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OZET

Diaspora, toplumun merkez bir noktadan dagilmasini ve konuk Ulkelerdeki
toplumsal yapisini ifade etmektedir. Anavatandan dagilma toplumsal hafizada bulu-
nan aci ve felaketler nedeniyle olabilmekte ve toplumsal kimlige yansimaktadir. Ana-
vatana bagl, geri ddnme hayalini tasiyan konuk toplum diasporayi olusturmaktadir.
Dagilmis toplumun anavatan ile iligkileri, kilturel baglari ve dagildigi yerdeki yeni ya-
sam pratikleri diaspora kavrami altinda incelenmekte ve kiiltiirel calismalarda ele alin-
maktadir. Diasporadaki toplumun kdltiirel Griinlerinden olan filmler, Gretim bicimleri
ve kilturel kodlari ile sinemada kimlik calismalarina konu olmaktadir. Bu ¢calismada, Fi-
listin diasporasi incelenmekte ve sinema tretimi, Naficy’nin aksanl sinema olarak isim-
lendirdigi diaspora sinemasi kapsaminda tartisiilmaktadir. Filistin sinemasinin gegirdigi
donemler, anlatim dili 6zellikleri, konu alanlari ve Filistin sinemasinin isgal altindaki
Uretim bicimleri kuramsal olarak ortaya konmaktadir. Filistin sinemasindaki anlatim bi-
¢imleri, isgalin sinemaya yansimasi ve yonetmenlerin konuya yaklagimina érnek olarak
Hany Abu-Assad'in uluslararasi tartismalara neden olan Vaat Edilen Cennet filmi secil-
mistir. Calismanin amaci, isgalin yarattig karmasik ortam ve bunun sinemaya yansima-
lari Uzerinden ortaya konulmasidir. Secilen film, dramaturjik ¢6ziimleme yontemiyle
aksanli sinema perspektifinden analiz edilmis, diasporada yasayan yonetmenin anava-
tanin siyasal durumuna iliskin mesajlari ortaya konmustur. Bu calismanin séz konusu
alan arastirmacilarina ve literatiire katki saglayacagi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Filistin Sinemasi, Hany Abu-Assad, Diaspora, Aksanli Sinema, Sur-
glin Sinemasi, Vaat Edilen Cennet
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ABSTRACT

Diaspora refers to the disintegration of society from a central point and its
social structure in the host countries. Disintegration from the homeland can be due
to the pain and disasters in social memory and is reflected in social identity. The guest
society which is devoted to the homeland and dreams of return, forms the diaspora.
The relations of the disintegrated society with the homeland, its cultural ties and the
new life practices are explored under the concept of diaspora and are contextualized
in cultural studies. The films, which are the cultural products of the society in the di-
aspora, are subject to identity studies in the cinema with their production forms and
cultural codes. In this study, the Palestinian diaspora is examined cinema production is
discussed within the scope of diaspora cinema, which Naficy calls as accented cinema.
The periods of Palestinian cinema, narrative features, subject areas and the occupied
forms of production of Palestinian cinema are theoretically revealed. Hany Abu-Assad’s
movie Paradise Now, which caused international debate, was chosen as an example of
the narrative style in Palestinian cinema, the reflection of the occupation to the cinema
and the approach of the directors to the subject. The aim of the study is to reveal the
complex situation caused by the occupation and its reflections on cinema. The chosen
movie was analyzed in terms of accented cinema by dramaturgical approach method,
the messages of the director living in the diaspora regarding the political situation of
the homeland have been revealed. This study is expected to contribute to the researc-
hers and the literature in the subject area.

Keywords: Palestine Cinema, Hany Abu-Assad, Diaspora, Accented Cinema, Exilic Ci-
nema, Paradise Now




kilad  Ars. Gor. Omer kisaoGLU

GIRiS

Toplumlarin yasadiklari felaketler, toplumun ortak belleginde kendisine yer
bulmaktadir. Filistin toplumu icin 1948'deki isgal, buyik felaket olarak toplumun ha-
fizasinda yer etmistir. Kendi tilkeleri tizerinde kurulan israil Devleti' Filistinlileri ken-
di Ulkelerinde milteci konumuna getirmis ve cok sayida Filistinlinin komsu Ulkelere
gocmesine neden olmustur. Felaketin hafizada yer edinmesinin yaninda 6zgurlik ve
direnis kavramlari toplumun ayrilmaz parcasi haline gelmistir. Stirglin edilen ve gé¢en
halk, diasporadaki Filistinlileri olusturmaktadir. Filistin diasporasinin, bir diger diaspora
olan Yahudi diasporasinin basarisinin sonucunda olustugu sdylenebilmektedir. Yahudi
diasporasi hedefledigi israil Devletini kurarken Filistin halkini yerinden ederek genis
capta slirgline neden olmustur.

Sinema, Filistin halkinin temsil edilmesi ve uluslararasi alanda sesini duyura-
bilmesi adina &nem kazanmaktadir. Isgal altindaki Filistin'de film Gretimine devlet yo-
luyla engeller konmasi ve dagitimin sansur yoluyla engellenmesi Filistin sinemasinin
Uretimini zorlastirmaktadir. Bu noktada diasporadaki sinemacilar Filistin sinemasi icin
harekete ge¢mistir. Filistin'in sinema araciligiyla sesinin duyurulmasi ve yasananlarin
diinyaya aktarilmasinda ydnetmenlere 6nemli rol diismektedir. Var olan isgal durumu-
nun karmasik yapisi, siddet, zulim gibi bir¢cok olgu ve durum elbette ki yonetmenleri
de etkilemektedir. Karsithk arasinda kalan Filistinli yonetmenler icin denge saglama
gerekliligi ortaya ¢cikmaktadir. S6z konusu gereklilik anlatim biciminde arayisi getir-
mektedir.

Filistin sinemasinda blyuk 6lclide isgal altindaki Filistin sorunu, isgale direnis
konu edilmektedir ve filmler Filistin'i temsil etme amaciyla tretilmektedir (Shafik, 2004,
s. 518). 1948'de isgalden 6nce Filistin sinemasi ile ilgili bilgiler sinirhyken 1948'den
sonraki Filistin sinema Uretiminde konularin merkezinde isgal bulunmaktadir. Cogu
kaynakta 1896 olarak gecen ancak tarihi kesin olarak bilinmeyen Filistin'de ¢ekilen ilk
sinema filmleri, filmi diinyaya tanittiktan sonra bircok Ulkeye seyahat eden Lumiere
kardeslerin kameramanlari tarafindan yapilmistir (Alawadhi, 2013, s. 18). Ug semavi din
icin kutsal topraklar olan yerlerden filmler kayda alinmis ve gosterilmistir. Lumiere kar-
deslerin ¢ekimleri disarda tutulursa Filistin sinemasinin gegmisine baktigimiz zaman
dort farkli donem karsimiza ¢cikmaktadir. S6z konusu dénemlerin birbirinden ayrismasi
isgal ve direnisin durumuna bagli olarak belirlenmektedir. 1935'ten 1948'de ¢odu Fi-
listinlinin anavatanlarini terk etmek zorunda kaldigi Nagba'ya (felaket) kadarki donem
birinci ddnemdir (Gertz ve Khleifi, 2008, s. 11). Dénemin baslangici olarak 1935'te ib-
rahim Hassan Sirhan'in Suudi Arabistan Krali Ibn Suud’un Filistin ziyaretini belgeleyen
yirmi dakikalik sessiz filmi sayilmaktadir (Alawadhi, 2013, s. 18). Déneme iliskin bilgiler
israil isgali sebebiyle sinirhidir. israil'in 1948'de kurulmasiyla beraber Filistin sinemasinin

! Ingiltere, Filistin Sorununu 1947de Birlesmis Milletler Orgiiti'ne gotiirdii. Birlesmis Milletler 1947'de
konuyu goriistitkten sonra, Filistin'in Arap ve Yahudiler arasinda boéliinmesine, Kudiise de tarafsiz bir
statii verilmesine karar verilmistir. Ingiltere 16 Mayis 1948de Filistindeki manda yénetimini tek tarafli
kaldirmus ve ayn1 giin Israil Devletininkuruldugu ilan edilmistir (Ugarol, 1995, ss. 692-693).
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sessiz donem olarak adlandirilan ikinci dénemi baslamis ve 1967'ye kadar stiren bu
doénemde neredeyse hig film Uretilmemistir (Gertz ve Khleifi, 2008, s. 11).

Filistin sinema Uretiminin yeniden baslamasi, kurtulus 6rgttlerinin sinemayi
uluslararasi alanda isgali duyurmak ve yerel halki direnis icin birlestirmek amaclariyla
kullanmasiyla olmustur. 1968 ile 1982 arasinda siiren U¢lincii ddnemin bagslangici, Bati
Seria ve Gazze Seridi'ndeki 1967 israil isgali, Filistin Kurtulus Orguitii (FKO) ve diger Fi-
listin kurumlarinin gliclenen statiisii ile baslamaktadir. S6z konusu dénemde Filistin
sinemasi, FKO tyelerinin ve film yapimcilarinin 1970'te Urdiin'den ayrilip sigindiklari
Beyrut'ta sirglinde Uretilmistir (Gertz ve Khleifi, 2008, ss. 11-12). 1968'den 1975 yilin-
da Libnan i¢ savasi baslayana kadar Filistinliler yaklasik 25 film Gretmisler, cogunluk-
la propaganda amach ve siyasi partiler tarafindan tretilen s6z konusu filmler agirhkl
olarak stirgiin, tarih ve kimlige odaklanmiglardir (alArabi, 2012'den aktaran: Ghanim,
2019, s. 34). Filistin sinemasi lglincl donemde surgiinde film Gretmis ancak Filistin
halkina ulasmakta zorlanmistir. isgal altinda sokaga cikma yasaklarinin uygulanmasi
ve sinema salonlarinin kapanmasi nedeniyle Filistin halki yurt disinda tretilen Filistin
sinemasina erismekte zorlanmustir. Filistin sinemasinin 1980°de baslayan ve gliiniimtize
kadar devam eden dérdiinci dénemi, bircok sanatcinin bireysel girisimlerinin Griini
olan sinemadir (Gertz ve Khleifi, 2008, s. 12). Filistin sinemasinin dérdiinct déneminde
bireysel girisimleriyle diasporada film Uretimi yapan yonetmenlerden birisi olan Hany
Abu-Assad Israil'de dogmus ve Hollanda'da yetismis bir ydnetmendir.

Diaspora kelimesi Yahudilerin stirglinden sonra diinyaya dagilmasiyla ortaya
cikmustir. Yahudi toplumunun vaat edilen topraklar olarak ifade ettigi israil'in kurulma-
s1, Filistinlilerin gd¢mek zorunda kalmasina neden olmustur. Bir diaspora toplumunun
Ulkesini baska toplumun yasadigi topraklarda kurmasi, politik olarak karmasik bir du-
rumun ortaya ¢ikmasina neden olmus ve boylece yeni bir diaspora toplumu meydana
getirmistir. S6z konusu karmasik durum nedeniyle diaspora sinemasi calismasinda Fi-
listin diaspora sinemasi secilmistir. Diaspora sinemasinda sayilan filmlerde prodiiksi-
yon kosullari, yonetmenin diasporada tretim yapmasi 6zellikleri yer almaktadir. S6z
konusu prodiiksiyon kosullarinda Abu-Assad ¢ok uluslu prodiiksiyon yapisiyla filmle-
rini Gretmektedir. Filistin diasporasindan Abu-Assad, politik olarak karmasik konulari
sinemasinda anlatmaktayken hassas denge saglamakta ve uluslararasi alanda Filistin
davasinin sesini basarili filmleriyle duyurmaktadir. Vaat Edilen Cennet (Paradise Now)
(Beyer ve Abu-Assad, 2005) filmi, siddet ve zuliim arasindaki dengeyi koruma anlayi-
sinda énemli bir érnek olusturmaktadir. iki intihar bombacisinin, siddet gerekliligini
savunan dini orgut ile siddetin karsisinda duran kadinlar arasindaki hikayesini anlatir-
ken yonetmen siddet karsisinda tavir almaktadir. Ancak dini 6rgitiin distincelerini de
aktarmaktan kacinmamaktadir. Vaat Edilen Cennet, iki karsit durum arasinda hassas
dengenin 6nemli bir 6rnegdini icermektedir. Filmin 2006 yilinda Oscar adayi olarak gos-
terilmis olup adayliginin iptal edilmesi icin kampanya baslatiimasi ve filmin Amerika
haklarini alan Warner Independent’in yayinlamamasi icin baski altinda kalmasi nede-
niyle film uluslararasi alanda tartismalara neden olmustur. Filistin diaspora sinemasin-
dan Vaat Edilen Cennet filmi, hakkindaki politik tartismalar sebebiyle calismada 6rnek
olarak secilmistir.
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Naficy’nin aksanli sinema olarak isimlendirdigi diaspora sinemasi ¢alismanin
konusunu olusturmaktadir. Diaspora sinemasinin Gretim kosullari, anavatana bakis,
memleket 6zlemi 6zelliklerinin yani sira Filistin diasporasinin karmasik politik durumu
da filme yansimaktadir. Calismada filmin anlatisindaki diaspora 6geleri ortaya ¢ikari-
lip, ydnetmenin politik kapsamda izleyiciye aktardiklari dramaturjik ¢6zimleme yon-
temiyle analiz edilmistir. Filmin anlatisindaki s6z konusu 6geler, ele alinan sahneler
Uzerinden diaspora baglaminda sekillendirilmis sorularla belirlenerek, diaspora ve gog
cercevesinde Filistin halkinin durumu ve diasporada yasayan yonetmen Abu-Assad’in
isgale bakisi film Gizerinden ortaya konmustur. Aksanl sinema kavrami, filmin tretim
kosullarinin dile yansimasinin ifadesidir ve bu baglamda filme bakarken dilin ortaya
¢ikanlmasi icin icerdigi mesajlara bakilmistir.

1.Anavatandan Uzakta Toplum Diaspora

Diaspora, kendi devletinden ya da yurdundan ayrilmis ve baska lkelere da-
gilmis, ancak kendi ulusal kiiltriini koruyan bir ulus ya da ulusun bir parcasi icin kulla-
nilan Yunanca bir terimdir. Hem etnik, ulusal ya da dini bir toplulugun bir ya da birden
cok tilkede 6rgltlenmesinin ifadesi hem de birden cok yurda dagilmis bir niifusu, na-
fusun dagildigi yerleri, toprakla sinirl olmayan iliski uzamlarini belirtmektedir (Dufoix,
2011, ss. 13-27). Iletisim teknolojilerinin yiikselisi, iliski uzamlarinin topraktan kopmasi-
na ortam saglamaktadir. Bu sayede orgiitlenme imkanlarinin artmasiyla diasporik ilis-
kiler cesitlenmektedir. Bu calismada diaspora ulusal bir toplulugun ifadesi anlamiyla
kullanilimistir.

Kelimenin tarihgesine bakildiginda ilk kez, Yahudilerin siirglinden sonra diin-
yaya dagilisini ifade etmek icin kullanildigi gériilmektedir. Diaspora, belirli bir ulusun
tarihsel sirecte yasadigi 6zel durumlar; sirgiin edilmesi, kolelik icin tasinmasi gibi olay-
lar ve sonrasinda yerinden edilmis toplumu ifade etmektedir. William Safran (1991),
diasporay! kendilerinin ya da atalarinin bir merkezden yola ¢ikarak en az iki yabanci
periferik bolgeye dagilmalari; anayurtlariyla ilgili kolektif bir bellegin korunmasi; ev sa-
hibi toplumdan kabul gormelerinin imkansizlidi; idealize edilen anayurtlarina geri d6-
nis niyetinin korunmasi; koken tlkenin varligini korumasi, yenilenmesi ya da guivenligi
icin kolektif yuktuimlilik; inang ve kdken (lkeyle bireysel ya da kolektif iliskilerin stirdG-
rilmesi olarak tanimlamaktadir (s. 83). S6z konusu &zellikleri tasiyan ve anavatandan
uzakta birden ¢ok bdlgede yasayan toplum diasporayi olusturmaktadir. Diasporadaki
toplumun yasadigi bolgedeki durumlari ve anavatanla olan baglari diaspora kavrami
icerisinde degerlendirilmektedir

Diaspora cesitli 6geleri icerebilmektedir. Gondilli ya da zorunlu gog; birden
cok ulkeye yerlesme, topluluk kimligi ve dayanismasinin korunmasi, gruplar arasinda
temas kurulmasi ve bu kimligin korunmasini hedefleyen faaliyetler 6rgiitlenmesi, geri-
de birakilan devlet, gé¢i kabul eden devlet ve diaspora arasindaki iliskileri icermekte-
dir (Sheffer, 2003, ss. 9-10). Gog, yerinden olmaiile birlikte yerlesik kodlarin sarsilmasina
yol acan psikolojik etkileriyle yeni bir yasam pratigi insa etme konusunda sancili bir
surrece karsilik gelmektedir. Yasanilan yere ait kosullarin sarsildidi, giindelik hayat pra-
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tikleri rutininin bozuldugu ve go¢iin zorunlu secenek haline geldigi zorunlu gé¢menlik
deneyiminde, mekan ve zaman algisinin altist olmasi kisiler agisindan yikici ve onarimi
zor bir yerinden edilme tecrlibesini getirmektedir. Mekan kavrami bu noktada fiziksel
bir ortam olmakla kalmamakta ayrica mekana baglilik, kisilerin kendisini tanimlarken
goriinenden daha derin bir anlama gelmektedir (Cakmak, 2018, ss. 354-356). Bu ne-
denle bireyler diasporada memleket 6zlemini yasarken ayni zamanda kendi kimlikleri-
ni olusturmada anavatana baghhdi kullanmaktadir. S6z konusu badglilikla birlikte ana-
vatana donus arzusu diasporadaki bireylerde kendisini gostermektedir. Diaspora gogle
anavatandan dagilmayi, memleketin kolektif bir hatirasini, bireyin ev sahibi topluma
tamamen kabul edilemeyecegine olan inancini, memlekete geri donils ve yeniden
yapilanma arzusunu ve memleketle baglarn korumayi icermektedir (Peteet, 2007, ss.
629-630). Go¢men goctiigu yere uyum gosterebilen, zamanla orali olan, goctiigu yere
ait hisseden ve kabul edilen biridir. Kendi karariyla oraya gé¢mistdir, surilmemistir.
Surguin veya diaspora topluluklar tarihsel siirecin bir sonucu olarak bulunmaktadir.
Diaspora belirli bir kimligi koruyarak var olan bir topluluktur. Diaspora dedigimiz top-
lumun geldigi yerden bagimsiz olarak degismeme yolunda bir iradesi vardir (Dufoix,
2011, s. 2). Bu iradeyle birlikte diasporalar bulunduklari topluluklar icerisinde farkli bir
kimlik ortaya koymaktadir. Koken olan ulkeyle stirdiirilen baglar veya idealize edilmis
Ulkeye duyulan 6zlem degismeme iradesini kuvvetlendiren etmenlerdir.

Diasporada kimligin korunmasina katkida bulunan etmenlerden birisi din-
dir. Din, korunmaya cahsilan kimligin bir parcasi oldugu zaman toplulugun bir arada
kalmasina katki saglamaktadir. Din bu stireclerde 6nemli bir rol oynamaktadir, ¢linki
insanlar tasidiklari kulturel kiimelenmeleri kismen de olsa din nedeniyle tagimaktadir.
Belli kosullar altinda din, kolektif kimligin capasi ve ayrimi olarak 6zel 6nem kazanir
(Johnson, 2012, s. 95). Diinya tarihinde diaspora kavramiyla 6zdeslesmis olan Yahudi
diasporasinda korunan kimlik kilttrel oldugu kadar dinidir. “Vaat edilen topraklar” il-
kisuyle idealize edilmis devletin kurulmasi 6zlemi, dini bir motivasyon tagimaktadir.
Smart (1987), dinin go¢ durumuna uyarlanmasi, kdken (ilkedeki dogmalarin olasi d6-
nustimleri ve modern diinyada ¢oklu etnisitenin ortaya ¢cikmasini kolaylastiran diaspo-
ra olgusunun oynadigi 6nemli roll diaspora ile dini birbirine baglayan nedenler olarak
one strmektedir (Smart, 1987'den aktaran: Dufoix, 2011, s. 76). Kavramin tarihsel gec-
misinde ve toplulugun 6nemsedigi kavramlardan birisi olarak din diasporada yerini
almaktadir. Diaspora, atalari uzak bir tilkeden gelen bireylerin, ruhsal uzakhktan kur-
tulmak icin gecmisine donlp uzamsal mesafeyi sikistirarak cesitli dini ¢coziimleri davet
eden bir sorun olarak kesfetmektedir (Johnson, 2012, s. 100). Avrupa'daki Masliman
diasporalar bu duruma 6rnek olusturmaktadir. Clinkli Misliman gercekliginin gecici
olmamasi ve kdken Ulkeler, ikamet edilen yeni Ulkeler ile burada immetin temsil ettigi
toprak disi topluluk arasinda baglarin kurulmasi ve yeniden olusturulmasi, diasporanin
kristalize olmasini desteklemektedir (Dufoix, 2011, s. 78).

2.Modern Diinyada Yerinden Edilen Filistin Diasporasi
Sadakat kavrami diasporadaki bireyleri incelerken g6z 6nlinde bulunduru-

lan kavramlarin basinda gelmektedir. Oran (1999), toplumdaki bireylerin bir bitiin
olusturmak Uzere etrafinda birlesmeye karar verdikleri en yiice kavram olarak Yiice
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Sadakat Odagi’'ni dnermektedir (s. 134). Yaldiz (2014) ise diasporanin hem vatan hem
de anavatanla iliskilerinde 6nemli yer tutan sadakati Ylice Sadakat Odagi baglaminda
degerlendirmektedir . (s. 391). isgal altindaki Filistin halki veya diasporada yasayan Fi-
listinliler icin sadakat odagi ulkelerinin bagimsizhigidir. Diasporada yasayan Filistinliler
uluslararasi alanda isgal altindaki tlkelerinin durumuna dikkat cekmek icin ugrasmak-
tadir.

Filistinlilerin diasporik olarak kesfedilmesi, memleketin karmasik sorununa ve
geri donis arzusuna baska bir boyut eklemektedir (Peteet, 2007, s. 635). Filistin halki-
nin yiice sadakat odadi, topragina bagli kalmak olmustur. isgale karsi direniste Filistin
halkinin topragina bagl kalma hedefi Sumud kavramini olusturmaktadir.

Sumud veya Sebat denilen bu kavram zeytin agaclari gibi glicli bir bicimde
topraklara koklenerek bagh kalmay: ifade ederken, topraga sarilmak anlami-
na da gelmektedir. Sumud kavrami, 1967 savasindan sonra ortaya ¢ikmistir.
Yaser Arafat'in 1985 yilinda tanimladigi tzere Filistin programinin en 6nem-
li unsuru savasmak degil topraga bagli kalmaktir. Sadece savasirsaniz bu bir
trajedidir. Hem savasir hem go¢ ederseniz bu da bir trajedidir. Onemli olan
topraga bagli kalarak savasmaktir (Kilingarslan, 2014, s. 125).

Alexander (2005), Filistinlilerin somirgecilik sonrasi bir donemde tek so-
mirgelestirilmis toplum olarak sira disi bir cografi alan isgal ettigini iddia etmektedir
(Alexander, 2005'ten aktaran: Hudson, 2017, s. 174). Diger diaspora toplumlarinin ta-
rihine bakildiginda sémiirge sonrasi bir donemde go¢ etmek zorunda kalarak olusan
Filistin diasporasi farklilasmaktadir. Filistin diasporasini farkli kilan bir diger durum ise
anavatanlarinin isgal altinda bulunmasidir. 1948'de israil, Filistin topraklari (izerinde
kuruldugunda sinir disi etme ve gog ile birlikte 750.000 Filistinli diger Arap Ulkelerinde
miilteci olmus ve vatansiz kalmistir (Peteet, 2007, s. 627). Ulkelerinin disina ¢cikmak zo-
runda kalan stirglindeki Filistin halki boylece diasporada bir toplum olmustur. Diaspo-
rada yasayan halklar memleket hasreti, topraga baghhk duyma gibi 6zellikler tasimak-
tadir. Ulkesi isgal altinda bulunan Filistin diasporasi icin topraga baglilik duyma 6zel bir
konuma gelmektedir.

Arapca'da “ghurba’, seyahat etmeyi, birinin anavatanindan uzaklasmasini, Ba-
ti'da veya yabanci bir yerde bulunmayi ifade eder. Bazi Filistinli yazarlar ghurba terimini
kullanmaktadir; ilk calismalarinda Fawaz Turki, ghurba'daki yillarini Filistin diasporasi
olarak nitelendirir (Peteet, 2007, s. 639). Modern diinyada 6rnegi olmayan bir konuma
gelen Filistin halki kendi topraklarinda miilteci durumuna diismis, go¢ etmek zorunda
kalmis ve bu duruma kendi topraklarina bagh kalarak bir tepki olusturmustur. isgal
altinda sokaga ¢ikma yasaklari gibi kisitlamalar altinda yasayan Filistinliler icin topraga
bagh kalmak yliksek sadakat odagini getirmis ve isgale direnisin yontemi olmustur.

Cohen (1996), Filistin diasporasi icin Yahudi diasporasinin mezuniyeti ifadesini
kullanmaktadir (s. 513). Diaspora terimi, 3000 yillik bir Yahudi diasporasiyla paralellikler
yaratmakta ve tarihsel olarak son dénemde Ermeni diasporasi konusunda da kullanil-
maktadir. Bir Yahudi devletinin ortaya cikisiyla birlikte, Yahudi diasporasinin durumu
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oldukca sorunlu hale gelmistir. 1967 Arap-israil savasi ve israil'in Bati Seria ve Gazze
isgalini takiben, bu bélgelerde yasayan 1948 savasindan kalan Filistinli milteciler, isra-
il'e gegerek eski evlerini, topraklarini ve kdylerini ziyaret edebilmistir. Bununla birlikte,
mali veya sosyal olarak gercek baglantilan ¢ok az telaffuz edilmistir. Diaspora kavra-
minin Filistin tecriibesi ile uyusmayan bir baska kilit unsuru toplum ile ilgilidir. Yeni
yerlerdeki topluluk olusumu ve “toplumun elit topluluklari ve gelistirdikleri kurumlar”
aslinda diasporik bilesenlerdendir. Ancak bu durum Filistin diasporasinda gercekles-
memistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde Filistinli topluluklar “Ramallah Federasyonu”
veya “al-Bireh Kullibl” gibi Uyelige sahip sosyal ve kltlrel 6rgutler, niifusun oldukca
yerellesmis bir kesiminden alinmis kdy temelli derneklerdir. S6z konusu kuruluglar hem
yerel hem de kiireseldir (Peteet, 2007, ss. 633-639).

Filistin diasporasi tipolojik olarak bir kurban diasporasi olmakla birlikte, di-
asporalarin barindirdigi 6zellikler icerisinde saglamadigi bircok nokta bulunmaktadir.
Filistin diasporasi birden ¢ok bolgeye dagilmakla beraber ¢ok biyuk bir kismi benzer
kiltiire sahip komsu Ulkelere siginmis durumdadir. Diasporalarin gosterdigi, bulunu-
lan ulkedeki dayanisma ve ticaretle birlikte zenginlesen elit kesim 6zelligini gosterme-
mektedir. Filistin diasporasi, miicadele ettikleri bir baska diasporanin kuvvetli faaliyet-
leri ile yok sayilma durumunu yasamakta ve uluslararasi alanda faaliyetleri icin ancak
israil pasaportunu kullanarak hareket etmektedir.

2.1.Aksanl Filistin Sinemasi

Bir konu alani ve kimliksel calisma kategorisi olarak diaspora, film calismalari,
etnik calismalar ve kdlturel calismalarda, diger alanlarin yani sira, gog, kimlik, milliyet-
cilik, ulus asirilik ve stirgiin tartismalarinda yer bulmaktadir. Filmleri anlamlandirmak
icin bir 6lcit olarak kullanilan diaspora kavrami, ulusal kimligi ve milleti, ulusal sinema
ve izleyicilerin ilgisini cekerken hayali ve sinirli bir alan olarak problematize etmektedir.
Bununla birlikte, diasporik sinema, 1960'larin siyasal angajman sinemasi olan dncullin-
den daha az sematiktir, teoriktir, muhalif ve kolektif bir uygulamaya baglidir. Bununla
birlikte, cagdas donemin kiresel ve tarihi olaylariyla yenilenmis bir goriisme haberci-
sidir. Kimlik faktorleri (etnik kdken, cinsiyet, irk, cinsellik ve sinif) stirgiin ve diaspora
tecriibesiyle karmasik olarak yeniden ele alindigindan, bu sinema, gé¢men hikayele-
rini sorgulamak icin yol gosterici anlatimlari kullanarak, kiiresel goclerin deneyimini
caydirici ve yerinden ¢ikarmaya karsi bir bakis acisi dnermektedir (Martin ve Yaquinto,
2007, ss. 22-24).

Dilbilimde aksan, yalnizca telaffuz anlamina gelirken, lehcede gramer ve ke-
lime bilgisini ifade etmektedir. Spesifik olarak, bir kisinin nerede oldugunu bolgesel
ve sosyal olarak tanimlayan telaffuz 6zelliklerinin kiimulatif isitsel etkisi ve belirli bir
kelimenin veya hecenin vurgusunun konusma akisinda 6ne ¢ikmasi anlamlarina gel-
mektedir (Crystal, 2008, s. 3). Telaffuz 6zelliklerinin sosyal konumlara ait izler tasimasi
toplumsal olarak konumlanmada etkili olabilmektedir. Diasporada bulunan bireyler,
yasamlarina devam ettikleri lilkede farkl bir kokenden olmalari nedeniyle aksan fark-
hhiklar yasayabilmektedir. Aksan, tUzerinde bdlgesel etkilerin bulunmasi sebebiyle ko-
kenlere ait bir iz olabilmektedir. Ayni zamanda anavatanlarinda da baska bir tilkede
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yasamalari nedeniyle aksan farkhliklari bulunabilmektedir. Yasamlarina devam ettikleri
Ulkenin dilini stirekli konusma nedeniyle ana dillerini konustuklari anlarda aksanlarin-
da yine farklilik yasamaktadirlar.

Stirglin ve diasporik film yapimcilari, toplumsal olusumlarin ve sinema pra-
tiklerinin aralarinda calisan “yerlesmis ancak evrensel” figurlerdir. S6z konusu yapim-
clarin ¢cogu 1960’lardan bu yana hem anavatanlari hem de mevcut evleri ile birlikte
gerginlik ve dagilma halinde bulunan, kuzeydeki kozmopolit merkezlere tasinmis olan
Uctinci Diinya ve somirgecilik sonrasi tlkelerden gelmektedir (Naficy, 2001, s. 10).
Stirglin ve diasporik film yapimcilari tarihsel siirecin getirdigi sonuglar nedeniyle ana-
vatanlarindan baska yerde yasamaktadirlar. Anavatanindan uzakta yasayan yapimcilar
sosyal hayatlarinda da bulunduklari Glkede aksan farkliliklari yasamaktadirlar. Aksanli
sinema kavraminin isminin verilmesi bu dil bilimsel kokenden ortaya ¢ikmasina rag-
men Uretim ve tiiketim kosullarinda kendisini gostermektedir. Aksanl sinema kavrami
asil olarak bu tretim ve tiiketim kosullarina karsilik gelmektedir. Stirglinde ve diaspo-
rada bulunan film yapimcilari aksanli sinemacilar olarak adlandiriimaktadir.

Aksanli film yapimcilan sémdirgecilik sonrasi ¢ift yonli yer degistirme ve
postmodernizm ya da ge¢ modernizmin sacilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Aksanli sine-
macilar sinirlardan merkezlere yer degismeleri sebebiyle diinya tarihinde 6zne haline
gelmekte, konusma hakkini kazanmakta ve temsil araclarini yakalamaya cesaret et-
mektedirler (Naficy, 2001, s. 11). Konusma hakki ve temsil araclarinin elde edilmesine
ornek olan film yapimi, diasporada bulunan yénetmenlerin kilttrel ifade araglarina
donusmektedir. Filmlerin Gretim kosullarindan dagitimina kadar etkileyen diasporik
sreg, icerik olarak da diasporanin tasidigi anavatana 6zlem ve geri donis gibi kav-
ramlarin yer bulmasina neden olmaktadir. Ancak her diasporanin kendi kosullarinin ve
tarihsel ge¢mislerinin farkli olmasi aksanl sinema kavraminin kesin bir kategori olarak
sunulmasini engellemektedir. Naficy (2001), bu konuyu aciklarken aksanli film yapim-
alarninin gerilimler ve farkliliklar nedeniyle homojen bir grup ya da sinema hareketi
olmasini 6nledigini; s6z konusu gerilimler ve farkliliklar kodlanirken, aksanli stil altinda
gruplandiriimalari sebebiyle genel gecer anlatimlar ve semalar tarafindan net bir sekil-
de ¢ozllemedigini sdylemektedir (s. 10).

Diaspora filmlerinin birden fazla tilkede tretiliyor olmasi aksanli sinema kavra-
mina karsilik gelmektedir. Coklu tretim yapisi filmlerin anlatisini, konularini ve dagitim
olanaklarini da etkilemektedir. Diasporada Uretilen filmlerde kendisini gosteren aksan,
hem sinemacilarin topraklarindan uzaklastirilmis olan varliklarina hem de filmlerin
uretilmesi ve tiiketilmesinde bir merkezden yoksun ve sektorel kosullarin egemenli-
gini getirmektedir (Naficy, 2009, s. 93). Diaspora sinemasinin genel olarak birden fazla
tlkenin finansorligiinde olusmasi, belirli bir merkez yerine bu ¢ok yonli Gretim, aksani
kazandiran en 6nemli etmendir. Aksanli filmlerin bircok elden ¢ikan yapisi bir¢ok agi-
dan etkilenmeyi de yaninda getirmektedir. Ozellikle politik iklimin farkhlik gésterdigi
durumlarin icinde bulunan aksanli filmler politik tartismalar da beraberinde getirmek-
tedir. Naficy (2009), 6zetle aksanli filmlerin yapisinin, yapim ve yorumlama bakimindan
siyasal ve tartismali bir pozisyonda oldugunu vurgulamaktadir (s. 97).
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Kultrel Urinler olan sinema filmleri stirgiin veya diaspora durumlarinda
onem kazanmaktadir. Massad (2009), fiili kurtulus micadelesinde kiltlriin konumuna
dikkat cekmektedir. Kulttirel muhabereler kurtulus stratejileri icin dnemlidir ve dev-
rimciler kultird direnis silahi olarak devreye sokmakta, kiiltiirti bir tahakkim silahi ola-
rak kullanmaya hevesli sémirgeci glclerle cephede karsi karsiya gelmektedir (s. 15).
Suirglin veya diaspora topluluklari, anavatana donis ya da idealize edilen anavatanin
kurulmasi hedeflerinde hem kendi toplumsal bilinglerini korumak hem de kendisini
duyurmak agisindan kiilttrel Gretimleri kullanmaktadirlar. Naficy (2001), diaspora top-
luluklarinin anavatana dénmeseler bile yogun geri donis arzularini filmlerin anlatim-
larinda yansittiklarini, film ve mizik videolarinda, popdiler kiiltlirde metinler arasi ola-
rak dolasan sesler, goriintuler ve kronotoplar seklinde fetis olarak anitsallastirdiklarini
sOylemektedir (s. 12). Diasporada Uretim yapan Filistinli film yapimcilari da geri donis
istegini ve ayni zamanda miicadelelerinde sinemayi kullanmakta ve Filistin davasinin
kdlttrel Grtnleri olarak filmler 5nem kazanmaktadir.

Filistin sinemasi, en bastan beri Filistinli devrimcilerin Siyonist sémurgeciligi
yenilgiye ugratma amaclarini dile getirdikleri, Oslo Anlasmalarinin " ardindan yeniden
boy gosterdigi zamanlara kadar, Filistinin genel dizlemde baska kiltiirel ifade yol-
lariyla birlikte, Filistin direnisinin ayrilmaz bir pargasi olarak bulunmaktadir (Massad,
2009, s. 15). Filistinli filmler, Bati Seria ve Gazze'deki siyasi duruma karmasik bir sekilde
bagli olma egiliminde olduklarindan, genellikle stirglindeki Filistinliler arasinda dola-
simda olan ¢esitli ideolojileri yansitmaktadir (Hudson, 2017, s. 19). Filistinin bulundugu
durum ve duruma yonelik ¢6ziim onerileri, filmlerin icerisinde kendisine yer bulma-
nin yani sira toplumun kendi icinde de tartisma alani olarak bulunmaktadir. Filmlerde
gosterilenlerin adilce yansitildigi ya da Filistin'in durumunun yeterince gosterilmedigi
konusundaki tartismalarla, siyasal ideolojilerin elestirilerinden kaginilmasi mimkiin
olmamaktadir.

Go¢ ile yurdundan koparilmaya sebep olan tarihsel faktorler ve onlari kabul
eden Ulkelerde yerinden edilmis topluluklarin yogunlugu, cesitliligi, kilttrel ve ekono-
mik buyUkligd, aksanli film ¢cekmeyi etkileyen faktorlerdir (Naficy, 2009, s. 94). Filistin
sinemasi, diinyada yapisal olarak siirglin kdkenli; ya isgal altindaki Filistin'de i¢ stirglin
kosullarinda ya da bagka ulkelerde yurdundan edilmenin ve dis stirgiiniin gerilimli ko-
sullarinda Uretilen ender sinemalardan birisidir. Filistin'in bulundugu siyasal durumun
tekligi sinemasinin durumunu da ender bir hale getirmektedir. Yerinden edilmis Filis-
tinliler genel olarak Arap topluluklarini, genel kiltlr hatlarini, ortak bir tarihsel deneyi-
mi, bir imparatorluk anisini, somirgecilik donemini, milliyetciligin gelisimini ve sik sik
dini paylasmaktadir (Peteet, 2007, s. 632). Filistin'de cekilen filmler isgal altindaki bir
toplumun durumunu anlatan, ekonomik olarak yurtdisi destekli bir sinemanin Grini-
dr. Filistin sinemasi, cekimden dagitim asamasina kadar Israil tarafindan baski altin-
da kalmakta diger yandan ise filmler yeterince gercegi yansitmadigi icin Filistin halki

2 Ocak 1993’te Israil ile Filistin Kurtulus Orgiiti (FKO) arasinda Norvegte gizli goriismeler ya-
pilmis ve 7 ay siiren bu goriigmeler sonucunda, bir uzlagma saglandigi agiklanmigtir. Goriismeler-
de olumlu bir sonuca varilmasi iizerine 9 Eyliil 1993’te, FKO Israili tanidigina iligkin anlagmay, erte-
si giin 10 Eyliilde Israil FKOYi Filistin halkinin yasal temsilcisi olarak tamidigini kabul eden belgeyi
imzalamugtir. Boylece Israil ve Filistin Kurtulus Orgiitii birbirlerini resmen tanimuglardir (Ugarol, 1995, s. 787)
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tarafindan da elestirilmektedir. Nitekim Vaat Edilen Cennet filmi Ramallah’ta Filistinli
kalabaligin elestirilerini 6lgmek icin gosterilmistir. Diger Filistinli filmlerde oldugu gibi,
bazilar Filistinlileri yeterince olumlu géstermedigini, bazilari ise konunun adil bir mu-
amele oldugunu distinmustir (Hudson, 2017, s. 120).

2.2.Diasporada Biiyiiyen Yonetmen Hany Abu-Assad

Diaspora film yapimciligi anavatandan uzakta Ulkeler arasi baglantilarla tre-
tim yapan bir bicim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Diinyada 6zne konumuna gelen ve ko-
nusma hakki kazanan diasporada yasayan toplumlar anavatan 6zlemini, geri donme
istegini kulturel Grinlerle ifade etmektedir. Filistin sinemasi, Glkenin isgal altindaki du-
rumunu sinemasinda duyurmakta ve direnise katki saglamayi amaclamaktadir. Uretim
kosullari ve Glkenin politik durumu g6z ontline alindiginda ekonomik olarak yurtdisi
destekli olmakta ve uluslararasi alanda sesini duyurmaktadir. Cekim asamasindan da-
gitim asamasina kadar baski altinda kalan Filistin sinemasi ayni zamanda Filistinliler
tarafindan gercegdi yansitmama gerekgesiyle elestirilmektedir.

Hany Abu-Assad 1961 yilinda israil'in Nasira kentinde dogmus ve Hollanda'da
yetismis Filistinli bir yonetmendir. Diaspora tecriibesini yasamistir ve filmlerinde bunun
etkisi de cogunlukla gorilmektedir. Uluslararasi alanda ¢esitli prodiiksiyon baglantilari
ile film Uretimine devam etmektedir. Hem ABD'de hem de Hollanda'da uzun bir siire
gecirdigi icin Hany Abu Assadin kiiresel-ulusal-yerel badi bulunmaktadir. Yonetmen
Fransa'dan sik sik finansal ve teknik yardim alirken, kiiresel baglari cogunlukla israil/
Filistin, Hollanda ve ABD'den olusmaktadir. Filistinlileri ve Filistinli finansman kaynak-
larini projelerine dahil etmek konusunda daima gayretli davranmis ve nitekim Omar
(Abu-Assad ve Abu-Assad, 2013) ile tamamen Filistin destekli bir film cekme hedefine
ulasmistir (Hudson, 2017,s. 113).

Filistin'in bulundugu siyasi karisiklik ve isgal sinemayi etkilemektedir. Abu-As-
sad da bu etkilenmeden payini almaktadir. Filmlerinde Filistinin durumunu yansitan
Abu-Assad filmlerinin yasadigi etkilenmeyi su sozlerle belirtmektedir: “Kuskusuz intifa-
da prodiiksiyonu etkiledi ¢tinki filmin sonundaki gerceklik kurgudan daha guicliidr.
isgalin, kontrol noktalarinin, hikayenizi etkilemelerini istemezsiniz ama isgalin cirkinli-
gi filmin gorinusinG etkilemistir. Siz ne kadar isgalin film yapimini etkilemesini iste-
meseniz de, sonunda etkilemektedir” (Hudson, 2017, s. 114). Isgal altindaki bir tilkenin
diasporadaki yonetmeni olarak Abu-Assad, filmleriyle siyasal tartismalarin icinde bu-
lunmaktadir.

Blincoe (2008), Filistinli yonetmenlerin glcli bir ironi anlayisi oldugunu,
yaptiklari her seyin terorist sempatilerin kaniti icin ele alinacaginin farkinda oldukla-
rini ancak bunu paranoyaya donustirmek yerine, buna yulksek biling diizeyine sahip
bir zekayla yanit verdiklerini 6ne sirmektedir. Yonetmenler siddetin destekgisi olarak
goriinmek yerine filmlerinde siddete yer vermemekte ancak isgalin getirdigi sikintilar
filmlerde yer bulmaktadir. Junka-Aikio (2013), ulusal birlik icin acik bir séylem sunan
milliyetci kahraman anlati tarzinin ve Filistin'in 1990lar basindaki “pasiflik, bireysellik,
magduriyet ve depolitiklesmeyi” vurgulayan hiimanist sdylemlerinin trajik anlati
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bicimlerine yol actigini savunmaktadir (s. 402). Uluslararasi alanda terére sempati olus-
turacak tutum ve yogun magduriyet iceren anlati Filistin davasinin duyurulmasinda
olumsuz etkilere sahip olmaktadir. Hudson (2017), bu noktada dordiincii donem yo6-
netmenlerinden Elia Stileyman, Hany Abu Assad ve Annemarie Jacir'in hem kahraman
milliyet¢i modunu hem de trajik hlimanist modu daha belirsiz ve agik uclu anlatim
tarzlarina tercih ettiklerini vurgulamaktadir (s. 85). Filistin sinemasinda karsitliklarin
keskin olmasi tartismalari da beraberinde getirmektedir. Siddet eylemlerinin (intihar
bombaciligy, silahl baskin) yticeltildigi bir anlati tarzi uluslararasi alanda Filistin'in mag-
duriyetinin gésterilmesine engel olabilecegi gibi Israil askerlerinin kétiiciil gdsterildigi
bir anlati da gercekligin sorgulanmasina neden olabilmektedir. Bu noktada Filistinli y6-
netmenlerin anlatimda oldukgca dikkatli olmasini gerektiren bir durum ortaya ¢ikmak-
tadir. Abu-Assad kendi filmlerinde ekrandaki siddeti hakhlastirmak ya da etkisiz hale
getirmek icin kullandigi cesitli stiregler sayesinde, Filistinlilerin ideolojik anlatilarini, ay-
rimai Israil saldirganliginin kurbanlari olarak desteklemek, Israil politikalari tarafindan
siddete maruz kalmak ve siddetle direnis rollinii sorgulamak arasinda hassas bir denge
kurmaktadir. Vaat Edilen Cennet filmi ise bu noktada en acik olanidir, ancak diger film-
lerin cogu da bu meseleleri farkli derecelerde yonlendirerek ele almaktadir (Hudson,
2017,s. 23).

3.Aksanli Sinema Baglaminda Vaat Edilen Cennet Filmi

Vaat Edilen Cennet, diasporada uretilmis bir film olarak Diinya Sinema Fonu
organizasyonundan, Almanya, Amerika Birlesik Devletleri, Hollanda ve Fransa'dan fon
veya teknik yardim icermektedir (Hudson, 2017, s. 115). Abu-Assad’in uluslararasi bag-
lantilari sayesinde bircok lilkenin bir araya gelerek tirettigi film aksanl sinemaya 6rnek
olmaktadir. Tartismalara neden olan film 2006'da en iyi yabanci film dalinda Oscar ada-
y1 olmus ancak adayliginin feshedilmesi icin blyiik bir kampanya baslatilmistir (Yaren,
2007, s. 110). Filmin Amerika haklari Warner Independent tarafindan satin alinmis ve
sirket filmi yasaklama konusunda hem ulusal hem de uluslararasi kampanyalara karsi
direnmistir.

Aksanl sinema ¢alismanin konusunu olusturmakta, bu baglamda 6rnek ola-
rak Filistin diasporasindan Abu-Assad’in Vaat Edilen Cennet filmi dramaturji ¢c6ziimle-
mesi ile incelenmektedir. Aksanli sinemanin 6zelliklerinden memleket 6zlemi, geriye
donus istegi, kendini duyurmak, Filistin'in kendine 6zgu tarihsel gegmisi ve siddet soy-
lemleri filmin icinde analiz edilmektedir. Diasporada yasayan yonetmen Hany Abu-As-
sad’in isgale bakisi film Gizerinden tartisilmaktadir.

3.1.Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Vaat Edilen Cennet (Paradise Now)

Senaryo: Hany Abu-Assad, Bero Beyer, Pierre Hodgson

Yonetmen: Hany Abu-Assad

Yapim Sirketi: Augustus Film, Lama Productions, Razor Film Produktion
GmbH

Ovyuncular: Kais Nashif, Lubna Azabal, Ali Suliman, Hiam Abbas, Amer Hlehel,
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Mohammad Bustami

Yapimcr: Bero Beyer, Amir Harel, Gerhard Meixner, Hengameh Panahi, Roman
Raul

Filmin Konusu: iki cocukluk arkadasinin Tel Aviv'de intihar bombacisi olarak
gorevlendirilmesini konu alr.

3.2.Filmin Ozeti:

Film, cocukluk arkadaslari olan Said ve Khaled'in intihar bombacisi olarak ey-
leme hazirliklarini konu edinmektedir. Eylemi planlayacak olan &rglitle eylem Oncesi
hazirliklar, aileleri ve yakin cevreleriyle yasadiklari anlatiimaktadir. Orgiit icinde inti-
har bombacisi olarak hazirlanan Said, sehre gelen Suha’yla yakinlasmasinin ardindan
tereddlt yasamaya baslar. Said ge¢miste babasinin hain olmasi ihtimali ve 6rgiitin
baskilarinin karsisinda Suha’nin siddetin ¢6ziim olmamasi dislincesinin arasinda kal

maktadir. Said, Khaled'in intihar bombacisi olmasini engellerken kendisi girdigi yolda
sonuna kadar devam etmektedir.

4.Bulgular ve Yorum
4.1.Yontem

Agirligini daha cok tiyatro sanatinda gosteren dramaturji (veya dramaturgi),
metnin dramatik yapisini, metindeki dislincenin estetik ve ideolojik boyutta nasil
sahnelenecegine yonelik yorumlari, oyun ile izleyici arasinda kurulacak olan iletisimi
irdelemeye calisan bir ¢6zimleme yontemidir. Sinemada ise sinematografi 6ykiinin
icine dahil edilmekte, dykiilemeyi olusturan unsurlardan biri haline gelmekte ve bdy-
lece anlatiya katki saglamaktadir (S6zen, 2013, ss. 101-102). Filmde bulunan dramatik
unsurlarin analiz edilmesi amaciyla dramaturji ¢6ziimlemesi kullanilmakta ve boylece
yonetmenin filmin yapisi icerisinde verdigi ideolojik mesajlarin ortaya konmasi amag-
lanmaktadir. Kalender ve Ozkan (2018), ydnetmenin filmi olustururken benimsedigi
anlatim biciminin izleyicideki duygulari hareketlendirdigini ve fikirlerin gorintuler
araciligiyla islenmesinin sinemayi sanat yapan 6zelliklerden birisi oldugunu vurgu-
lamaktadir (s. 74). Filmdeki ideolojik fikirlerin yonetmen tarafindan drama yapisinin
icerisinde izleyiciye sunum biciminin analiz edilebilmesi icin filmin dramaturjik yapisi
incelenmektedir.

Foss'a (2012) gore, film yapimcisinin, filmin konusu hakkinda takindigi tavir
ana fikir olarak tanimlanmakta ve ana fikir film yapimcisinin izleyiciye aktarmak istedigi
algilarin anlatimidir. Filmin ana fikri dramatik yapiyla izleyiciye sunulmaktadir (s. 147).
Bu nedenle ana fikrin ortaya konmasi amaciyla filmin dramatik yapisi incelenmektedir.
Sinema dramaturjisi filmin biciminin ardinda bulunan parcalara deginmekte ve filmi,
olusumundan seyirci 6niine geldigi stirece kadar derinlemesine irdelemektedir (Kalen-
der ve Ozkan, 2018, s. 75). Dramaturjide dykiilemenin yaninda sahne dilini olusturan
gostergelerin anlamlari ele alinmaktadir. Bir metne bakis ve yorum yéntemi olan dra-
maturjiyle filmin 6z ve bicim ozellikleri, icerdigi anlamlar ¢6ziimlenmektedir (S6zen,
2013, ss.101-102).
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Calismada Vaat Edilen Cennet filmi dramaturji ¢6ziimlemesi yontemiyle ince-
lenmektedir. Film, israil ve Filistin arasinda var olan sorunlu politik durum hakkindadir
ve diasporada yasayan Filistinli bir yonetmen olan Hany Abu-Assad tarafindan anla-
tilmaktadir. Yonetmenin ideolojik boyutta izleyiciye aktardiklari dramaturjik ¢6ztimle-
me ydnteminde ele alinmaktadir. Bu nedenle Abu-Assad’in politik duruma yaklasimi
ve uluslararasi alanda s6z konusu durumu yansitma bicimini ortaya koymak amaciyla
filmin dramaturjik ¢c6zlimlemesi yapilmaktadir. Aksanli Filistin sinemasinda siddetin
yansitilmasi, isgalin uluslararasi kamuoyunda duyurulmasi unsurlari bulunmaktadir.
Diasporada Uretilen filmlerde anavatana baglilik, memleket 6zlemi temalari yer almak-
tadir. Diasporada uretilen filmlerin ve aksanl Filistin sinemasina 6zgu 6zelliklerin or-
taya konmasi amaciyla filmde ele alinan sahneler dramaturjik ¢céziimleme yéntemiyle
incelenmekte ve bulgular ortaya konmaktadir.

Calismada ele alinan sahneler diasporik 6geler ve aksanli Filistin sinemasinin
ozelliklerinin temsili acisindan dramaturjik ¢c6ziimleme yontemine gore sekillendiril-
mis sorular tGzerinden ¢6ziimlenmistir:

Yénetmenin konuya yaklasiminin;

a- Temsil edilis bigimi

b- Memleket 6zleminin nasil yansitildig

c- Yonetmenin isgali filmde gosterimi

d- Filmde siddetin temsil edilis bicimi

Sekil 1 Dramaturjik ¢dziimleme ydntemine gore sekillendirilmis sorular

4.2.Coziimleme

Turkiye'de yayinlanan ismiyle Vaat Edilen Cennet (Paradise Now) filminde,
eylemcilere “vaat edilen” cennet sdylemi, israil'in motivasyonu olan “vaat edilen” top-
raklar sGylemiyle catisma olusturmaktadir. Vaat edilen topraklari isgal ederek Filistin
topraklari Ustlinde kurulan devlete karsi calisan dini 6rgit ise Uyelerine cenneti vaat
ederek motivasyon saglamaktadir. Milliyetci bakis agisinin iki tarafini karsi karsiya geti-
ren filmde hiimanist sdéylem kendisini gdstermektedir.
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Sahne Suha taksi | Suha ve Said Fiize Eylem Aksam Said’in
sahnesi gece sohbet saldiris1 videosu yemegi otobiis
sahnesi sahnesi sahnesi sahnesi
Eylem
videosu
Suha Suha ve Said | Flize kaydedilirken | Eylemden Said'in
her seyin Filistin'de saldinsinin | Khaled siirekli | 6nce dini israil
diizelece- | sinema seslerini hata yapar. orgut askerleriyle
gine bulunmama- | duyariz Khaled kaydi | birlikte ak- dolu bir
inanmakta- | st hakkinda |insanlar verdiginde sam yemedi | otobuste
dir. Taksici | konusmakta- | kagismak- kamerada yemektedir. | yolculuk
Temsil Suha'yi dir. Eylem tadr. ariza olmus Said bu ettigini
edilis burali gecesinde kayit masada Son | goririz.
bigimi olmamakla [ sinema edilememistir. | Aksam Film bu
suclamak- | Filistinliler Khaled Yemegi sahnede
tadir. tarafindan sonrasinda resmindeki | kapanir.
yakilmustir. annesine yerinde
tavsiye oturmakta-
vermeye dir.
baslar.
Memleket | Suha Suha
ozlemi memleketi- [ memleketi- | Yok Yok Yok Yok
ne don- nin gegmi-
mektedir sini
0grenmek-
tedir
Tsgali isgalin bir | isgale karsi | Isgalin isgale karsi isgal karsiti | isgale karsi
duyur- glin bite- verilen yanit | toplumsal teror eylemle- bombal
mak cegi anlatilmak- [ yasami eylemlerinin | rin orgit eylem
umulmakla | tadir etkilemesi | sdylemi icindeki yapilmak-
beraber gorilmek- | gorilmektedir | yuceltilmesi | tadir.
toplumsal tedir gorilmek-
yasami tedir
gorulmek-
tedir
Siddetin Gorsel olarak | Gorsel ola- | Siddetin Gorsel
temsili Yok gosterilmez | rak goste- gerekeeleri Yok olarak
Said'den rilmez sesle [ sdylenmek- gosteril-
ogreniriz. verilir. tedir ancak mezima
gorsel olarak edilir.
siddet bulun-
maz.

Sekil 2 Ele alinan sahnelerin aksanli sinema acisindan ¢6zimlenmesi
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Filmde isgale siddetle direnmek dini 6rglitiin erkek mensuplarinin temel
soylemidir. Erkek karakterler israil'e karsi siddetle direnmeyi her firsatta én plana ¢I-
karirken, dini érgiitiin de tiim Gyeleri erkektir. Eril séylem israil isgaline karsi siddeti
temsil etmektedir. Filmdeki kadin karakterlerden olan Said’in annesi ve Suha ise siddet
eylemlerine karsi durmaktadir. Suha, kahraman olarak anilan, sehit olan kardesinin as-
linda yasamasini istedigini sdyleyerek siddete karsi soylemi temsil etmektedir. Said'in
annesi ise isbirlikci oldugu sdylenen esi icin her donemin kendi dogrusu oldugunu ve
esinin hain olmadigini ifade etmektedir.

Suha, yurtdisindan yetismis bir karakter olarak film icerisinde soylemleriyle
Abu-Assad’l simgelemektedir. Diasporada biyiyen Suha, film icerisinde birden ¢ok
yerde aksaniyla alay edilmesine karsi cikmaktadir. Her seyin diizelecegine olan inanci,
taksici tarafindan burali olmamakla su¢lanmasiyla reddedilmektedir. Yerel halkin tem-
silcisi olarak taksi soforti 6zgurlikle ilgili olumsuz bakisa sahipken, diasporadan ge-
len Suha’nin 6zglrlige olan 6zlemi gorilmektedir. Diasporadan gelen karakter olarak
Suha 6zgurlige inanmakla birlikte siddet eylemleriyle direnmeye karsi durmaktadir.
Siddetin isgal sorununu ¢6zemeyecedi film boyunca Suha araciligiyla séylenmektedir.
Baskarakter Said 6lmesine ragmen Vaat Edilen Cennet gelecege dair beslenen umutla-
riicinde barindirmaktadr.

Surglinlin sinema yapisina yansimasi olarak Filistin sinemasi, kendi endstrisi
olmayan ev sahibi Ulkeler arasinda bulunan bir sinemadir (Hudson, 2017, s. 173). Si-
nema sektdrinin evsizligi Said ve Suha’nin aksam evde olan sohbetlerinde Nablus'ta
sinema bulunmamasinin konusulmasiyla kendisine yer bulmaktadir. Suha Filistin di-
sinda oldugu yillarda olan olaylari sorgulamakta ulkesine karsi tasidigi 6zlemi gegmisi
dgrenmeye calisarak gostermektedir. Said’in dnceki ddnemde var olan sinemanin israil
karsiti bir eylemde yakildigini sdylemesi, direniste siddete basvurulmasinin ge¢gmisten
beri stregeldigini gostermekte ve siddetin Filistin’e verdigi zarari ortaya koymaktadir.
Kendi sektorii olmayan Filistin sinemasi dilke icinde gésteriminde de israil baskisi ve
sansurl sebebiyle problem yasamaktadir. Abu-Assad sonraki filmlerinden olan Omar
filmiyle tamamen Filistin Grtin{ bir sinema ortaya koyma amacini gerceklestirmistir ve
Vaat Edilen Cennet'te bu problemini dile getirmektedir. Evsiz bir sinemanin film Greti-
mi diasporada gerceklesmek zorunda kalmaktadir.

Fuze saldinlari Filistin halkinin toplumsal yasaminin pargasi olarak bulunmak-
ta ve insanlar kagisirken karsimiza sik sik ¢ikan kapali yollar Filistin'in sikismishgini vur-
gulamaktadir. Bir anda baslayan fiize saldirilari (Sekil 3), insanlarin kacismalari, isgal al-
tindaki bir toplumun yasadiklarini gostermektedir. Flize saldirlari surekli tetikte olmayi
ve tehlikeyi getirmektedir. Filistin sinemasinin kendisine 6zgu bicimsel 6zelliklerinden
olan siddete gorsel olarak yer verilmemesi bu sahnede goriilmektedir. Abu-Assad bu
fuze saldinsini acikca gostermemektedir. Fiize saldirilarinin oldugu fiize seslerinden ve
insanlarin kagismasindan anlasilirken herhangi bir patlama sahnesi goruintiide bulun-
mamaktadir. Abu-Assad yapim asamasini anlatirken ¢ekimler sirasinda asil tehlikenin,
ekibin géremedigi israil Savunma Giicii fiizelerinden geldigini séylemektedir (Hudson,
2017,s.117).
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Sekil 3 Flize saldirisi sahnesi (2005, Augustus Film)

Siddet yanhsi dini grubun gosterilisine baktigimizda Abu-Assad’in bu gruba
elestirel yaklastigini gérmekteyiz. Jamal'in namaz kildigi sahnede gizli dinleme yap-
masi grubun ikiyGzli olarak sahnelenmesine Ornektir. Sehit adayi olarak yuceltilen
Said'in kayboldugu sirada hemen hain olarak aranmaya baslanmasi ikiylzlGlugi or-
nekleyen bir diger olay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmenin bu sahnelemesi dini
gruba olan elestirel bakisini gostermektedir. Yonetmenin sdylemini ileten karakter ola-
rak Suha'nin soylediklerine bakildigi zaman Abu-Assad’in siddet eylemlerine elestirel
yaklastigini séylemek miimkiindiir. intihar videosunda eylemin amaci aciklanmakta
ve siddetin gerekcelendirilmesi yapilmaktadir. Dini ve milliyetci tabanli 6rgtit elestirel
olarak kullanilsa da orgittin siddet yanhsi soylemi filmde kendisine yer bulmaktadir.
Ancak Said ve Khaled'in eylem videolarinin aksakliklar nedeniyle bir tiirli kayda alina-
mamasi bu eylemlerin aslinda kayda gececek etkiyi veremeyeceklerini gostermektedir.
Nitekim Khaled'in eylem sunumunu birakip annesine tavsiye vermesi aslinda Filistin'de
yasamin devamliliginin saglanmasi konusunda Abu-Assad’in verdigi anlatimi ortaya
koymaktadir. Gertz (2002), Elia Stleyman ve Hany Ebu Esad gibi ydnetmenlerin, er-
keklik ve milliyetcilik séylemlerindeki konumlarindan calistiklarini, ancak diger yandan
postmodernizmin Urdnleri olarak, filmlerinin bu konumlarini belirsiz, cok dilli ve ¢ok
kaltarlt bir diinya sunmak igin sorguladiklarini savunmaktadir (Gertz, 2002'den akta-
ran: Hudson, 2017, s. 175).

intihar bombasi gérevini Said’e teblig etmesinin ardindan siirekli yaninda bu-
lunan Jamal bu olayin duyulmamasi icin ¢caba gdstermektedir. Kendisini geri planda
tutmakta stirekli Said ve Khaled'’e cennetle ilgili vaatlerde bulunmaktadir. Dini grubun
film icinde sdylemini aktaran karakter olarak Jamal yonetmen tarafindan elestirel bir
konumda tutulmaktadir. Jamal, Said ve Khaled'i eyleme hazirlarken ritiiel benzeri onla
r yikarken goriilmektedir. Bu dini ritlellerin ardindan Said ve Khaled grupla aksam
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yemedgi (Sekil 4) yemektedir. Siddet eylemleri hazirlayan grubun kurbani olarak masa-
nin ortasinda cennet vaadi verilen Said bulunmaktadir. Aksam yemegi plani isa Pey-
gamber’in carmiha gerilmeden 6nce havarileriyle yedigi yemegi anlatan “Son Aksam
Yemegi” tablosuna benzemektedir. Tipki tablodaki gibi masanin ¢evresinde dini 6rgi-
tiin Gyeleri oturmaktadir. Said, bu planda isa Peygamber'in tabloda oturdugu sandal-
yeyle ayni yere oturmaktadir. Planda masanin iki tarafinda gruplar kendi aralarinda
Said ve Jamal'l disarda birakarak oturmaktadir. Jamal ise Said’le ilgilenmeye devam

etmektedir.

Sekil 4 Yemek sahnesi (2005, Augustus Film)

Hudson (2017), Siileyman, Abu-Assad ve Jacir gibi yonetmenlerin bireysel
filmlerde geleneksel milliyetcilik kavramlarini sik sik asabilecek olsa da Filistin kurgu-
sal sinemasinin tiirG ve vurgusunun, ulusal 6zerklik miicadelesi, isgalden kurtulma
ve 6zglrlik kavramlarina ayrilmaz bir sekilde bagh oldugunu séylemektedir (s. 172).
Abu-Assad film boyunca Filistin'in isgal altinda bulunmasini problem ederken diger
yandan siddete karsi durusuyla denge kurmaktadir. Filistin'de kapal yollarla sikismis
toplumu, verdikleri kayiplari, yasam mucadeleleri gorilmektedir. Siddet ¢6ziim olmak
yerine problemi daha da biyitmekte onun yerine Sumud kavrami séylem olarak bu-
lunmakta ve gelecege dair umut tasinmaktadir.

Filistin sinemasinin siddetle ilgili durumu ve ¢ogu yonetmenin politik du-
rusunu anlatmasi konusunda merak uyandiran sey, Filistinli karakterlerin uyguladig
siddetin neredeyse hicbir zaman gorsel olarak ortaya ¢ikmamasidir (Hudson, 2017, s.
22). Bu 6zellik Vaat Edilen Cennet'te de yer bulmaktadir. Filmin konusu olan bombali
eylem plani gerceklesmekte ancak buna gorsel olarak yer verilmemektedir. Filmin son
sahnesinde Said israil askerleriyle birlikte bir otobiiste gériilmekte (Sekil 5) ve film o
sahneyle bitmektedir. Filistin sinemasinin 6zelligi olan yapilan siddetin gorsel olarak
yer bulmamasina 6rnek olusturmaktadir.
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Sekil 5 Otobus sahnesi (2005, Augustus Film)

SONUC

Diaspora kavrami kimliklerin olusumuna dogrudan etki eden kdiltirel bir kav-
ram olmasiyla sinema calismalarinda yer almaktadir. Diaspora sinemalari tiretim bici-
minin finansal ve yapim asamasinda cesitli kaynaklara dayanarak olusmasi cok dilli ol-
masini kaginilmaz hale getirmektedir. Diaspora filmlerinin kimlik olusumundan tretim
asamasina kadarki cok kulttrlilugu ve cok dilliligi, sinema ve kimlik calismalarina konu
edinilmesini ortaya cikarmaktadir.

Surgiin toplumlarin sinema deneyimleri ulus ve topraga duyulan 6zlem kav-
ramlarindan ayrilamamaktadir. Bu nedenle siirgiindeki sinemacilar siyasal alanla et-
kilesim icinde bulunmakta ve tartismalarin odaginda yer almaktadir. Sirglinlin etki
alaninda bulunan yénetmen buna filmlerinde yer vermektedir. Filistin sinemasinda
ulusun i¢cinde bulundugu vatansizlik hali ve 6zgirlik kavramlari sinemaya yon ver-
mekte ve filmlerde bu kavramlar vurgulanmaktadir. Toplumun icinde bulundugu sur-
glin hali sinemadan bagimsiz olarak distinilememektedir.

israil isgali ile vatansiz kalan Filistin toplumu kendi topraklarinda ve komsu
Ulkelerde miilteci konumuna gelmis ve goce zorlanmistir. Yahudi diasporasinin vatan
0zlemiyle kurdugu devlet baska bir toplumun go¢ etmesinin yani sira yeni bir diaspo-
ranin dogusuna sebep olmustur. Toplumsal hafizada yer edinen blytik felaketler ve
aci kavrami kolektif kimlik olusumunda ve tarihte dnemli bir unsur olmaktadir. 1948
yilindaki Nakba olayi dolayisiyla Filistin toplumunun yikilisiyla kurulan israil devletiy-
le baglantilidir. Filistin kimliginin olusumunda Nakba énemli bir etmendir. Nakba'dan
sonra Filistin niifusunun yaklasik yiizde yetmis besi yerinden edilmis, israil devleti Filis-
tin'in ylizde seksen ikisi tizerine kurulmustur (Cohen vd., 2011'den aktaran: Kilincarslan,
2014, s.125).

Filistinli sinemacinin kaginamadigi durum, siddet eylemleri gosteren Filistinli-
leri destekler g6ziikmek ya da tam tersine toplumu biyik bir zuliim altinda goster-
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me ikilemidir. Bu noktada yonetmenler bir denge saglamak durumunda kalmaktadir.
Karsi karstya kalinan zulmiin fazlaca verilmesi uluslararasi alanda filmin inandiricihgini
etkilemektedir. Ancak zulmiin gereginden az verilmesi de Filistin toplumundan tepki-
lere yol agmakta ve elestirilmektedir. Siddet eylemleri icin de benzer bir durum yasan-
maktadir. Siddet eylemlerini hakli gésterme yolu yine uluslararasi alanda tepkilere yol
acabilmektedir. Ancak siddet eylemlerinin tamamen karsisinda bulunmak ise toplum
icerisinde tepkilere yol acabilmektedir. S6z konusu diasporadan bir yonetmen oldu-
gunda Filistin'de olmamakla ve yasananlari anlamamakla su¢lanmaktadir. Bu noktada
yonetmenler anlatim yollari aramakta ve hassas bir denge kurmaktadir. Vaat Edilen
Cennet bu noktada en acik 6rnektir, ancak diger filmlerin cogu da bu meseleleri fark-
[l derecelerde ancak dogrudan yonlendirme ile ele almaktadir (Hudson, 2017, s. 23).

Abu-Assad Vaat Edilen Cennet filminde intihar bombacilarinin yolculugu-
nu anlatirken bunun yaninda toplumun yasadigi zorlugu aktarip siddet eylemle-
rinin vicdani olarak zorlugunu da gostermektedir. Filistinli yonetmenlerin anlatida
taraflar arasinda dengeyi saglama zorunlulugunun Ustesinden gelmektedir. Filmde
hassas dengeyi korurken halkin yasadigi zorlugu aktarmakta ve siddet eylemlerini
elestirmektedir. Film boyunca diyaloglari da bu dengeyi saglamak amaciyla kullan-
maktadir. Filmin ana karakteri Said’in kararsizliklari bu anlamda okunabilmektedir.
Annesi ve Suha'nin siddet karsithdi ile 6rgiitiin eylem plani arasinda sikismakta ve
kendi dengesini kurmaya calismaktadir. isgal altindaki bir toplumun diasporik bakis-
la yasamini ve durumunu aktarirken dengeli bir sinema anlatisini hedeflemektedir.

GlnUmiz dinyasinda savaslar ve i¢ savaslarla zorunlu gogler sirekli ya-
sanmaktadir. Diinyanin dort bir yanindaki karmasik olaylarda insanlar yerinden ol-
makta ve gocler kiltirel yasamlari etkilemektedir. Go¢ kavrami uluslararasi alan-
da sorunsal olarak gorilebilmektedir ancak sosyal yasamlari incelenmesi gereken
bir alan olmaktadir. Go¢ eden toplumlarin kiltiirel Gretim alanlarindan olan sine-
ma filmleri incelendiginde, toplumlarin bulunduklari durumla ilgili bulgular orta-
ya cikabilmektedir. Yerinden edilmis s6z konusu toplumlarin kilturel Gretimlerini
incelemek bulunduklari durum hakkinda bilgi edinmek adina faydali olmaktadir.
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