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Abstract

The Use of Art in Sites of Memory as a Way of
Communication and Learning

This study deals with “sites of memory” such as “memo-
ry museums” and “counter-monuments” which evolved out of
counter-memory movements after WWII, as human rights and
identity politics of nation-states were brought into question. Sites
of memory focus on the plurality of memory by bringing up narra-
tives contradicting official history; for these places it is essential to
build interactive learning environments. In this context, our study
demonstrates that the use of artworks and artistic practices in sites
of memory, creates communicative spaces. Sensory experiences
acquired through art, reveal effective ways of learning, therefore,
make contributions for empathizing with the neglected truths of the
oppressed and to help dealing with difficult pasts.
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Résumé

L'utilisation de l'art dans les sites de mémoire comme moyen de
communication et d’apprentissage

Cette étude discute des “sites de mémoire”, tels que les “musées de la
mémoire” et les “contre-monuments” qui ont évolué a partir des mouvements
de contre-mémoire aprés la Seconde Guerre Mondiale, a mesure que les droits
de I'homme et les politiques identitaires des Etats-nations ont été introduits en
question. En mettant I'accent sur la pluralité de la mémoire en évoquant des
récits contredisant I’histoire officielle ; pour ces lieux il est essentiel de créer
des environnements d'apprentissage interactifs. Dans ce contexte, notre étude
démontre que ['utilisation d’ceuvres d’art et des pratiques artistiques dans des
sites de mémoire, crée des espaces communicatives. Les expériences senso-
rielles acquises a travers l'art, révélent des moyens d’apprentissage efficaces;
faites donc des contributions pour sympathiser avec les vérités négligées des
opprimés et pour aider a faire face a des passés difficiles.

mots-clés: Sites de mémoire, apprentissage par l'art, esthétique relation-
nelle, communication, expérience sensorielle

0z

Bu calismada, resmi tarih anlatilarinin karanlikta biraktigr yerel anlatilari ye-
niden guin yizine ¢ikarma niyetiyle hareket eden “hafiza mekanlarina” odaklana-
rak, hafiza miizelerinden karsi-anitlara, bu tiir mekanlarda sanatsal pratiklerin gec-
misten 6grenme yontemi olarak nasil kullanildigini ele aliyoruz. Iktidarlarin hafiza
lizerinde kurdugu denetimin araglari olan geleneksel mtizelerin ve kahramanlik
anitlarinin aksine, Il. Diinya Savas! sonras! baslayan karsi-hafiza hareketlerinden
dogmus olan glinimd iz hafiza mekénlari; yaratici bilgi edinme ve hatirlama bigim-
lerine dayanarak toplumlar arasi diyalogu tesvik eden, hafizanin ¢coklu yapisini et-
kilesimsel 6grenme ortamlari saglayarak on plana ¢ikarmak isteyen olusumlardir.
Bu baglamda iliskili yaklasim ve tartismalari takip ederek ilerledigimiz ¢alismamiz-
da, s6z konusu etkilesimsel 6grenme ortamlarinin, hafiza mekanlarinda éncelik-
le sanatla edinilen duyusal deneyimler araciligiyla meydana geldigini séyliyoruz.
Diinyadaki ve Tlrkiye'deki érnekleri lzerinden inceledigimiz bu mekanlarda yer
alan sanat yapitlarinin ve basvurulan cesitli sanat pratiklerinin, unutulmus hakikat-
lerin anlasilabilmesi ve dgrenilebilmesi acisindan (stlendigi basat rolleri glindeme
getirmeyi amacliyoruz.

anahtar kelimeler: Hafiza mekéanlari, sanatla 6grenme, iliskisel sanat, ile-
tisim, duyusal deneyim
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Giris

Jorge Luis Borges bir dykUsinde', gecirdigi bir kaza ylUzinden felg olup
ylUriyemeyen, ancak bu olayla birlikte olaganUstU bir hatirlama yetisi kazanan Ire-
neo Funes'in basindan gegenleri anlatir. Funes'in biz siradan insanlarinkiyle kiyas
kabul etmeyecek denli keskin hafizasi higbir seyi unutmadigi gibi, her seyi en
ince ayrintisina kadar kayda alan sesli ve gorintUll bir cihaz gibi ¢alismaktadir.
Ne var ki, bu ayrintilar tim yogunlugu ve agirligiyla hafizasini doldurmaya de-
vam ederken, disiinme eyleminden de giderek yoksun kalir Funes. Oyle ki, artik
dUsinemedidi icin ne rlya gorebilmekte ne de hayal kurabilmektedir. Bu durum
onu, katlanilmaz bicimde ayrintili bir diinyanin yapayalniz izleyicisi haline getirir.
Bize gore, bu kisa hikdyede Borges'in vurgulamak istedigi, esas olarak, hafiza ve
disinme arasindaki bagin kopmaslyla ortaya ¢ikan bir tir disinsel felg. Baska
deyisle, kendi iginde son derece yaratici animsama, unutma, dizenleme ve te-
fekkUr gibi streclerle galisan hafizanin, salt ayrintilarin yarattigi bir mahrumiyetle
blsbitln kusatiimis olmasi.

Ayni disUnsel felg, highir sorgulamaya mahal vermeden 6gretilen ve hatta
ezberletilen gegmisin bilgisinin, bireysel ya da kolektif hafizalarimizi esir almasiy-
la da gerceklesmektedir. Bu mesele en agik haliyle, devletlerin ulusal tarihlerini
ve kimliklerini olusturmak icin hatirlama ve unutma eylemleri lzerinde kurduklari
denetim alaninda kendini gdsterir. Ders kitaplari, kitle iletisim araglari, mtzeler,
anitlar ve anma torenleri, ulusal birligini kurmaya ve muhafaza etmeye galisan her
siyasi iktidarin elinde insa ve filtreleme aygitlarina doniiserek sadece anlatiimasi
“uygun” goérulen bir ge¢misi sunarlar. Bununla birlikte, farkli ktlttrel topluluklarin
hafizasi, makro anlatilarin disinda birakilirken, sistemli baski ve unutturma eylem-
leri, ulus-devletlerin kimlik politikalarinin da temelini olusturur.

Diger taraftan, gectigimiz ylzyilin ortalarindan itibaren bu politikalar, ulus-dev-
let ve kiresellesme geriliminde kimlik krizlerini tetikleyerek tarih yazimi ve toplum-
sal hafiza gibi konular etrafinda yeni tartismalari baslatmistir. Stregelen tartismalar-
da hatirlama ve unutma pratikleri, cogunlukla ideolojik aracglar olarak mercek altina
alinirken, kusku gotlirmez bir gergeklik payina sahip bu yaklasim, bir yandan da
baska bir gercegi gozden kagcirir: hafiza, batlinUyle resmi tarihin alani igcinde deger-
lendirilebilecek bir olgu degildir. Ve bu tirden bir hegemonya analizi, hafizanin fark-
Il toplumsal kosullara direng gdsterebilmesini saglayan anlam iletme kapasitesini
aciklamakta yetersiz kalmaktadir. Ayni indirgeyici yaklasim, cagimizda hafizaya dair
artan ilgiyi de yine yalnizca modernitenin ¢ikmazlariyla tetiklenen kimlik krizleriyle
aciklamaya calisir; bastirimis topluluklarin kimliklerini geri kazanmak igin patolojik
bir bigcimde yeni anma kultdrlerine sarildiginiileri strer.

Oysa burada g6z ardi edilen en mihim mesele, 1980’lerle birlikte “bellek
patlamasi” diye adlandirilan bu durumun, kimlik krizlerinin yaninda, bireysel ve

1 Yazarn Bellek Funes isimli éykasu. F. Ozgiiven (Cev.). Ficciones: Hayaller ve Hikayeler iginde
(s.131-147) Istanbul: lletisim Yayinlari, 2013.
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toplumsal travmalari iyilestirici glice sahip “karsi-hafiza” hareketlerini de ortaya
ctkarmasidir. Son kirk yilda bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler,
bilginin kolay ve hizli bir sekilde dolasima girmesini saglarken, elbette garpitma ve
suistimalleri beraberinde getirmektedir. Ancak, bilgi edinme kaynaklarinin gesit-
lenmesi, yerel ve ulusal bellekler arasindaki gizli geliskilere bir gérindrlik kazan-
dirarak resmi anlatilara direnme yollarini da agmaktadir.

Biz de bu makalede, karsi-hafiza hareketleriyle birebir iliskili oldugunu disuin-
digimuz “hafiza mekénlarina” odaklanacagiz. Kisaca aciklamak gerekirse, bizim
burada konu edindigimiz hafiza mekanlari, Pierre Nora'nin (2006) tanimladigi haliyle
ulusal dlgekte bir gruba baglligin semboll olan geleneksel mize ve anitlardan zi-
yade, yenilik¢i ve yaratici hatirlama pratikleri ve bilgi edinme yontemleriyle ile 6n
plana ¢ikan hafiza mizeleri ve karsi-anitlardir. Hafiza mekanlari, oncelikle, farkl Gl-
kelerdeki drnekleriyle ele alacagimiz gibi, diyalogu ve karsilikli anlayisi tesvik ede-
rek zor gegmislerle ylzlesme yolunda ¢dzUm Uretmeye calisan yerlerdir. Bunlarin
gercgeklesebilmesi adina gereken ilk adim ise, ziyaretginin anlatilan ge¢gmisle bir bag
kurmasini saglamaktir. Dolayisiyla, hafiza mekanlari igin gorsel, isitsel vb. duyulari
uyaran etkilesimsel 6grenme ortamlari yaratmak blyUk 6nem tasir.

Bu baglamda yazida, hafiza mekanlarinda sdz konusu etkilesimsel ortamin
olusmasinda basat rol Ustlendigine inandigimiz sanat yapitlarinin, duyusal dene-
yimlerle yeni 6grenme bigimlerine nasil yon verdigine ve yaratici hafiza pratikle-
rine nasll katkida bulunduguna egilecegiz. Buradan hareketle, ilk olarak hatirlama
ve unutmaya yonelik pratiklerin degisiminin tarihsel slrecine daha yakindan ba-
kacagiz ve ardindan sanat yapitlarinin bu mekéanlarda hafizanin aktarimi agisindan
islevlerini anlayabilmek adina su sorularla ilerleyecegiz: Hafiza mekanlarinda sa-
nat yapitlarinin kullanimi, nasil bir iletisimsel ve etkilesimsel alan yaratmaktadir?
Sanatla edinilen duyusal deneyimler, ziyaretgiler igin bir 6grenme bigimine donU-
sebilir mi? Sanat, hakikatlerin aydinlatiimasi ve ge¢misle ylzlesmek adina bir ifa-
de araci olabilir mi? Sanatla 6grenme deneyimleri, zor ge¢cmislerin anlasilabilmesi
igin ne tUr katkilar sunar?

Doniisen Anma Pratikleri ve Hafiza Mekanlan

Hafiza, yalnizca ge¢gmisin izleri araciligiyla gergeklesen bir yineleme islemi
degil, oldukca karmasik bir sekilde galisan tanima, 6zdeslestirme ve kavramlas-
tirma strecidir ve bu streg¢ olmaksizin, bir kiltlr insasindan s6z edilmez (Cassi-
rer,1980, s. 54). Hafizanin adeta bir kurucu unsur ve dinamo goérevi Ustlendigi
kaltdr yoluyla insan; gegmis, simdi ve gelecek tasarilarini birbirine bagladigi bir za-
mansal sistem yaratarak, bireysel yasam siresini asan ve sonraki nesillere ulasan
bir anlam Uretimi gergeklestirir. Kiltdr, bu bakimdan bir toplumun genetik olarak
degil, semboller Uzerinden aktarilan bellegidir (Assmann, 2008, s. 97).

Aleida Assmann, hafiza Gzerine dusunurken, en basta unutma eylemi ile
baslamamiz gerektigini séyler. Insan belleginin dinamikleri hatirlama ve unutma
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arasindaki surekli etkilesimden meydana geldigi icin, bir seyleri hatirlamak adi-
na digerlerinin unutulmasi gerekir. Dolayisiyla, unutma streci hem bireysel hem
toplumsal hayatimizin dogal bir parcasidir. Bunun yani sira, tim kdltdrel ve top-
lumsal pratiklerimize daha yakindan baktigimizda, aktif ve pasif olarak iki unutma
strecinden s6z etmek mimkindur. Aktif unutma, tahrip etme ve yok etme gibi
eylemlerle imlenirken, unutmanin pasif hali ise, kaybetme, gizleme, ihmal etme,
terk etme veya bir seyi geride birakma gibi kasith olmayan eylemlerle ilgilidir.
Bu tip durumlarda nesneler fiziksel olarak imha edilmezler. Daha ziyade, deger
ve kullanim cergevelerinden dustlkleri gibi, daha sonra yeniden kesfedilebilirler
(2008, ss. 97- 98).

Eger unutmanin bireysel ve kiiltlrel hayatin normal bir pargasi oldugunu ka-
bul edersek, o halde esas olarak hatirlama eylemi istisnai bir durum olarak karsimiza
clkar. CUnkU hatirlama eylemi, glindelik hayatimizin kdlttrel, politik ve toplumsal
alanlarinda her zaman cesitli kisitlamalarla sinirlandirilan da bir eylemdir. Hatta bu
eylem, cogu zaman belli tedbirler esliginde gergeklesir. S6z konusu tedbirler, kimi
zaman karsimiza kaltlrel kurumlar olarak ¢ikarlar (Assmann, 2008, s. 98).

Muzeler, bu kurumlarin 6nde gelen drneklerinden biridir. Yukarida kisaca
degindigimiz Uzere, muzeler, 6zellikle 19. ylzyll ile baslayan siregte modern
ulus-devletlerin resmi tarihlerini insa etmesinde ve buna bagl olarak ortak bir
kaltartn, ulus kimliginin ve belleginin benimsetilmesinde basat bir rol Gstlenmis-
lerdir. Benedict Anderson’in belirttigi gibi, mizeler bu donemde, “hayali cemaat-
lerin” iddia ettikleri ezeli varoluslarini ve ulus disincesini kurumsallastirabilmek
adina harita ve ntfus sayimi ile birlikte ihtiyag duydugu U¢ unsurdan biri olarak
gorilmustar (1995, s.182). llerleme firtinasinin payandasi olarak kabul edilen bu
mekénlar, ulusal ve evrenselci anlamda kUltlrel mesrulugun yerlesmesinin ana
planlarini saglarken, bilim dallarina gore ayriimis arsivleri ve koleksiyonlariyla, dis-
lamalara ve marjinallestirmelere oldugu kadar; olumlu sistematik dizenlemelere
de dayanan dis ve i¢ sinirlar gizerek, Bati uygarliginin kimliginin tanimlanmasini
saglamistir (Huyssen, 1999, s. 25).

Mdzeler, ulus-devlet ideolojisi dogrultusunda hafizanin aktif boyutunu ve
kolektif kimlik algisini bigimlendirirler. Bu agidan tipki unutma gibi, hatirlamanin da
aktif ve pasif bir tarafi vardir. Aleida Assmann, bu aktif olarak dolasima sokulan,
yapllandirici hafizayl “kanon”, daha pasif sekilde depolanan ve muhafaza edilen
hafizayi ise “arsiv” olarak nitelendirir. Aktif boyutuyla hafiza, her zaman bir segcme
islemi iginde, toplumlarin kilttrel sermayesini Uretir, onaylar ve bir dongu igin-
de tutar. Bu kanonlastirma islemidir. Ozellikle, totaliter rejimlerde Orwell'in 1984
adli romaninda gosterdigi gibi, ge¢gmisten kalan bilgi kirintilari degistirilmesi veya
ortadan kaldiriimasi gereken unsurlardir; ¢lnkU kanit degeri tasiyan bu seylerin
yoneticilerin glglerini dayandirdigi resmi tarihi pargalama ya da olasi kars! hare-
ketleri baslatabilme yetisi vardir. Ote yandan toplumlarin animsama kaynagi olan
arsivlerin islevi ise, aktif hafizanin indirgeyici ve kisitlayici tutumuna karsi bir den-
ge olusturmaktir. Unutulmus olani koruyan, ikincil bir kaynak-hafiza olusturur. Bir
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anlamda artik g6z 6ntnde olmasina gereksinim duyulmayan seylerin ayrildig bir
kayip esya blrosu gibi ¢alisir. Bu tarihsel arsivler bize kendimizi zamanda konum-
landirma firsati verir; gegmise dontk tarihsel bilincimizi ve bilgimizi muhakeme
edebilmemizi saglar (Assmann, 2008, ss. 98-105).

Hemen burada Orwell'in ana karakteri Winston Smith'i ve galistigi “Gergek
Bakanhgi?” kurumunu aklimiza getirebiliriz. Winston, her tlrlG belgenin degistiril-
digi ve "bellek deligi” adi verilen hava bosluklarina atilarak yok edildigi bu kuru-
mun arsivcisidir. Ancak bir stire sonra herkesten saklanan gergekleri unutmamak
adina ve 6zgUrligint kazanmak umuduyla gizlice bir glnlik tutmaya baslar. Ar-
sivde gozlerden uzak kalan gergekler, Winston'in icinde adeta bir direnisin atesini
fitiller. Dayatilan hafizanin karsisinda kendi hatirladiklariyla, etrafinda olup biten
her seye dair bir hakikat arayisinin gikis noktasina dogru suriklenir Winston.

Diger yandan 1984, tam da ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesinden (¢ Il
sonra, insan Haklari Evrensel Bildirgesi'nin yayinladigi 1948 senesinde yazilmis-
tir. Jay Winter'a gére hem George Orwell’in (ki kendisi bir insan haklar aktivisti
olarak da bilinmektedir) romani hem de bildirge, bize hatirlamanin bir insan hakki
oldugunu anlatmak ister. icinde acikca belirtimese bile, yine de diinyanin her
yerinde savaslarin, 6zgUrlUklere getirilen sinirlamalarin ve hak ihlallerinin kurbani
olanlarin sesini duyurmak ve onlarin varliklarini animsatmak amaci tasimasinin, bu
bildirgeyi bir hafiza belgesi yaptigini soyler (2012, ss. ii-xi).

Genel anlamda, ikinci Diinya Savasi sonrasi dénem; insan haklarinin, bil-
ginin demokratik ve seffaf paylasiminin, savaslar ve soykirimlar gibi trajedilerin
bireyler ve toplumlar Uzerindeki travmatik etkilerinin, gecmisi hatirlama ve unut-
ma bigimlerinin tim dlnyada sorgulanmaya baslamasinda bir dénim noktasi ol-
mustur. Hendz ilkinin yaralari sarilmamisken gerceklesen bu savas, Auschwitz ve
Hirosima gibi insanlik tarihinde buyuk bir utang ve kara bir leke birakacak olaylar
hazirlamistir. Dolayisiyla, boyle bir felaketin ardindan gelen stre¢ oldukga galkan-
til sosyal, kiiltiirel ve de politik dénisiimlere sahne olmustur. Ornegin 1960'larin
dUsinsel ve toplumsal hareketleriyle birlikte hdkim tarih anlayisi sarsilmaya bas-
larken, tarihgiler arasinda hafizanin siyasal iktidarlarca bir tahakkim araci olarak
kullanildigr yoninde gorUsler kendini gosterir. Bu gorUsler, 6zellikle Michel Fou-
cault'nun bilgi ve iktidar arasindaki iliskiyi sorgulayan ¢igir agici galismalariyla be-
lirginlik kazanir. Hafizanin denetim altina alinmasiyla, toplumlarin eylemlerinin de
denetim altina alinabilecegine (1975, s. 25) dikkat ¢eken disUnur, diger yandan
da hafizanin iktidarin catlaklarin sizabilecek bir direnis araci olarak, bir “karsi-hafi-
za" (1977, s. 153) niteliginde kullanilabilecegini séyler.

Bellegin déndstlrict glcidntn (hem olumlu hem olumsuz taraflariyla) ya-
vas yavas ayirdina varildigr bu streg, 1980'lerin son yarisindan itibaren kiresel-
lesme ve kitle iletisiminin bUyUk bir hizla gelismesiyle gok daha farkl boyutlara
tasinarak hatirlama ve unutma dinamiklerinde de klresel capta farklliklar yarat-

2 George Orwell, “1984". C. Uster (Cev.). istanbul: Can Yayinlari, 2011.
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mistir. Assmann ve Conrad’a gdre, daha dnceden zor gecmislerle hesaplasma
gibi meseleler devletlerin tekelindeyken, kiresellesmenin getirdigi yeni kosullarla
ortaya ¢ikan sivil toplum kuruluslan, uluslararasi aglar, hakikat ve uzlasma komis-
yonlari gibi olusumlar, yeni politik ve klltlrel aktdrler olarak bu alanda s6z sahibi
olmaya baslamis; gegcmiste islenen suglari aydinlatma, gergekleri ve failleri bulma
cabalariyla toplumsal hafizaya yepyeni bir yon gizmislerdir (2010, ss. 1-3).

Devletlerin neyin nasil ve ne kadar hatirlanmasi konusundaki yerlesmis
baski ve manipuUlasyonlari, bu sayede eski glclinl ve etkisini kaybetmistir.
Bu durumu, Soguk Savas déneminin bitimine dek uygulanmis olan “affet-
me ve unutma” politikalarinin degisimiyle érneklendirmek muadmkdnduar. 1945
sonrasinda bu politik tutum, gerek Bati Almanya toplumunun tesis edilmesi
gerekse de Sovyet Rusya'ya karsi birlik olunmasi amaciyla Avrupa genelinde
benimsenmistir. Bu nedenle, ¢ok kisa bir sireligine varlik gésteren Nirnberg
Mahkemeleri‘'nde, yargilanan ¢ogu Nazi yetkilisine ve destekgisine itibarlarinin
iade edilmesi kararina, Fransa ve ingiltere gibi devletler itiraz etmemistir. Hatta
suglarin lzerini 6rtme ve unutma istenci o kadar ileri gitmistir ki, o siralar ken-
dini gostermeye baslamis olan muhalif sesler karsisinda, donemin dnde gelen
siyasi figurlerinden Winston Churchill, savasin sorumlularina gerekli cezalarin
verildigini ve artik “gegmisle hesaplasma slrecinin bitmesi gerektigini” agikga
ifade etmistir (Assmann, 2012, s. 58).

Ne var ki bu yaklasimlar, yukarida s6zind ettigimiz gelismelerle gide-
rek strdUrilemez hale gelmis ve Bati Almanya'daki (Avrupa’daki) sdylemlerin
paradigmasi faillerden kurbanlarin deneyimlerine ve tanikliklarina kaymaya
baslamistir. Bunlara ilaveten, 6zellikle 1990'larin ilk yarisiyla beraber Sovyetler
Birligi'nin ve Dogu Bloku'nun dagilmasiyla, Latin Amerika'da askeri diktatorlUkle-
rin ¢ozulmesiyle, Glney Afrika'da irkgi rejimin ¢cokmesiyle, gecmiste islenen agir
suclar ve hak ihlalleriyle nasil ugrasilacagi, blsbUtin bir evrensellesme sirecine
girmistir (Sancar, 2007, s. 14). TUm bu suregler, rejim degisikliklerinin politik ve
toplumsal celiskileri cozmekte tek basina yeterli olmadigi gergegine dikkati ge-
kerken, gUclerini arsiv ve taniklik calismalarindan alan sivil toplum kuruluslarinin
ve hakikat komisyonlarinin ve genel anlamda hafiza galismalarinin 6nemini ortaya
koyar (Assmann ve Shortt, 2012, ss. 4-10).

Artik unutmanin bir ¢ézim olmadigi ve ge¢misi hatirlayarak travmatik ani-
larla ylUzlesmenin, iyilesme yolundaki en dogru adim oldugu eskisinden daha yay-
gin bigimde kabul gérmektedir. Aslen 1960'lardan beri geliserek buglnki halini
alan yeni hatirlama pratikleri ayni zamanda muzeler gibi bellegi denetim altina
alma niyetiyle insa edilen kurumlarda buylk degisimler yasanmasinin onl aga-
rak, bugln “hafiza mekanlari” dedigimiz yerlerin en bastan, yeni anlam ve islev-
lerle tanimlanmasini saglamistir. S6zgelimi, tipki muzeler gibi, siyasal iktidarlarin
gecmis ve gelecek tahayydllerini yansittigr anitlar ve bu anitlar etrafindaki anma
yontemleri ciddi manada bir yapisokimUne ugramistir diyebiliriz.
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Buradan hareketle Jay Winter'a yeniden kulak verdigimizde, yazar, 20. yUz-
yilin ilk blylk savasindan sonra yapilan anitlarin yalnizca kahramanliklari anma
amagl ziyaret edilmedigini, 6zellikle sonraki zamanlarda, yikima ve kayiplara se-
bep olanlari lanetlemek icin de ziyaret edildigini sdyler. Ayrica, agir silahlar ve
insanlar arasindaki dengesiz micadeleyi perdelemek adina Ortagagin kahraman
ve aziz mertebesine yUkseltiimis savascilarinin imgelerinin kullanildigi bu ilk dé-
nem yapitlarinin, yerlerini giderek, kaybin hiiznint ya da hepten bir “yoklugu ve
yokolusu” anlatmak igin yapilan “negatif anitlara” ve “karsi-anitlara”, cogunlukla
da figUratif olmayan bir forma biraktigini belirtir (2015, ss. 329-335).

Bir sonraki bdlimde de gdrecedimiz Uzere, burada Andreas Huyssen'in
(1999) 6ne surdugu gibi gesitli hegemonik alanlarin icinden ya da Michel de
Certeau'nun (2009) deyisiyle disUnUrsek iktidarin stratejik mekanlarindan filiz-
lenen ve daha tabandan gelen taktiksel yeni anma mekéanlari s6z konusudur. Bu
mekanlar; kimi zaman hafiza mlzeleri olarak, kimi zaman yukarida s6zinU ettigi-
miz “karsl-anitlar” olarak ve kimi zaman da bir toplama kampinin, eski bir direnis
alaninin ya da slrgin ve savas gibi trajediler sonucu terk edilmek zorunda kalmis
eski bir yasam alaninin bir hafiza mekanina déntismesi olarak karsimiza gikarlar.
Ancak hepsi ayni disiince ve niyetle varlik gdsteren yerlerdir: bellegin donisti-
ricd glclne dayanarak, resmi anlatilar ve sessizlestiriimis topluluklarin anlatilari
arasindaki geliskileri agiga gikarmak ve karanlkta birakilmis hakikatleri gostermek;
bunu yaparken magdurlari kurbanlastirma yoluna gitmeden, onlarin deneyimlerini
ve tanikliklarini naklederek ziyaretcilerle empatik bir bag olusturabilmek; ve bu
sayede, yasanan trajedilerin iginden ayni zamanda umut ve direnisin de dogabile-
cegini gdostermek. Bunlarla beraber, giriste bahsettigimiz gibi, tim bu slreclerde
hafiza mekanlari, s6z konusu hedeflerini uygulayabilmek igin, sanatin dgrenmeye
ve empatiye olanak veren deneyimsel alanindan beslenir. Simdi biz de sanatin bu
konuda Ustlendigi role daha yakindan bakacagiz.

Tefekkiir Mekanlari: Hafiza Mekanlarinda Sanat Deneyimiile Ogrenme

Hafiza, resmi tarihin icinde sindirilmeye calisilsa da bitlnUyle denetim al-
tina alinabilecek bir olgu degildir. Ve iktidarlarin, ulusal anlatilarin benimsenmesi
ve yerel anlatilarin unutulmasi igin gésterdigi ¢aba, Freud’un sdzind ettigi bastiri-
lanin geri donlsG® ihtimaliyle her zaman karsi karsiyadir. Hafizanin esas anlamda
gogul olan yapisi, bu nedenle her zaman 6zgul gruplarin kimligi ve resmi tarihin
kesisiminde durur. Kolektif hafiza kuraminin yaraticisi Maurice Halbwachs, bu ba-
kimdan, resmi tarihin temellendigi ulusal ve evrensel tek bir ge¢mis anlayisinin
aksine, hafizanin hem ¢ogul hem de bireysel olabilen yapisindan s6z eder. Baska
deyisle, birden fazla hafiza vardir glinki topluluklar sayica gesitlidir (2018, s. 102).

3 Freud "Tekinsizlik” (The Uncanny,1919) baslikli makalesinde, bilingaltina itilen kaygi ve korkularin
gln yUzUne gikmasinin yarattigi tekinsiz duygulanimlardan séz eder. Bastirilan duygular, bir “6teki-
ye" yansitilir; ancak bu hem korkutucu derecede tuhaf ve yabanci hem de sasirtici bicimde tanidik
oOteki, kisiye strekli musallat olur (1919:1,21). https://web.mit.edu/allanmc/www/freud1.pdf
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Hafiza mekanlari da, Halbwachs'in bu distincesine paralel bir bigcimde, her
seyden once tekillik yerine gogullugu tesvik eden yerlerdir. Bu bakimdan, farkli
anlamlarin, seslerin ve hikayelerin dinyasidir. Bizi uzak oldugumuz ya da hepten
habersiz oldugumuz dinyalara yaklastirirlar. Makro anlatilar yerine, marjinallesti-
rilmis ve Otekilestirilmis topluluklarnin unutturulan anlatilarini, temelde etkilesimsel
yollar kullanarak aktarirken, izleyicilerin de adeta birer iz strtcu gibi hareket edip
gizli sakli kalmis gergekleri kesfetmelerini ve onlarla empati kurmalarini isterler.
Dolayisiyla sahip olduklar bilgi, belge ve nesneleri ayni zamanda bir duygusal
yatirim araci gibi degerlendirerek, olabildigince yenilik¢i ve katilimci yollarla ziya-
retcileriyle paylasirlar. Bu sayede gecmiste yasanmis sosyal adaletsizliklere, zu-
[Umlere ve tim esitsiz uygulamalara dikkati gekerek ve en 6nemlisi Uzeri ortllen
gerceklere dair sorular sorulmasini saglayarak, kendilerini alternatif bir 6grenme
mekéani olarak konumlandirirlar.

S6z konusu katilimin ve etkilesimsel ortamin yaratabilmesi adina, sanat
yapitlari ve yaratici sergileme tekniklerine basvurulmasi bu mekanlar igin vazge-
cilmezdir. Hatta sanatin duyusal deneyimi 6n plana ¢ikaran yonU sayesinde bu
ogrenme bicimleri gorsel, isitsel vb. yollarla desteklenir. Burada Jennifer Han-
sen-Glucklich'in* (2014, s. 102) cagdas muzelerle ilgili tespitinden faydalanarak,
hafiza mekanlarinin da, eski muzeler gibi yalnizca gérme duyusuna hitap ede-
rek tasarlanmis yerler olmadiklarini ve diger duyulari sanatin iletisimsel gicln-
den destek alarak harekete gegiren yerler sdylemek gerekir. Boylelikle izleyiciler,
hem mekanla hem de karsilastiklari anlatilarla zihinsel ve bedensel bir bitlnles-
me slrecine girerler.

Konuya dair drneklere gecmeden dnce burada bir parantez agarak, bellek
ve sanat arasinda kadim bir iletisimsel bag oldugunu hatirlamak gerekir. Bellek
tanrigasi Mynemosyne'nin tUm glzel sanatlarin ve ilham perilerinin (Musalar)
anasl! oldugu efsanesi bir yana, iki olguyu birbirine baglayan esas nokta, insanin
en eski caglardan bu yana cevresiyle kurdugu iliskinin gelisim bicimidir. insan,
duyulan yoluyla yasadigl tUm deneyimleri belleginde depoladidi gibi, bu duyusal
deneyimleri isleyen ve anlamlandirmaya gayret eden bir canlidir. Kendi diinyasi-
ni da bellegindeki bu birikimleri disa vurarak insa eder. Sanat da her zaman bu
dinyanin en 6nde gelen ifade araci; diger bir deyisle distncelerin ve duygularin
yaratici bir sekilde cisimlestigi alan olmustur. Bu sebeplerden 6tlrl, bu iki olgu
hep ic ice bir iliski icinde olagelmistir.

Bunlarla birlikte, Nicolas Bourriaud'nun (2005) deyisiyle, sanatin bir karsi-
lasma ve temas bigimi olmasi, hafiza mekanlarindaki hatirlama ve gegmisten 8g-
renme pratikleri Uzerinde belirleyici roldedir. Clnk{ sanat, yine Bourriaud'yu takip
edecek olursak, daima farkli seviyelerde iliskisel, yani toplumsalligin bir etmeni ve
bir diyalog kurucu olmustur. Ve imgeler potansiyel olarak bag kurabilme yetisine

4 Jennifer Hansen-Gllcklich, “Holocaust Memory Reframed” adli kitabinda, Martin Jay'in “goér-
me oncelikli rejimler” (scopic regimes) teriminden yola gikarak, geleneksel muzelerin Kartezyen
perspektif mantigi ile yapilandigini 6éne slrer. Gérmenin 6nceligi, distnce tarihi iginde, ilkgag
felsefesinden bu yana bulytk oranda benimsenmis bir kuramdir.
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sahip olduklari i¢in, tim gostergeler ve isaretler empati ve paylasim Uretir veya
bakan kisiyle muhakkak bir bag Uretir. Dolayisiyla, bir sergi sirasinda kipirtisiz,
cansiz formlar s6z konusu olsa bile, aninda bir tartismanin dogmasi olasiligi ortaya
cikar (2005, ss. 24-27).

Ozetle sanat, kendine 6zgU bir toplumsalligin tretildigi alan olarak tanimla-
yan Bourriaud, bu noktada uzamin kent tarafindan sunulan “karsilasma durumla-
rinin” batlnl igindeki statlisinin ne olduguna bakmak kaliyor (2005, s. 24), der.
Biz de buradan yola ¢ikarak 6ncelikle mimar ve sanatgi Daniel Libeskind tarafin-
dan yapilan Berlin Yahudi Mizesi'ne bakarak, konuyu érneklemeye calisacagiz.
Bir 6nceki bolimde kisaca degindigimiz gibi, Yahudi Soykirnmi sonrasinda yapilan
hafiza mekanlari (toplama ve imha kamplarinin yani sira, soykinm dncesi Yahudi-
lerin yasadiklari yerler), savasta dlenleri yad etmek igin yapilan anitlar gibi, artik
kurbanlarin 6limuna ylcelterek yapilan anitlar olarak yapilamazdi. Bu nedenle,
felaketin bir “hi¢” ugruna gerceklestigini géstermek ve higin ifadesinin zorlugu-
nun Ustesinden gelebilmek igin farkli formlara ve metaforlara basvurulmustu. Iste
Libeskind'in tasarladigl Yahudi Mizesi de oncelikle bir “yapi” olarak bunun bir
ornegidir. Bu yapi deforme bir Davud Yildizi'na veya tas ve camdan bir simsege
benzer (Winter, 2015, s. 337).

Gorsel 1. Berlin Yahudi MUzesi (Kaynak: https://libeskind.com/
work/jewish-museum-berlin/)

Parlak dis ylizey boyunca uzanan ve yildizi olusturan cgatlaklar, kesintili
pencere cergeveleridir ve plrlzsiz malzemenin Gzerindeki bu gérindmleriyle,
Libeskind'e ilham veren Arnold Schoenberg’in atonal muziginin karakteristik dzel-
ligine benzer bir “uyumsuzluk” sunarlar. Elestirmen Michaela Giebelhausen bu
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bakimdan, muizenin mimarisinin sadece bir dis kabuktan ibaret olmadigini, ayni
zamanda ziyaretgilerin algima kosullari Gzerinde hem kavramsal hem de fiziksel
olarak belirleyici bir rol oynadigini dile getirir (akt.Hansen-Glucklich, 2014, s. 29).
James Young da muzeye dair yazdigi bir incelemede, mekéanin iginde boylu bo-
yunca uzanan bosluklarin yapisi ve anlami Uzerinde durarak, bu bosluk cizgileri-
nin gectigi her yeri kasith bir bicimde ihlal edecek sekilde disindldigini séyler.
Ornegin odalar ve salonlar parcalayici kesiklerle sekilsiz anomalilere donistirken,
bazilari higbir seyi tutamayacak kadar klgUk, bazilari ise iginde duran herhangi bir
seyi tutabilecek kadar egik hale gelir (2000, s. 20).

Libeskind igin, binanin omurgasini ve ana aksini olusturan bosluklarin bdyle
cisimlesmesi, bir yoklugun disavurumudur; yani Berlin Yahudilerinin sehirden bir
batln silinip gitmesinin gozle gordldr boslugunun. Bir zamanlar kentin sosyal,
klltdrel hayatinin blyuk bir pargasi olmus bir topluluktan geriye kalan en somut
hatiradir belki de (Young, 2000, s. 21). Kenti, Aldo Rossi’'nin tanimlamasiyla “bir
toplulugun kolektif belleginin yuvalandigi mekan” olarak distindigimuzde, soy-
kinm sonrasi Berlin’in bozulan ve degisen topografyasinda ve hafizasinda mey-
dana gelen bosluklar, mizenin dayandigi bosluk fikrini daha da anlamli kilar (Han-

sen-Glucklich, 2014, ss. 31-39).

iceride gezilmeye baslandigi anda ise, ilk olarak merakla duyulari harekete
geciren bosluklar, ayni zamanda bir tefekkir hali de yaratirlar. Ornegin yapinin
zemin katindaki Bellek Boslugu adl alan ve sanat¢i Menashe Kadishman'in bu-
rada bulunan Shalekhet® (Dlsen Yapraklar) adindaki enstalasyonu, tam da boyle
anlari elverisli kilar. Her biri ¢iglik atiyormuscasina agzi acik suratlara benzeyen,
10.000°in Gzerinde, irili ufakli yuvarlak demir plakadan olusan yapit, soykirnm
magdurlarinin yasadiklari aclyl temsil eder. Igeri giren ziyaretgiler, bu bos alanin
zeminini kaplayan enstalasyonun Gzerinde yUrlyebilmekte ve en basta bu dokun-
sal deneyimle, aktarilmak istenen duygulara temas edebilmektedir.

Gorsel 2. Berlin Yahudi Muzesi, Galeriler Gorsel 3. "Bellek
Boslugu” ve “Shaleket”
(Kaynak: https://libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/)

5  Berlin Yahudi Mizesi https://www.jmberlin.de/en/shalekhet-fallen-leaves
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Mdze, sanatin iliskisel boyutu sayesinde, Almanya’'nin kendi tarihiyle ylzles-
mesi yonlnde eqgitici bir gérev Ustlenir ve iletmek istedigi bilgiyi didaktik bir sdylem
icine oturmadan, yaratici kiratoryel pratikleriyle iletir. S6zgelimi, sergilenen fotog-
raflarin, mektuplarin ya da tirlU ev esyalarinin kimlere ait oldugu, bu kisisel nesnele-
rin bu zamana nasil ulasabildikleri, hikayesel bir anlatimla 6n plana gikarilir. Ziyaretgi-
lerini, etkin katilimcilar olarak konumlandirmaya galisan mize, ayni zamanda gesitli
hafizalastirma calismalari iceren atolyeler diizenleyerek, hayal gliclint etkinlestiren
yeni hatirlama pratiklerini tesvik eder. Belleksizligin Ustesinden gelebilmek adina,
Ozellikle gocuklarin ve genglerin ilgisini gekecek etkinliklere sikga yer verir. Hatta
kimi zaman 6grencilerin sanatsal Uretimlerini de dahil ettigi sergiler® diizenler.

Bunlarla birlikte, Buchenwald, Auschwitz veya Sachsenhausen gibi geg-
misin agir insanlk suglarinin islendigi Nazi toplama kamplari, bugin umudu ve
mUcadeleyi simgeleyen birer hafiza mekani olarak varliklarini strdirmektedir. Ha-
fizanin aktarilmasina, gecmisle ylzlesmeye ve yasananlarla bir bag kurulabilme-
sine zemin hazirlamak icin bu mekénlarda da sanat yapitlarina, sanat atdlyelerine
basvurulmaktadir’. Ornegin Buchenwald Anma Merkezi'nde, 1990’larin basindan
itibaren sanat yapitlari sergilenmeye baslamis ve ilerleyen yillarda bunlar kalic
sergilere donUsturtlmustlr. Bunlardan biri de, iki yUz kadar resim, gizim, fotograf,
heykel, kolaj ve ¢esitli enstalasyondan olusan “Hayatta Kalmanin Yollari: Taniklik,
Sanat Yapit, Gorsel Hafiza” ismindeki sergidir. Sergi ile ilgili dikkat gekici olan
taraf, kamptaki tutuklularin, soykirimdan kurtulanlarin ve de ginimuz sanatgilari-
nin eserlerinin bir arada sergileniyor olmasidir. Ziyaretgilere, kampta yasananlarin
yarattigl travmalarla basa cikabilmenin nasil olabilecegini kesfettirmek isterler.
Kendisi de bir zamanlar kampin esirlerinden olan tnli Polonyali tiyatro yénetmeni
Jozef Szajna’nin “Reminiscences” adli enstalasyonu da burada yer almaktadir.
Venedik Bienali'nde de sergilenen bu calisma, esaret haline odaklanarak, kapatil-
ma duygusunu yansitan gUclU bir anlatima sahiptir (Sujo, 200, s. 110).

Gorsel 4. Jozef Szajna, “Reminiscences”, Buchenwald
(Kaynak: https://www.buchenwald.de/47/date/2019/08/27/tag-des-
offenen-denkmals-2019/)

6 Berlin Yahudi Mizesi https://www.jmberlin.de/en/exhibition-a-is-for-jewish

7 https://www.buchenwald.de/en/1455/,http://auschwitz.org/en/museum/historical-collection/
works-of-art/, https://www.sachsenhausen-sbg.de/en/educational-programs/extended-semi-
nars-and-projects/
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Buchenwald, gegmisi sanatla anlamlandirip yorumlayabilmeleri adina,
gengler icin bir merkez olma yonindeki galismalara da agirlik vermektedir. Bunun
icin kurulan “Genclik Merkezi"® adli alanda, sanatsal fikirlerin yaratici bir sekilde
gerceklestirilebilmesi igin genclere gerekli malzemelerin de saglandigi pek ¢ok
atolye dizenlemektedir. Calismalardan birinde, katiimcilardan anma alanindaki
gorsel ya da isitsel deneyimlerini yansitan isler Uretmeleri istenir. Bu yontem,
gencleri bu tarihi mekanin hafizasi ve kamptaki hayat lzerine disinmeye sevk
ederken, bir yandan da s6z konusu meselelerle ilgili daha kalici bir merak ve kesif
duygusu uyandirmayi amaglar. Benzer bir egitim programi Sachsenhausen Anma
Merkezi'nde® de uygulanmaktadir. Sanatsal deneyimin bdlgenin tarihine ve ya-
sananlara daha bagimsiz ve dnyargisiz bir bakis agisi sunabilecegi disincesiy-
le hareket edilen Sachsenhausen’da, atolyelerin yani sira sanat deneyimine dair
egitsel seminerlere de yer verilmektedir. Yapilan agiklamalarda soylendigi gibi,
anma alanini ziyaret etmek, kelimelerle anlatiimasi kolay olmayan hisleri, algilari
ve izlenimleri dogurabildigi igin, tim bu slrecin anlamlandirilip, ifade edilmesi
adina bu tUr faaliyetler son derece gerekli gorilmektedir. Bu baglamda, atolyeler-
de, ¢izgi romanlardan igne deligi kameralarla ¢ekilmis fotograflara, heykellerden
ses kolajlarina ve siirlerden kisa dykdilere kadar Uretilen cgesitli isler, katiimcilar
icin hem bir ifade olanagi yaratir hem de bu isler Gzerine sorularin sorulmasiyla,
birlikte distinme ve tartisma ortami dogmus olur.

Gorsel 5. Sachsenhausen Anma Merkezi, Sanat Atolyesi Atdlyesi
(Kaynak: https://www.sachsenhausen-sbg.de/)

Konumuzla ilgili emsal olusturan hafiza mekéanlarindan biri de Glney Afri-
ka'nin Cape Town sehrinde bulunan District Six (Altinci Bolge) Mizesi. Mizenin
ismini aldigi Altinci Bolge, 1966'da Apartheid rejiminin aldigi kararla, sadece “be-
yazlarin” yasayabilecegi bir mahalle olarak ilan edilip “beyaz olmayan” sakinlerince
bosaltiimak zorunda birakilana dek, is¢i sinifinin, sanatgilarin, yazarlarin, mizisyen-
lerin yasadigi oldukga canli bir mahalledir. Bu karar neticesinde ise, altmis bin insan

8  https://www.buchenwald.de/en/1378/,
9 https://www.sachsenhausen-sbg.de/en/educational-programs/extended-seminars-and-projects/
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buradan kovularak, evleri ve neredeyse tUm yasam alanlari buldozerle yerle bir edil-
mistir. Ancak uygulamalar karsisinda giderek glglenen bir direnis meydana gelmis
ve Apartheid rejiminin 1994'te son bulmasina kadar, insanlar mahalleleri igin mUca-
dele etmeye devam etmislerdir. iste miize, irkcilik karsisinda yasam haklarinin talep
edildigi bu hareketlerin iginden dogmustur (Layne, 2008, ss. 53-55).

Altinci Bolge'yi ayakta tutabilmek icin yerel halkin girisimleriyle 1994'te
kurulan muze, GUney Afrika'da ve tim diinyada yasanan ayrimci siddetin ve bas-
kinin karsisinda “en gigclu silahin hafiza” oldugu disincesi Uzerine temellenir.
Dolayisiyla, bu sivil girisimin ilk amaci, Altinci Bélge'nin kozmopolit gecmisine
odaklanarak, Apartheid déneminde bolgeye karsi yurttilen kara propagandayla
olusan on vargilarin, garpitilmis gergeklerin Gzerini 6rttigd hakikatleri, unutulan
hikayeler vasitasiyla giin ylzUine gikarmak olmustur. Boyle bir yaklasim, ayrimcilik
nedeniyle birbirlerinden kopuk yasayan insanlar arasindaki iliskileri onarip guglen-
dirmenin de yegane yolu olarak goruldr. Bunlarla birlikte, gegen vyillar icinde bu
amaca yonelik galismalar meyvelerini vermeye baslamis ve mize bugin, toplum-
sal adalete dair tartismalarin, s6zIU tarih galismalarinin ve yaratici sanatsal faali-
yetlerin yapildigi dinamik bir kamusal alana déntismustir (Marstine, 2006, s. 30).

Batln bu gelismelerde, bellegin sanatla olan is birligi ise neredeyse bigim-
lendirici bir rol Gstlenmis, bolge halkinin kendi gecmisiyle yeniden bag kurmasini
saglamistir. Denilebilir ki, District Six Muzesi, gergcek anlamda sanatin hayatla
ic ice gectigi bir mekandir. Bunun en agik 6rnegini, “Streets” (Sokaklar) adl ilk
serginin olusum sirecinde ve sonrasinda yarattigi etkiyle gérmek mumkinddr.
Kurucularin anlattiklarina bakilirsa, ilk baslarda muze ve sergiler icin koleksiyon
olusturma arayislar slrerken, eski bir devlet calisanin Altinci Bolge'nin yikimdan
onceki sokak tabelalarini yirmi yildir evinin bodrumunda sakladigi haberine ulas-
malari, bugline kadar devam eden blyUk bir iyilesme ve etkilesim sirecinin bas-
langici olmus (Layne, 2008, s. 58).

Apartheid rejiminde baslayan yikimlarda, sokaklarin ismi de toptan degisti-
rildigi icin, yoneticiler tabelalarin gegmisle bag kuran hafiza nesneleri olarak sergi-
de kullaniimasina karar vermisler. Serginin de ismi boylelikle bulunmus. Sonrasin-
da ise gcogu eski mahalle sakini olan sanatgilarla ortak bir ¢calisma yapilarak, sergi
alaninin zemini, bolgenin donlstimden dnceki halini gdsteren bir haritayla boydan
boya kaplanmis. Sanatgilar harita Uzerine gesitli gizimler yapmislar, siirler eklemis-
ler. Sergi acildiginda ise mdthis bir ilgi gdrmuUs; eski sakinler haritanin Uzerinde
kendi sokaklarini, evlerini bulup isaretlemeye ve isimlerini yazmaya baslamislar.
OtobUs duraklarindan pazar alanlarina, okullarindan eglence mekanlarina kadar
her yeri, kendilerini adeta yeniden mahallede gorintr kilarcasina haritada isaret-
lemisler. Bir gesit sihir gibi isleyen bu sureg, Altinci Bolge'ye iliskin bellegin birden
yeniden hayat bulmasini saglamis. Ornegin yasl bir adam, elinde kendi adresinin
yazdigi eski bir kartpostal getirerek, onu haritaya asmalarini istemis. Harita bugtn
de ayni sekilde mizede dururken, insanlar mUzeyi ziyaret ederek gecmise gomu-
len seylerin pesine dismeye ve kendi hikayelerini paylasmaya devam etmekte-
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dirler. Hatta sergiyle ortaya ¢ikan bir gelisme de, eski oturulan yerler zerinde hak
taleplerine dair bir strecin de baslamis olmasidir (Layne,2 008, s. 59).

Gorsel 6. District Six Muzesi, Cape Town Guney Afrika
(Kaynak: https://www.districtsix.co.za/ )

Ozetle, sanat deneyiminin iletisimsel sireclerin itici giict oldugu bu se-
riven, yeni toplumsal ve kultlrel hareketler icin bir ¢ikis noktasi olusturmustur.
Gegmise iliskin yeni disinme bigimlerini ve 6grenme vyollarini mimkin kildigi
icin, sanatin yarattigi deneyimsel alan, hafiza mizeleri igin glgclU bir kaynaktir.
Ayrica, sanat ve arsivsel arastirmalar arasindaki etkilesimden dogan is birlikleri-
nin de bu alana katkisi da biyuktir. Dolayisiyla sanat yapitlarinin yani sira, hafi-
za muzelerinde, drnegin otobiyografik dzellige sahip nesnelerin yaratici yollarla
sergilenmesi, ziyaretgilerin gecmisle iliski kurabilmesi adina vazgegilmez bir stra-
tejidir. Buchenwald Anma Merkezi, genclerle birlikte yUrattigu arkeolojik kazi
atolyesi' ile bu konuyu 6zgun bir yolla ele alir. Kazi calismalarinda gencler, kamp
mahk{dmlarinin kisisel esyalarinin ortaya c¢ikarilmasina ve ardindan kayit altina
alinip sergilenmesi slrecine bilfiil katilirlar. Bu yontemle, nesnelerin hikdyesine
daha yakindan temas etmis olurlar.

Kisisel esyalar, icerdikleri anlamlarla her zaman ilgi ¢ekici olmuslardir. Hatta
Appadurai'den 6dling alacak olursak, “bir sosyal yasamlari olan nesneler” (2013,
s. b) olarak tasavvur edilmislerdir. Clinkli hem gec¢miste kendilerine ylklenen
anlamlarla hem de taniklik ettikleri olaylarla blyUk bir cagristirici ve anistirici gic
kazanirlar. iste muzelerin icin vazgecilmez unsurlar oluslari da buradan ileri ge-
lir. Sdzgelimi, Berlin Yahudi MUzesi de sergiledigi nesnelerin yaninda, “Nesne
Glnleri” adi altinda bir atolye dizenleyerek, glndelik esyalarin hafizalastirma
calismalarindaki yerini de anlatmayi hedefler.

10 https://www.buchenwald.de/en/1377/
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Gecmiste cesitli trajedilerin magduru olmus kimselerin tanikliklarina bas-
vurulmasi ve bunlarin gorsel-isitsel kayitlarinin ziyaretgilerle bulusturulmasi da bu-
tlnsel bir anlama ve 6grenme sirecini tesvik eder. Bu nedenle, hafiza muzeleri
farkli mekansal ve sanatsal pratiklerden genis 6lglide yararlanarak, bu kayitlardaki
anlatisalligr daha etkin bir halde sunmaya gayret ederler. “Video-testimony” (vi-
deo taniklik) adiyla bilinen bu yéntem, Yahudi Soykinmi sonrasi kaybolmaya basla-
yan kusaklarin bellegini koruyabilmek ve sonraki kusaklara aktarabilmek amaciyla
gelistirilmistir. Kaybolan dilnyalara i1sik tutabilecek nitelikteki kayitlar dnemli bir
diyalog ve empati araci olabilmektedirler.

Konuyu gerek Marianne Hirsch'ln “post-hafiza” terimi gerekse de Alison
Landsberg’in “protez-hafiza” terimiyle biraz daha acabiliriz. Hirsch, travmatik geg-
mislere sahip ailelerde ilk ve sonraki kusaklar arasinda anlatilar ve imgeler yo-
luyla bir hafiza aktarimi gerceklestigini ve bunun sonucunda geng kusaklarin hig
yasamadiklari olaylari sanki kendi deneyimleriymisgesine i¢sellestirdigini soyler
(1997, s. 22). Aile bag, Hirsch'iin post-hafiza olarak tanimladigi bu hafizanin gikis
noktasini olustursa da, i¢gsellestirme hali, kendi aile gegcmisinde bodyle hikayeler
olmayan kimselerde de meydana gelebilmektedir. Hirsch'e gore bu durum, bir
tUr sahiplenme yoluyla gecmise taniklik etmektir (2001, s.10; 2012, s. 35). Lan-
dsberg ise, kisinin kendisine ait olmayan gegmisleri empati kurarak sahiplenme
strecinin, medya teknolojilerindeki ilerlemelerle birebir iliskili oldugunu ileri sU-
rer. Bu agidan, internet, sinema, televizyon gibi mecralarin yani sira, mizelerin
multimedya araglarini kullanarak yarattigi etkilesimsel ortamlarin rolint glindeme
getirir. Tim diger iletisim mecralari gibi mizeler de, Landsberg’in deyisiyle, yapay
bir uzuv gibi is gorerek protez bir hafiza olustururlar. Videolar, fotograflar ve sanat
yapitlari, bu hafizanin araclari olarak, ok farkli empatik strecleri beslerler. Bu
sekilde, biyolojik veya kdltlrel bir bag gerekmeksizin, insanlar ge¢gmiste yasanan
belli olaylara dair bir hafiza edinirler (2004, ss. 1-9).

Ayrica Landsberg, soykirim gibi agir trajedileri salt mantiksal bir gizgisellikte
anlatmanin, yasananlarin boyutunun kavranabilmesi bakimindan yeterli olmaya-
cagl inancindadir. Bu sebeple “deneysel muzeler” kategorisinde degerlendirdigi
hafiza muzelerinin, video-tanikliklarini, gazetelerden makale pargalarini, baska ya-
zili belgeleri ve fotograflar bir araya getirerek, basit bir dogrusallikta ilerlemeyen
gUcld anlatilar ortaya cikarttiklarini belirtir. TUm bu deneysel uygulamalarin ise,
esasinda hatirlama pratiklerini ve bilgiyi edinme bigimlerini degistirdigini ve bun-
lara bagli olarak da “6teki” ile kurdugumuz iliskideki yerlesik bakis agilarimiz veya
on yargilarimiz tzerinde de kirilmalar yarattigini soyler (2004, s. 131).

Diger taraftan hafiza mekanlarinin, son otuz yilda giderek artis gdstermesini
oldukga kuskucu ve hatta kotimser bir yaklasimla karsilayan gorisler de mevcut-
tur. Huyssen'e gore, bu gorusler, kiltarimuzan 6limcul bir hafiza yitimine yakalan-
digr yakinmasiyla beraber, derinlesen bir bunalim duygusunu dile getirirler (1999, s.
11). Aslinda bir dnceki ylzyil basinda egemen olan hatirlama pratikleri cergevesinde
degerlendirilen bu durum, Nora'nin ifade ettigi sekilde, tim hafiza mekéanlarinin
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ve anma kdltUrlerinin varolus nedenlerini, artik “hafiza diye bir seyin kendiliginden
olmadigi” (2006, s. 23) dlUslncesine dayanarak aciklar. Nora bu mekéanlarin, ko-
rudugu seyler tehlikede olduklari icin, insa edildiklerini ve ginimuz toplumlarinin
batlndyle tutucu bir inang ile arsivsel bir Gretkenlige bagimli yasadigi dile getirirken,
bu duruma bigtigi roll ne derece patolojik bir seviyeye tasidigini anlayabiliriz.

Bir baska olumsuz yaklasim da, Althusserci bakis agisiyla, bu tlr mekanla-
ri yalnizca egemen sinifin mesrulastirma ve egemenlik gereksinimlerine hizmet
etmekle sinirli bir ideolojik devlet aygiti olarak degerlendirir. Sézgelimi, Baudril-
lard ve Jeudy gibi dtsinarler, “muze ¢ilginligi” olarak adlandirdiklari bu durumla,
miizelestirmeyi cagin en hastalikli sorunlarindan biri olarak goriirler. Ozellikle Ba-
udrillard, simulasyonlarin yayginlik kazanmasi dolayisiyla, kiltliriin can gekisme
noktasina geldigini ve muzelerin de, televizyon gibi, buna katki sagladigini savu-
nur. Huyssen'e bakilirsa, bu gérus, her ne kadar mize uygulamalarinin asiriya var-
dinlmis Avrupa merkezciligine karsi cesur bir polemige girisse de, saldirdigi seyin
yoriingesinden kurtulmayi pek basaramaz. Ustelik, gizliden gizliye kiyametci bir
arzu iginde, bastirilmis ya da marjinallestirilmis gegmisleri gdzden gecgirme yo-
ndndeki yasamsal girisimlerin higbirini tanimadigi gibi, alternatif mize etkinlikleri
yaratmaya yonelik ¢esitli girisimleri de taniyamaz (1999, ss. 28-47).

Son tahlilde, Huyysen, s6z konusu yaklasimlarin higbirinin bize kUltGrimu-
zU kusatan animsama arzularini agiklayacak gerecleri saglayamadigini ve hafizaya
iliskin saplantilarimizin esasinda, yasam alanimizi oldukga belirgin bigimlerde degis-
tiren hizli teknik slreclere karsi bir tepki olusturma islevi gordtgundi ileri srer. Bu
noktada, yine kendisinin “bellek patlamasi” olarak niteledigi durumu, bir anlamda
"potansiyel olarak saglikli bir miicadele isareti” olarak sayabilecegimizi dile getirir.
Ayni dogrultuda ilerleyerek, hafiza mekéanlarinin da ideolojik sinirlari asan yeniden
doguslarin alanlari olarak islev gorebilecegi sonucuna varir (1999, ss.18-28).

Buraya kadar érneklerini inceledigimiz hafiza mekéanlan da, Huyssen'in be-
lirttigi sekilde, ideolojik sinirlari asan hafiza pratikleri Gzerine temellenir. Bir dnceki
bolimde kisaca sdzini ettigimiz Uzere, anitlar tipki bu deneysel mizeler gibi, geg-
tigimiz yUzyilin ortalarindan bu zamana énemli dénisim sUreclerinden gegmistir.
Ornegin, Aimanya'nin Yahudi sorunuyla yiizlesme(me)ye dair tutumu, 1980’lerin
sonundan itibaren pek ¢ok sanatgi tarafindan ele alinmis ve eski anitlarin didaktik
mantiginin sorgulanmasi ile bu dénemde birgok karsi anit Uretilmistir. Neticede
fasizme karsi yapilacak bir anit, ayni zamanda anit mantiginin, gercegi gdlgeleyen
demogojik katiligina ve izleyicisini sadece edilgen bir aliciya indirgeyen yaklasi-
mina da karsl olmalidir. Jochen Gerz ve Esther Shalev'in 1986'da Hamburg'da
yaptigr “Fasizme Karsi Anit” ismini tasiyan calisma, bunun iyi bir érnegidir. On
iki metre yUksekliginde, ince bir kursun tabaka ile kapli ve i¢i bos bir aliminyum
sttun olarak tasarlanan anit, insanlar Gzerine isimlerini ve diger istedikleri seyle-
ri yazip gizdikge giderek oturdugu zeminin igine dogru batmaya baslamis. 1994
senesinde bulsbitin ortadan kayboldugunda, sanatgilar, gegmisin agir yikinun
de sonunda topraga karistigini umduklarini sdylemisler. Buradaki amag her sey-
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den dnce, insanlari uysal bir kabullenisten ¢ikararak, kiskirtici bir sonsuz yok olus
durumuna taniklik ve ortaklik etmelerini saglamaktir (Young, 1992, ss. 271-276).

Gorsel 7 ve 8. Jochen Gerz ve Esther Shalev, “Fasizme Karsi
Anit”, Hamburg
(Kaynak: https://www.shalev-gerz.net/portfolio/monument-against-
fascism/)

Yaklasik ayni dénemlerde, sanatgli Horst Hoheisel'in Almanya'nin Kassel
sehri icin yaptigi Aschrott Cesmesi (Aschrottbrunnen) adli anit da higlik mesele-
siyle ilgilenir. Yine karsi-anit tlrtindeki bu eser, aslen Sigmund Aschrott isimli bir
Alman Yahudisi'nin 1908'de sehir meydaninda insa ettirdigi ve Nazilerin 1939'da
yiktigi ¢cesmenin, negatif bir formla yeniden yaratimidir. Hoheisel'in gesmesi,
Aschrott'unkinin aksine yerin altinda ters olarak durmakta ve Uzeri camla kapli
vaziyette, tipki bir ayna gibi gegmisi yansitmaktadir. Sanatgi, bdyle kamusal bir
alanda, sanki yerin i¢cinde agik bir yara ve soru gibi durmakta olan bu anitla, Kassel
vatandaslarina dogrudan seslenerek, bu tir trajedilerin bir daha asla yasanmama-
sl igin onlari disinmeye davet etmektedir (Young, 1992, ss. 288-294).

Gorsel 9. Horst Hoheisel, “Aschrott Cesmesi, Kassel
(Kaynak:https://xpandsite.wordpress.com/hoheisel-aschrott-
brunnen-kassel-1985/)
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Eserlerin mekéanlarla ve bu mekanlari var eden insanlarla yakalamaya gay-
ret ettigi iliskisellik, goruldigu Gzere anlamayi ve hatta sorumluluk almayi talep
eden bir 6zellik gosterir. Tipki Levinas'in dteki ile iliskiyi ele alisinda oldugu gibi,
“ben” burada “baskadan” sonsuzca sorumlu (2010, s. 123) olarak dtsinulmek-
tedir. Ve sorumluluktan kagmak, her zaman, siddetin ¢ikis noktasi olagelmis-
tir. Bu agidan, baska bir uygun érnek de, Arjantin’in baskenti Buenos Aires'te
devlet terérli magdurlari icin yapilan “Hafiza Parki” ve bu alan iginde bulunan,
sanatgl Nicolds Guagnini'nin “30.000” ismindeki anittir. 23,5 Hrant Dink Hafi-
za Mekani'nin hazirlik sirecinde tim dlnyadaki hafiza mekéanlarini ve muzeleri
ziyaret ederek yaptigl saha calismasinin raporunda'" belirtildigi gibi, sanatgi bu
anitl, askeri cunta tarafindan kaybedilen babasina ithaf ederek yapmistir. Dikkat
gekici nokta ise, eseri olusturan 25 adet gelik stitunun etrafinda dolasanlarin bel-
li bir agidan Guagnini’nin babasinin portresini gérebiliyor olmalaridir. Bu gérintd,
sasirticl bir bicimde tam yakalandigi noktadan uzaklasildikca siliklesmeye ve bel-
li bir yerden sonra tamamen beyaza blrinmektedir. Boylelikle, yine raporda da
soyledigi Uzere, kaybolma, yok olma, meydana gikma ve gérinme kavramlarini
sorgulayan anit, farkli agilardan bakildiginda hakikatin degiskenlik gdsterebilece-
gini anlatmak istemektedir.

Gorsel 10. Nicolas Guagnini, “30.000”, Buenos Aires (Kaynak:
https://parquedelamemoria.org.ar/30-000/)

Mdzeler ve anitlar haricinde, yine bir grup insanin girisimiyle sonradan
hafiza mekani olan gokga eski yasam alani vardir. Bunlar eski sinemalar, okullar
ve hatta ailelerin yasadigi ev ve apartmanlar gibi resmi ve gayri resmi nitelikte-
ki yerler de olabilirler. Libnan’in baskenti Beyrut'taki Beit Beirut Binasi (diger
adiyla Barakat Binasi) tam da boyle bir hafiza mekanidir. 1975 ile 1990 vyillari
arasinda gergeklesen Liibnan i¢ Savasi’nin derin izlerini tasir. Yapinin muhafaza
edilmesine ve buglnkU islevine kavusmasina dnculik eden mimar, klrator ve

11 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekani, Hazirlik Stireci Raporu, 2018, HDV Yayinlari.
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aktivist Mona El Hallak'in anlattiklarina' bakilirsa, 1924 senesinde Youssef Af-
timus tarafindan yapilan bina, savasa kadar pek ¢ok aileye ev sahipligi yapmis.
Ayni zamanda, bir disci klinigi ve bir fotograf stidyosunun da bulundugu yapi-
nin sakinleri, bombardimanlar baslayinca burayi terk etmek zorunda kalmislar.
Catismalarin yogun yasandigi iki ana caddenin kesisiminde durdugu igin, hem
konumu hem de mimarisinin elverisliligi geregi, keskin nisancilarin karargahi
olarak kullanilir olmus.

Mona El Hallak, bu mekéani, savasin bitiminden dort yil sonra, bir hayalet
sehre donmus Beyrut'taki yUrlyUsleri sirasinda kesfetmis ve en basta mimari-
sine hayran kalmis. Onca hasara ragmen sik kirisleri sayesinde ayakta duran ve
farkl bolimleri yine bu kirislerle ve koprulerle birbirine baglanan essiz yapi, El
Hallak'a, ikiye boéllinen ama yeniden bir araya gelerek yaralarini sarmasi gere-
ken LUbnan’in bir metaforu gibi gelmis. Burasinin herkes igin bir umut ve hafiza
mekéni olabilecegine inanmis. Bu nedenle “Siddet nasil hatirlanabilir ve hatirla-
ma yoluyla bir daha tekrarlanmamak Gzere unutulabilir mi? Beyrut gibi 15 sene
bir i¢c savas yasamis ve 28 yil boyunca savas sonrasi hafiza kaybini yasamis bir
sehirde hatirlamayi nasil gergeklestirebiliriz?” sorulariyla yola ¢ikarak, hafizalas-
tirma galismalarina baslamis.

Bu sUrecte cikan yikim kararina karsi giristigi micadeleyi de kazanan El Hal-
lak, Beyrut Belediyesi'ni Paris Belediyesi ile ortak bir rehabilitasyon projesi yap-
maya ikna edince, bina bes vyillik bir galismanin ardindan tim izleriyle korunarak,
i¢c savas! kabul eden ve taniyan ilk kamu binasi olma 6zelligini kazanmis. Keskin
nisancilarin kullandigi agiklardan igeri giren gin i1sigiyla ve her hafiza katmaniyla
kendisi bir sanat yapiti olan bu mekéan, hem magdurlara hem faillere, savasin
insanlari ve sehri nasil degistirdigini fakat bunun yaninda bombalar inerken nasil
hayatta kalabildiklerini ve direnislerini hatirlatmaktadir. Diger yandan, binanin igin-
de bulduklari tirld belge ve fotograflar ise, savastan dnceki Beyrut hakkinda unu-
tulanlari ortaya cikarmis. Ornegin, her seyin yerli yerinde durdugu dis doktorunun
muayenehanesinde klinik aletler ve hasta kayitlariyla birlikte savasta yok edilmis
sinemalarin film brosdrleri ve biletleri de bulununca, ne kadar dnemli bir arsivle
karsilastiklarini anlamislar.

Bir baska 6nemli kaynak da, binadaki Foto-Mario ismindeki fotograf sttd-
yosunda bulunan bulyulk bir fotograf ve negatif arsivi olmus. Ne var ki savas
sonras! yeniden yapilanmayla ilgili sorunlar nedeniyle bu arsivin sergilenmesi
ancak 2017 senesinde midmkin olabilmis. Yogun ugraslarin ardindan nihayet
binanin zemin katinda acilan kalici sergi, biyiik bir gekim alani yaratmis. Oyle ki
yoldan gecip gidenlerin dahi iceri sorularla girmesini ve sehrin savastan 6nceki
hayatini merak etmelerini saglamis. Aradan gegen zaman iginde ise, insanlarin
kendilerine ya da aile mensuplarina fotograflari ve negatifleri gelip kesfettigi ve

12 Hrant Dink Vakfi tarafindan, DVV International ve Friedrich-Ebert Stiftung is birliginde diizenlenen
“Baska bir Gelecek igin Hafiza Mekénlari, Hafiza Yollari” baslikli uluslararasi konferansta, Mona
El Hallak'in “Hatirlayis ve Unutma Arasinda Beyrut” isimli konusmasindan alinmistir (22.03.2019,
Yapi Kredi Kulttr Sanat Loca)
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hikayelerini anlattigl dinamik bir hatirlama mekanina donismus. Onlarin yaptig
katkilarla, Beyrut'un neredeyse bisbUtin silinmis olan bellegini adeta bir arke-
olojik kazi yapar gibi meydana cikarmis. Bu ortak gaba, El Hallak'a gore, sadece
savasl yasamis kimseler icin degil, savastan sonra dogmus kusaklar i¢in de gec-
misle kopan bagi iyilestirme yolunda 6énemli bir adim olmus. Clnkl savastan
sonraki hafiza kaybina dikkat cekmek, ayni zamanda diyalogun ve umudun da
altini gcizmek anlamina gelir. Hikayelerin anlatilip paylasiimasi bu noktada, El Hal-
lak'in deyisiyle, gelecege yon verebilecek ve Libnanlilari 6n yargisiz birbirlerine
baglayabilecek en mihim unsurdur.

Gorsel 11. Beit Beirut Binasi, dis cephe Gorsel 12. Beit
Beirut, Fotograf Galerisi
(Kaynak: https://www.admiddleeast.com/architecture-interiors/
architecture/beirut-war-era-building-gets-reclaimed-as-honorary-
museum, http://runway271.co.uk/2018/10/12/beit-beirut-and-the-
buildings-of-war/)

Konumuzla ilgili ele alacagimiz son érnek ise, Hrant Dink Vakfi blnyesinde
kurulan 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekani. Tirkiye'de bir hafiza mekéani olarak agilan
ilk yer olmasi, Tlrkiye'nin zor gegmislerle ylzlesme konusundaki eksikligine ya
da hafizanin iyilestirici glici konusunda farkindalik yaratan calismalarin yayginlk
kazanmasinin gerekliligine dair gok sey soylerken, biz bu mekéani anlayabilmek
icin dncelikle ortaya cikisinin tarihsel, toplumsal ve politik arka planina ve bir hafi-
za mekani olma yolundaki yapilanma slrecine egilecegiz.

Bilindigi gibi, Agos Gazetesi Genel Yayin Yénetmeni Hrant Dink’in 19 Ocak
2007'de gazete ofisinin bulundugu Istanbul Sisli’deki Sebat Apartmani’nin éniinde
ugradigi silahli saldiri sonucu hayatini kaybetmesi, yarattigi sarsici etkiyle, bugln
hala devam etmekte olan bir adalet arayisinin ve unutmaya karsi hafiziyla direni-
sin baslangici olmustur. Farkli kesimlerden pek ¢ok insanin vicdani bir tepkiyle
karsiladigi bu trajedi, 2007'den bu yana, her 19 Ocak'ta Hrant Dink'in 8ldurildagi
noktada, onu anmak Uzere ylzlerce kisiyi bir araya getirmektedir.
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Adini Hrant Dink'in “23,5 Nisan™" baslikl bir yazisindan alan hafiza meka-
ni da, onun insan haklari, toplumsal esitlik ve barisa dair, 6limUne dek savundu-
gu fikirlerini ve mUcadelesini slirdirmek amaciyla 2007'de kurulan Hrant Dink
Vakfi'nin icinden dogmustur. Calismalarina, 2015 senesine kadar Sebat Apart-
mani'nda devam eden vakif ve gazete, yillar icinde blylyen kadro ve gesitlenen
projeler nedeniyle buradan tasinmak durumunda kalinca, toplum nezdinde sem-
bolik bir anlam kazanmis olan bu yerin de bir hafiza mekanina dénUsttrilmesine
karar verilmis.™ Temel olarak; ayrimciligin ve nefretin her tirlistne karsi esitli-
gi, empatiyi ve toplumlar arasi diyalogu tesvik eden bir girisimle ve dort seneye
yayllan yogun bir arastirma ve hazirlik siireci sonrasinda, 17 Haziran 2019'da
acllan mekan, insanlik trajedilerinin Ustesinden gelebilmenin ancak unutmanin
karsisina hatirlamayl ve umudu koyarak mimkin olabilecegini genis kitlelere
anlatma gayesini tasimaktadir.

Mekanin hazirlik asamasinda farkli cografyalardaki érnekleri inceleyebil-
mek igin, on bes Ulkede seksenin lzerinde hafiza mekaninin ziyaret edilmesi,
alandaki uzmanlarla birebir gérismeler yapilmasi ve gidilen uluslararasi paneller-
deki bilgi ve deneyim alisverisleri, kurulacak olan mekanin igerigine, anlatimina,
islevlerine ve tasarimina dair fikirler gelistiriimesine olanak saglamis. Bunlarin
yaninda, mekanin yapilanma slrecinde gergek anlamda katiimci bir yaklasimla
hareket edilerek; sergi tasarimi ve sdylemi konusunda hem ziyaretler ve panel-
ler sirasinda tanisilan uzmanlarin hem de periyodik olarak dizenlenen diyalog
toplantilarinda farkh disiplinlerden ve yas gruplardan bireylerin deneyim, fikir ve
Onerilerine basvurulmus.'

TUm bu asamalarin ardindan hayata gecirilen 23,5 Hrant Dink Hafiza
Mekani, bulundugu 145 metrekarelik alan icinde, ziyaretcilerini gorsel, isitsel
ve dokunsal deneyimler yoluyla gecmisi anlamaya, disinmeye, 6grenme-
ye ve ogrendigini tartisip yorumlamaya davet eden bir mekéana donismustdr.
Buraya giristeki ilk anlardan itibaren, adalet, kimlik ve hakikat konularina isaret
eden sorularla agilan videolar, ziyaretgiyi meraki tesvik eden bir anlatinin igi-
ne ¢cekmektedir. Hrant Dink'in konusmalarini da igeren videolarin yani sira, bu
anlati mekan boyunca, fotograflarla, yazili belgelerle, gesitli enstalasyonlar ve
cizimlerle desteklenmektedir. Ornegin; Agos yazilariyla, mansetleriyle ve gor-
selleriyle kaplanmis olan “Koridor Odasi”, 1996 ve 2007 yillari arasindan tarih-
sel bir panorama sunan duvarlariyla, azinlk toplumlarina iliskin dnemli olaylari
ve haberleri géstermektedir. Buradaki anlatinin zamansal btlnligu, koridora
acllan odalarda sergilenenler de zenginlesir.

13 http://www.agos.com.tr/tr/yazi/22350/23-5-nisan

14 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekéani'nda 25.10.2019 tarihinde dlzenlenen ‘Hafiza Mekénlari Atolye-
si'den edinilen bilgi. Ayrica, 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekani Hazirlik Sireci Raporu, sf.21, 2018,
HDV Yayinlari.

15 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekéni Hazirlik Streci Raporu, sf.23-25, 2018, HDV Yayinlar.
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Gorsel 13 ve 14. 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekéani Giris ve “Koridor
Odas!” (Fotograf: CAcun)

“Tirttava Odas!” da bu odalardan biridir. Ermeni kimliginden 6ttrG askerlik-
te erbasliga yUkseltiimemis olan Hrant Dink, ¢ok igerledigi bu ayrimcilik karsisinda
gizlice aglarken bir yandan sesi duyulmasin diye elindeki anahtarligi teneke bir ba-
rakaya sUrter. Odanin ismi, tenekeden ¢ikan bu sesi ¢agristirir. Hikayenin, Dink'in
video tanikligi Uzerinden aktarilmasinin yaninda, bir de tim odanin anlatilan tene-
ke baraka formunda bir enstelasyon olarak tasarlanmis olmasi, ziyaretginin em-
patik bir deneyim yasamasina olanak saglamaktadir. Odanin bir baska 6zelligi de,
interaktif bir video kaydetme ve izleme araciligiyla ziyaretcilerin kendi baslarindan
gecen ayrimclilik hikayelerini paylasmalarina ve baska ziyaretciler tarafindan kay-
dedilmis videolari da izleyebilmelerine imkéan vermesi.

Gorsel 15. “Tirttava Odasi” (Fotograf: C. Acun)

Esasinda hafiza merkezindeki en dikkat ¢ekici nokta, Hrant Dink’in bir anlatici
olarak tim odalari bizimle birlikte dolasmasidir. Tirttava Odasi’'nda oldugu gibi, gerek
videolar ve fotograflarla gerekse de kisisel esyalariyla. 1980 Darbesi’'nde gdzaltina
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alindiginda tutuldugu tuvaletten bozma hlcrede yasadigi iskenceleri anlatarak bu
kaotik doneme dair gergeklere 1sik tuttugu “Tuvalet Korosu” ismindeki odada veya
Tuzla'daki Kamp Armen’de gecen cocuklugunu, esi Rakel Dink ile tanismasini ve
buray! yasatmak igin verdigi micadeleyi anlattigi “Atlantis Uygarligi” isimli odada
da ayni durum gegerlidir. Ziyaretgiler, olaylari onun gdziinden 6grenirler. Dolayisiyla,
bu etkilesimsel ortam ziyaretgileri de taniklar olarak konumlandirir,

Gorsel 16. “Atlantis Uygarhgi Odasi” (Fotograf: C. Acun)

Mekénin en arka tarafinda bulunan Hrant Dink’in galisma odasinda da ayni
deneyim yasanir. 19 Ocak 2007'den bu yana ayni haliyle muhafaza edilen odada,
masasl, sandalyesi, defterleri, kitaplar, askiliktaki ceketi, Anadolu'nun farkli kdosele-
rine yaptigl ziyaretlerden topladigi bazi resimler ve klguk heykeller en son biraktig
gibi durmaktadir. Ziyaretgilerin bu esyalara dokunmasina izin verildigi i¢in (s6zgeli-
mi, kitapligin raflarindaki kitaplardan birini alip bakmak mimkdn), bu fiziksel temas
sayesinde odanin canli ve nefes alip veren bir yer olmaya devam ettigini sdylemek
mUmkdn. Odanin balkonunda ise sanatgi Sarkis'in bu mekan icin tasarladigi “Tuz
ve Isik” adli enstalasyonu yer almaktadir. “Acilardan pirlanta yaratma” metaforun-
dan yola ¢ikan sanatgl, yaptigi bu g¢alisma ile ilgili su sdzleri dile getirmis:

“Burasl igin aylarca calistik, en sade sekilde isiklarla donattik burayi,
bUtdn bu camlar elle yapildi, kirmizi sicakligi, bUytk duygulari dile
getiriyor, mavi buyudk bir stkdneti, bttin dinyamizi temsil ediyor.
Burada kandil yaniyor olacak hep ortada. Hrant'in odasindan ¢ikan
adaklari gimus civilerle astik duvarlara. isteyen de adaklarini
asabilecek buraya...”®

16 https://m.bianet.org/bianet/azinliklar/207744-23-5-hrant-dink-hafiza-mekani-turkiye-u-
nutmasin-bundan-sonra-diye
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Sarkis, burada surekli yanan kandilin tam Ustindeki tavana da Kamp Ar-
men'in krokisinin neon isikla temsil edildigi bir 1sik yerlestirmis.

Gorsel 17. Hrant Dink’in Calisma Odasi  Goérsel 18. Sarkis, “Tuz
ve Isik”, 2019 (Fotograf: C. Acun)

23,5 Hrant Dink Hafiza Mekani'ninda slrekli sergilenecek olan diger sanat
yapiti da, yazida daha once Yahudi Soykirnmi'na dair karsi anit ttrindeki calis-
malarina yer verdigimiz Horst Hoheisel ve Andreas Knitz'in Turkiye-Ermenistan
iliskilerine atfen yaptiklar “Buyukelgilik Kurma Projesi”. BlyUkelgilik levhasiymis-
casina tasarlanan ve bir tarafi Ermenice, diger tarafi Tlrkce olan metal levhalar-
dan olusan galisma, mekanin giris boluminde duvara asili olarak durmaktadir.
llk olarak Hrant Dink Vakfi'nin davetiyle'” bu projeye baslayan sanatgilar, iki Ulke
arasinda “hi¢ olmayan” bir diplomatik iliskiye dikkat ¢cekmek istemisler. Bunun
igin 2017'de vakiftan da klglk bir ekibin katiimiyla, hep birlikte Ermenistan’a se-
yahat ederek, burada gittikleri her yere ve ugradiklari her kafe ve lokantaya bu lev-
halardan birakarak, buralar buyUkelgilik ilan etmisler. Boylelikle, Ulkeler arasinda
barisin saglanmasinin gerekliligini ve bir araya gelmenin hi¢ de imkénsiz olmadigi
gergegini anlatmaya galismislar.

Sanatla 6grenme deneyimini 6n plana alan yukarida degindigimiz diger ha-
fiza mekanlarinda oldugu gibi, 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekani'nda da sunulan du-
yusal deneyimlerin yaninda, kesfettirmeye ve arastirmaya olanak saglayan, yara-

17 Hrant Dink Vakfi tarafindan, DVV International ve Friedrich-Ebert Stiftung isbirliginde diizenlenen
"Baska bir Gelecek i¢in Hafiza Mekanlari, Hafiza Yollar” baslikli uluslararasi konferansta, Andreas
Knitz'in “Bir Elgilik Olarak Sanat” isimli konusmasindan alinmistir (22.03.2019, Yapi Kredi Kdltlr
Sanat Loca)
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ticl bir egitim anlayisiyla dlzenlenen atolyelere ve yenilikgi ziyaretgi programlarina
énem verilmektedir. Ornegin, periyodik olarak gerceklesen “Hafiza Arkeolojisi”
isimli atolye calismasi, nesneler tzerinden kurulan anlatilarla gegcmis, simdi ve ge-
leceqin birbirleriyle nasil iliskilendigine odaklanirken, “Hafiza Mekéanlari Atdlyesi”,
katilimcilarina hafiza mekanlarinin ne gibi islevlere sahip oldugunu, hatirlamanin
nigin gerekli oldugunu ya da trajedilerin umuda ve direnise nasil evrilebilecegi-
ni anlatmayi hedefler. Karsilikli anlayisin ve gegmisle ylzlesmenin énemini glin-
deme getirerek bu meselelere katki yapmaya galisan diger etkinliklerle beraber,
erisime aclk tutulan arsiv sayesinde ise, burasinin ayni zamanda bir soru sorma,
arastirma ve distinme mekéani olmasi amaglanmistir.

Sonug: Acinin Tapinaklarindan Umudun ve Ogrenmenin Mekanlarina

Susan Sontag, 2000'li yillarin basinda kaleme aldigi Baskalarinin Acisina
Bakmak adli denemesinde, o siralarda hizla cogalmakta olan hafiza mizelerini,
Yahudi Soykirimi MUzeleri 6rnekleri Gzerinden ele alarak, bu mekanlarin, Avrupali
Yahudilere ydnelik imha kampanyasi hakkinda distiinme ve yas tutma bigimleri-
nin Grtnleri olarak ortaya ciktiklarini sdyler. Kurulus amaglar geregi, insanlarda
kendi hafizalarini durmadan yoklama ve tazeleme istegi uyandirmalari nedeniyle
de, bu muzelerin ayni zamanda baska trajedilerin kurbani olmus halklari da kendi
muzelerini agmaya sevk ettigini belirtir. Bu gdzlemleri neticesinde hafiza mizele-
rini, “acilarin kapsamli, kronolojik bicimde dizenlenmis ve fotograflarla beslenmis
bir anlatiya siginak oldugu tapinaklar” (2005, ss. 87-88) olarak nitelendirir.

Sontag'in bu degerlendirmesi tzerinde disindigimizde, hafiza mizeleri,
daha ¢ok aci Uzerinden bir duygudaslik yaratan ve hatta “aciyr ylcelten” yerler
olarak on plana ¢ikarlar. Ayni sekilde, bir hafiza mekéani ya da mize kurma girisi-
minde bulunan halklar yalnizca “kurban” kimlikleriyle bir 6limsuzlik mertebesi
talep eden kimseler olarak konumlandirilirlar. Ozetle, bu bakis agisi cogu bakim-
dan, hem hafizanin hem de hafiza mekéanlarinin sahip oldugu dénUstiricl potan-
siyeli gormekten uzaktir. Yazida Uzerinde durdugumuz gibi, hafizanin hakikatlerin
aydinlatilmasindaki itici glicl, en muhim direnis aracidir. Dolayisiyla, dinyanin
birgok yerinde, dtekilestirilen topluluklar en temel yasam haklarini kazanabilmek
ve unutulmus kimi haksizliklarla basa ¢ikabilmek igin hafiza mekanlari kurma gi-
risiminde bulunmaktadir. Ustelik, bu girisimleri baslatanlar, gecmisin acilarina
tutunan “kurbanlar” degil, umut etmeyi rehber edinerek bir gelecek tasavvuru
yaratmaya calisan “aktorlerdir”.

Anlasilima ve gorinir olma ihtiyacindan dogan bu mekéanlar, mimkuin oldu-
gunca iletisimi tesvik eden yerlerdir. Bu nedenle kendilerine gereken ifade alanini
saglayabilmek icin, en basta sanat gibi glclli bir mecraya basvurarak, Bourria-
ud’'nun da soyledigi gibi, onun bireysel ya da toplu bulusmalara zemin hazirlayan
iliskisel yapisindan faydalanirlar. Sunulmak istenen anlati, duyusal deneyimi elve-
risli kilan sergilenme bigimleriyle desteklenirken, ziyaretgilerin de bu anlatilarin
pasif alimlayicilari olarak degil, aktif yorumlayicilari olmalari hedeflenir. S6z konu-



32 lleti-s-im 6zel sayi: 7« mayis/may/mai 2021

su katimin olabilmesi icinse, Sontag’in bahsettigi tirden, salt aci Uzerine temel-
lenen bir duygudaslik ya da acima hissi yerine, Landsberg’in vurguladigi anlamda
etik dlistnmeyi, tefekklrl mimkin kilacak bir empati baginin kurulmasi gerekir.
Iste sanat gibi protez bir bellek araciyla saglanan bir iletisim ve 6grenme alani bu
ylUzden de 6nemlidir; empati Gzerine temellenir, zor gecmislerle basa ¢ikabilme
yollarini yaratici yollarla gdsterir.

Her anma alani gibi hafiza mekanlari da, tipki Robert Musil'in anitlar igin
soyledigi Uzere, bir slre sonra olusan gbz asinaligi nedeniyle, “goérinmezlesme
tehlikesi” (1986, s. 320) tasirlar. Musil'in s6zleri daha ¢ok geleneksel tipte, devlet
ideolojileri ¢cergcevesinde yapilmis ve dolayisiyla soru sordurmak gibi bir gayesi
olmayan anitlara yoneliktir. Ancak yine de tam da bu risk nedeniyle; gegmiste
yapllmis hatalarin, islenmis suglarin bir daha tekrar etmemesi igin gabalayan ha-
fiza mekanlarinin da, tipki yukarida yer verdigimiz 6rneklerde oldugu gibi, merak
uyandiracak tasarimlardan, katihmci, etkilesimsel yollardan vazgegmemesi; sana-
tin iliskisel alanindan beslenerek yeni 6grenme yontemleri ve hatirlama pratikleri
Uretmesi muhimdir.
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