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Abstract

Don’t Be Silent, Sing: The Role of Street Music in The
Communicative Action of Young Adult Performers

Music affects the aesthetic experience of the performers and
their communicative action. As it is performed in the public sphere,
street music makes it possible to examine many aspects of these
actions that take place in the mediocrity of daily life. This study aims
to explore the role of street music in aesthetic experience and com-
municative action of the young adult performers with strong focus
on such three interactions: relations between performer-listener,
among performers, and between performer and their close ones.
In this study, it is argued that street music, which is considered in
the context of performance, enables many interactions and contrib-
utes to the communicative actions of young adult performers. This
argument was tested with semi-structured in-depth interviews with
young adults who constitute the sample of the study. The experi-
ences of the interviewees were evaluated with the descriptive anal-
ysis technique in line with the theoretical/conceptual framework. In
the light of both secondary literature review and interviews; it has
been concluded that street music contributes positively to socializa-
tion and negotiation ethics of young adult performers.

keywords: Street music, performance, urban space, public
sphere, young adult, communicative action
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Résumé

Ne soyez pas silencieux, chantez: le role de la musique de rue dans
I'action communicative de Jeunes interprétes adultes

La musique affecte I'expérience esthétique des interprétes et leur action
communicative. Pratiquée dans I'espace public, la musique de rue permet d’exa-
miner de nombreux aspects de ces actions qui se déroulent dans la médiocrité
de la vie quotidienne. Cette étude vise a explorer le réle de la musique de rue
dans I'expérience esthétique et I'action communicative des jeunes interprétes
adultes en mettant fortement I'accent sur ces trois interactions: les relations
entre interprete-auditeur, parmi les interprétes et entre les interprétes et leurs
proches. Dans cette étude, il est avancé que la musique de rue, considérée dans
le contexte de la performance, permet de nombreuses interactions et contribue
aux actions de communication des jeunes interprétes adultes. Cet argument a
été testé avec des entretiens approfondis semi-structurés avec de jeunes adultes
qui constituent I'échantillon de I'étude. Les expériences des personnes interro-
gées ont été évaluées avec la technique d’analyse descriptive conformément au
cadre théorique / conceptuel. A la lumiére de la revue de la littérature secondaire
et des entretiens; il a été conclu que la musique de rue contribue positivement a
I’éthique de socialisation et de négociation des jeunes artistes adultes.

mots-clés: Musique de rue, performance, espace urbain, sphere publique,
jeune adulte, action communicative

0z

Mlizik, onu icra edenin estetik deneyimini ve iletisimsel eylemlerini
etkilemektedir. Sokak mizigi ise kamusal alanda icra edilisiyle, glindelik hayatin
aleladeliginde gerceklesen bu eylemlerin bircok yonden incelenmesine olanak
tanimaktadir. Bu ¢calisma, sokak mdiiziginin, onu icra eden geng yetiskinlerin estetik
deneyimleri ve iletisimsel eylemlerindeki rol(ind, icra eden-dinleyici, icra edenler
aras! ve icra eden-yakin cevresi arasindaki etkilesimden olusan sac ayagina
odaklanarak kesfetmeyi amacglamaktadir. Bu calismada, performans baglaminda
ele alinan sokak mdiziginin bircok etkilesime olanak tanidigi ve onu icra eden
genc yetiskinlerin iletisimsel eylemlerine katki sagladigi iddia edilmektedir. Bu
iddia, calismanin 6rneklemini olusturan genc yetiskinlerle yapilan derinlemesine
goriismeler ile test edilmistir. Gorlismecilerin deneyimleri kuramsal/kavramsal
cerceve dogrultusunda betimsel analiz teknigiyle degerlendiriimistir. Gerek
ikincil kaynak taramasi gerekse yapilan gortismeler 1siginda; sokak mdiziginin onu
performe eden gencg yetiskinlerin, sosyallesme ve miizakere etigi slireclerine
olumlu katki sagladigi sonucuna varilmistir.

anahtar kelimeler: Sokak mUizigi, performans, kent mekéani, kamusal alan,
genc yetiskin, iletisimsel eylem
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Giris

Sokak muziginin tarih sahnesinde yer alisi birgok kaynagin hem fikir ol-
dugu sekliyle antik Yunan ve Roma kentlerine dayanmaktadir (Rocconi, 2012;
Brokett, 2000). Antik Yunan sehirlerinde halka aclk meydanlarda sergilenen Yu-
nan tragedyalarina eslik eden muzik; Schechner'in (2002) tanimladigi sekliyle iki
kez davranilan davranis (twice behaved behavior) olarak sergilendiginden, sokak
muziginin performans baglaminda ilk kez gergeklestirilisi sayllmaktadir. GUnimuz
sokak muzigine en yakin hal, buginin kent diizenine daha yakin bir dlizene sahip
olmasi nedeniyle antik Yunan'daki meydanlarda gerceklestirilen muzik icralari var-
sayllsa da, Fars, Arap ve Hint topluluklarinin yani sira Anadolu’da da “asik” veya
“ozan" olarak bilinen gezgin muzisyenler de sokak mizigi icra etmekteydi. Nite-
kim, ozanlarin bugtnin kent meydaniyla ortakliklari bulunan kdy meydanlarinda
yogunlukla saz esliginde soyledikleri tirkl ve deyisler, gerek dinleyici olan kdy
halkinin begenisini sekillendiren kdlttrel kodlari icermesi ve ona gore icra edilisi;
gerek ozanin icrasinda farkli birgok insan ile mizik yoluyla etkilesime gegmesiyle
sokak muziginin dinamiklerini barindiriyordu.

Gezgin muzisyenlerin icralari sokak muziginin bazi niteliklerini tasisa da,
sokak muzigi kent devrimi ile buglnkl anlamini kazanmistir. Gindelik yasama
elestirel bakan Lefebvre’e gore, kent devrimiyle ivme alan kapitalizm artik hayatin
her alanina nifuz ederek giindelik yasamda kentliligi de olmazsa olmaz kilmistir
(Lefebvre, 1991a, s.16). GUnumUz kentlerinin yogun ve stresli hayatlarina sahitlik
eden sokak, cadde ve sehir meydanlan sokak muzigiyle hem gutndelik hayatin
siradanlgina dahil olmakta, hem de bu siradanhgi bozmaktadir. Bu anlamda gln-
delik hayatin birgok dinamigini barindiran sokak, orada icra edilen mizigi duyum-
samay! da sekillendirmektedir. Burada icra edilen artik yalnizca sarki sdéylemek
ve enstriman g¢almaktan ibaret bir mazik aktarimi degil, birgok etkilesime olanak
veren ve tekrarlanan haliyle bir performanstir. Sokak mUzigi, dinleyicinin ne du-
yacagini bir nebze bilerek biletiyle gittigi bir performans sanatindan farkli olarak
glndelik yasamda sehrin ruhunun ve sokagin tim o6znelerinin performansa bir
anlamda dahil oldugu yogun bir etkilesim alanidir.

Ortak toplumsal etkinlik alanlan olan kamusal alanlar, “sokak” olarak ge-
nellense de; sahnesi “herkese agik” olan her yerde icra edilen mizik, sokak
muzigine dahil edilebilmektedir. Bu g¢alismada, modern kentlerde sokak mizigi
icrasina odaklanildigi igin, 18. yuz yil itibariyle gelisen kamusalliga dair agiklamalar
getiren Habermas'in kentlesme ve bireylesme ile paralel olarak yaptigi kamusal
alan ve iletisim tartismalari anlam ifade etmektedir. Zira kentler, donuk ve his-
siz mekanlar degildir. Kent mekani, bireylerin katilimi ve bir aradaligiyla kamusal
alan niteligi tasimaktadir (Habermas, 2007, s.135). Kamusal alanlar, herkese acik
ve birgok karsilasmanin ve etkilesimin oldugu, boylece toplumsal birlesmelerin
gerceklestigi mekanlardir (Habermas, 2007, s. 135). Sokak muUzigi ise kamusal
alanda bu etkilesime olanak taniyan, mizigin bu etkilesimde dil oldugu bir icradir.
Peki, rasyonel bireyin toplumsallasmasinda elzem olan iletisim, muzik yoluyla na-
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sil bir uzlas! araci olmaktadir? Sokak muzigi, icra edenin muzigi duyumsamasinin
yani sira dinleyenlerin muizik yoluyla etkilesimde bulunmasina ne derece olanak
tanimaktadir? Sokakta performe edilen mizik, modern kentin olagan bir bilese-
ninden dteye gegememis midir? TUm bu sorular, sokagin ruhu ve etkilesimleri
ile okunmasiyla ¢ézimlenebilir. Schechner’in Turner’in da katkisiyla gelistirdigi
performans kuramina gore icra edilenler -eylenenler- performans ile sahnenin
Otesine yani glindelik hayata tasinmistir. Zira gtindelik hayatta, her davranista ve
her yerde olan edimsellik (performativity), sanat ve dilde de var olmaktadir (Sche-
chner, 2002, s.110).

Yapilan literatlr taramasinda sokak muziginin mekan ile iliskisini ele alan
bircok calismaya rastlanmis, bu calismalarin mekan-sanatgi iliskisine yogunlukla
kent sosyolojisi perspektifiyle egildigi fark edilmistir. Sokak muzisyenlerinin kent
mekéani aktorleri ile etkilesimleri, kentteki aktdrlere adapte olus sireglerinde ile-
tisimlerinin gUcli ve zayif yonlerini ortaya koymaktadir (Kozyr, 2014, s. 252). So-
kak muzisyenlerinin etkilesimlerini ele alan galismalar, yogunlukla mizisyeni ve
performansini ait oldugu sinifiyla iliskilendirerek irdelemistir. Bu baglamda sokak
muzisyenlerinin iletisimleri, ait oldugu kimlik ve cemaate gore sekillenmektedir
(Kozyr, 2014, s. 252). iletisim bilimleri baglaminda sokak miizigi, miizik teknolo-
jilerini yeniden sekillendirerek kentsel ses ortamina katki saglamaktadir (Bennet
ve Rogers, 2014). MUzigin genclerin iletisimindeki rolint mUzigi genel anlamda
ele alarak irdeleyen calismalara gére muzik, yalnizca genglerin duygu ve disUn-
celerini ifade etmesi yonlyle aragsal anlamda okunamaz. Zira, sergilenen muzik
performansi ifade etme amacindan ayri distntlemese de dzellikle glincel sarki-
larin dogrudan aragsal amagla yazilip sdylendigi ¢ikarimina varilamaz (Bloodworth,
1975, s.306). Gerek dinleyici gerekse icra edenin duygu ve diUstncelerini ifade
etme yonlyle miizigi okuma ise cok yaygindir. Ozellikle 60’lar ve 70'lerde genc-
lerin duygu ve dustncelerini dile getirmede ve timuyle iletisimsel eylemlerinde
muzik dnemli bir yere sahiptir (Irvine ve Kirkpatrick, 1972). Bu iletisim, mUzisye-
nin retorik faaliyette bulunmasiyla ritim, kelime ve tempodan olusan semboller
sistemini degistirmesine olanak vererek dinleyicinin estetik degerlerine karsi etki
yaratmaktadir (Bloodworth, 1975, s.309).

lletisim bilimleri cercevesinde ise genc yetiskinlerin sokak mizigi perfor-
mansina odaklanan fazla calismaya rastlanmamistir. Sokak muzigini ele alan ga-
lismalar, yogunlukla sosyoloji ve muzikoloji baglaminda genglerin mizik icralarina
odaklanan galismalardir. Bu galismayi farkli kilan ise, bir eylemliligin tekrari sz
konusu oldugu icin, ayni ritimden olan ancak hayatin olagan akisinin disinda kalan
sokak muzigi icrasinin performans baglaminda ele alinmasidir. Ayrica bu calisma,
sokak mzigi icra eden geng yetiskinlerin estetik deneyiminin yani sira iletisimsel
eylemlerini sorgulayarak sanat performansina iletisim antropolojisi baglaminda
yaklasmistir. Vincenzo Cicchelli, geng yetiskinlik tabirini geng ve yetiskin halin
kimlik edinme strecinde birlesmesi olarak kullanmistir (aktaran Ozdemir, 2020,
s. 14). Bu galismada drneklemin geng yetiskinler olarak daraltiimasinda temel ne-
den: hayata atilma anlaminda énemli bir dénem olan geng yetiskinligi, bireylerin
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icra ettikleri sokak muzigi ile gelistirdikleri iletisimsel eylemleri Gzerinden oku-
maktir. Sokak muziginin yarattigi etkilesimleri irdeleyen bu galisma, sokak mizigi
performansinin onu icra eden geng yetiskinlerin iletisimsel eylemlerinde nasil rol
oynadigini calismanin sac ayagini olusturan: performe eden-dinleyici, performe
edenler arasi ve performe eden-yakin gevresi iletisimsel eylemlere odaklanarak
kesfetmeyi amaclamaktadir.

Bu calisma toplamda alti bolimden olusmaktadir. Literatlr taramasi ve ga-
lismanin amacini igeren giris bolimUunin ardindan gelen ikinci bolimde, sokak
mUzigi bir performans sanati olarak ele alinmis, burada Victor Turner ve Richard
Schechner’in performans sanati tanimlari ile birlikte gegis/esik ritieli tanimlama-
lar sokak miizigi baglaminda ele alinmistir. Ugtincii bolimde sokak muzigi, mu-
zigin diliyle gelisen etkilesimlere odaklaniimasi amaciyla Habermas'in iletisimsel
eylem ve muizakere etigi yaklasimlari baglaminda okunmustur. Yontem bolim
olan dérdincl bélimde, galismanin sac ayagini olusturan sokak muzisyenlerinin
dinleyici ile, diger sokak muzisyenleri ile ve yakin gevreleri ile iletisimlerini kav-
ramsal/kuramsal gergeve ile test edecek saha calismasi tanimlanmistir. Besinci
bolimU, dort geng yetiskinle yapilan derinlemesine gorismelerden elde edilen
bulgular ve bunlarin kuramsal tartismalarla betimsel analiz teknigi ile ¢6zimlen-
mesi olusturmaktadir. Son olarak altinci bélimde c¢alismanin amag, yontem ve
bulgularinin 6zeti, bunlarin dnceki literatlirle temasa sokularak sunulmasi, calis-
manin sinirliliklarl ve ileri galismalara kapi araladigl noktalar belirtilmistir.

Performans Sanati Olarak Sokak Mizigi

Schechner’a gore (1973) performans ve sosyal bilimin bulustugu noktalar-
dan biri: “her tUrlU bir araya gelisi icerecek sekilde glnlik hayatta performans”
tanimidir. Bu anlamda performans, bir araya gelislerde gergeklesen etkilesimlerle
o eylemin 6znesi, nesnesi veya hem d6zne hem nesnesi olarak icra edilmektedir.
Schechner’in bu aktarimi, performans sanati baglaminda ele alinan sokak muzi-
ginin hem sanatsal hem de iletisimsel yonlne isaret etmektedir. MUzik, perfor-
mans olarak ele alindiginda performansi olusturan Ug¢ temel unsur vardir: “mdzi-
gin kendisi, mUzigi icra eden insanlar ve bu muzigi dinleyen kisiler” (KigUkaksoy,
2017, s. 1742). Sokak mUzigi, birgok karsilasmanin ve bir araya gelisin oldugu
sokakta ve gindelik hayatin siradanliginda meydana gelisiyle siradanhigl bozan
ancak tekrariyla bir ritliel haline gelerek siradanliga dahil de olan bir olgudur. Sc-
hechner performansi, “bigimsel ritlellerin, kamusal bir araya gelislerin ve bilgi,
mal ve gelenek degis tokusunun gesitli bigimlerinin bir pargasi olan ya da onlarla
devamlilik icerisinde olan bir gesit iletisimsel davranis” olarak tanimlamaktadir
(aktaran Mimesis, 2009, s. 12). Turner ise performans sanatini, “ritlellerin hare-
kete dokllmuUis modern érnekleri” olarak tanimlamaktadir (1988, ¢ev. Nutku, s.
7). Bu anlamda, performans sanati daha ¢ok sahne sanatlarina génderme yapsa
da gosteri sanatlarini da kapsamaktadir ve bir icranin tekrari -ritlelistik niteligi- s6z
konusu oldugu icin sokak mUzigi performans sanati baglaminda ele alinabilir.

Schechner’a gore (2003, s.70) performans, performe edenin icrasina bas-
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ladigl ani, gdsteriyi ve bu esnada seyirci ile etkilesimleri ve icranin sonlanisini
kapsayan genis bir strectir. Bir sUre¢ olarak ele alinan performans ayni zamanda
ikinci kez davranilan davranistir (performance as twice behaved behavior) (Sc-
hencher, 2002, s.33). Bu anlamda performans, daha énceden dgrenilmis davra-
nislarin tekrari oldugundan deneyimden farklilasmaktadir. Zira performans, hem
tekrarlanan dgeler icerir hem de sadece onu icra edene ait degildir; davranis anin-
da gelisen tim etkilesimler edimsellik (performativity) strecine dahil edilmistir.
Bu aciklama, Turner'in esik kuramina paralel olarak performe edenin her daim
"aradalik” halinde olmasina da isaret etmektedir. Victor Turner, Performans Ant-
ropolojisi adli kitabinda, ritlelleri sosyal bilimler ile kesistirerek sunmaktadir. Ona
gore performans, sadece var olan toplumsal kodlarin bir yansimasi degil, toplu-
mun kabul ve dislamasini da igeren bir olgudur. Turner (1982, s. 92), performans
ile paralel olarak gelistirdigi “gecis/esik ritleli” kavramsallastirmasini (ic asamada
ele almaktadir. ilk asamada bireyler bulunduklari toplumsal konumundan ayril-
maktadir. ikinci asamada bu ayrilistaki gecisi kasteden “esik” (liminality) kavrami
kullanilmistir. Uclincti asamada ise birey artik yeni bir konumda yer almaktadir.
Yeniden konumlanisa gecis/esik asamasinda arada kalma sdz konusu oldugu igin
birey glndelik hayatta kendini tuhaf ve belirsiz bir konumda hissedebilmektedir.
Bu baglamda, sokak muzisyeni performansi esnasinda ne tam anlamiyla muzigi
duyumsamasi ve alimlamaslyla kendisini yansitir ne de sokak muzisyeni rolinU
Ustlenerek estetik deneyiminden siyrilabilir. Bu arada olma durumuyla sokak ma-
zisyeni, yalnizca onun muzik alimlamasina odaklanarak degil; icinde bulundugu
estetik ekolojiyle bitlncll degerlendirilmelidir. Bu dogrultuda, bir performans
sanati olarak sokak mizigi, bir tekrarin Griind olmasi ve kamusal alanda icrasi ne-
deniyle sadece muzisyene ait olan bir davranis olmadigindan sokak muzisyeninin
etkilesimlerine odaklanarak ele alindiginda anlamlanmaktadir.

ileti§imsel Eylem Baglaminda Sokak Miizigi

Insani dogasi geredi toplumsal tanimlayanlardan olan Habermas, kamusal
alani da basit etkilesimlerle ortaya cikan toplumsal bitinlesmeler olarak gor-
mektedir (Habermas, 2007, s. 135). Burada vurguladigi nokta ise modern kent
yasaminda rasyonel bireyin tartisma kaltirindn de gelismis olmasidir. Yani ka-
musal alanlar, sorularin herkes tarafindan tartisilmasina ve uzlasinin saglanmasi-
na olanak tanimasi yoniyle “genel” mekanlardir (Habermas, 2007, ss. 135-136).
Habermas, bu uzlasinin saglanmasinda iletisimin roliine vurgu yapmis, rasyonel
bireylerin tartisma dizleminde bir araya gelerek uzlasmasini iletisimsel eylemle-
ri ile mdmkUn gérmastir (Habermas, 1996, ss. 859-861). Oldukga kapsamli bir
kavram olan iletisim, hem dilsel sUregleri hem de timuyle toplumsal etkilesimleri
cevrelemektedir. Habermas (1996), toplumun normatif degerlerinin yer aldigi ve
iletisimin gerceklestigi ortami “yasanti dinyasi” (life-world) olarak adlandirmakta-
dir. Yasanti diinyasinda bireylerin ortak sonuca varmak adina birbirleriyle iletisimi
aslinda toplumun sistemli yapisini da olusturmaktadir. Bu baglamda kamusal alan-
lar, iletisim ile bireylerin uzlasmaya yanasacaklari ve bunun igin dili arag edindikleri
mekanlardir. Bu yonuyle sokaklar, hem toplumsal bir aradaligin saglandigi kamu-
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sal alanlardir, hem de birgok etkilesimi barindiran tartisma ve uzlasi mekanlaridir.
Buralarda sergilenen mizik icrasi, mizigin ara¢ oldugu bir iletisimsel eylemdir.
Kentin karmasasi iginde birbirini tanimayan onca insanin rast gele karsilasmalarin-
da muzik, muzisyen ile onu alimlayanlar arasindaki iletisimde dil olmaktadir.

Kenti mekéansal bir birim olarak kabul eden Lefebvre'e gore kent, “catisma-
dan azade ahenkli bir mekan olmamasina ragmen, yenilikgi ve esnek bir yapiya
sahiptir” (Lefebvre, 1996). Bu baglamda, gindelik yasamin tim derinlikleri ve
karmasasi kente yansimaktadir. Sokak mizigi ise hem gindelik hayatin karmasa-
sina sahittir hem de muzigin dili ile sagladigi iletisim, kent hayatinda ahenge ola-
nak vermektedir. Zira Habermas, toplumlarin gelisimini yasam dlnyalarinda bazi
sorunlarin dogmasina izin vermek olarak gormektedir (Habermas, 1996, s. 861).
Burada “sorunlar” kentin karmasasini da igceren farkliliklar olarak genellenehilir.
Bu farkhliklar, bireylerin kamusal alandaki her trli eylemlerini sekillendirdiginden
bu noktada Habermas'in iletisimsel eylem kurami ile yapmis oldugu agiklamalar
anlam ifade etmektedir.

lletisimsel eylem kurami, bireyin eylemlerini; “aragsal”, “stratejik” ve “ile-
tisimsel” rasyonalite eylemleri olarak agiklamistir. Bireyler, aragsal rasyonalite ile
kendi hedeflerini gergeklestirmek adina yasam dinyalarina muidahil olmaktadir.
Ayrica bireyler, 6tekinin kararina yon vermek ya da etkilemek adina yonettigi stra-
tejik rasyonalite eylemlerine de sahiptir. lletisimsel eylem kuraminda muizakere
etigi gibi uzlasiya vurgu yapan sonuglari hedefleyen eylemler ise “iletisimsel ras-
yonalite” eylemleridir. Burada bireyler iletisimi temele koyarak birbirlerini anlama
ve uzlasma cabasi icerisindedir.

Habermas, nitelikli iletisimin saglanmasi igin 6zglr ortamin yaratilmasi-
nin da altini gizmektedir. Bu anlamda kamusal alanlarda 6zgUrce gergeklestiri-
len iletisim, birbirini anlama ve uzlasiyl mimkdn kilmaktadir. Bireyler, birbirini
elestirebilen ve bunu tabii karsilayan “ideal konusma ortamlari”ni yaratarak
mtzakere etigine erisebilmektedir. Burada bireylerin iletisimsel eylemlerinin
anlasiimasi, bu eylemlerin hitap ettiklerinin yasam dinyasinda anlam bulmasi-
na baghdir. Mlzik bir iletisim kanali olarak ele alindiginda, onu icra edenin ka-
musal alanlarda -sokakta- mUzik icrasi ile, bu sUregte yaratilan iletisim ortamini
bircok yonden etkilemektedir.

Yontem

Bu calismada, genc¢ yetiskin sokak muzisyenlerinin iletisimsel eylemle-
ri etki/sonug iken, sokak muzigi sebeptir ve nedensellik mekanizmasi etkilerin
nedenlerine (causes of effects) -sokak muziginin nasil ve neden sokak muzis-
yenlerinin iletisimsel eylemlerinde rol oynadigina- odaklanilarak kurulmustur. Or-
nekleminin dar olmasi, nedensellik mekanizmasinin kurulus bicimi ve toplanan
verilerin degerlendiriimesinde betimsel analiz teknigine basvurulmasi nedeniyle
bu calisma bir kalitatif arastirma drnegidir. Veri toplama asamasinda masa basi
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arastirma teknigi olan literatlr taramanin yani sira, yari yapilandiriimis derinleme-
sine gorisme teknigine basvurulmustur. Bu dogrultuda bu ¢alisma, sokak muzigi
icra eden geng yetiskinlerin iletisimsel eylemlerini mizigin nasil sekillendirdigi-
ni aydinlatmak amaciyla yaritdlen bir kesif galismasi niteligindedir. Bir kadin Ug¢
erkek toplamda dort geng yetiskinle gerceklestirilen goérismelerde elde edilen
bulgular, "6zetlenmis ve yorumlanmis halinin sunulmasini amaglayan betimsel
analiz teknigi” (Yildinm ve Simsek, 2003) ile aktariimistir. Betimsel analiz teknigi-
nin dort temel asamasina paralel olarak bu ¢alismada; bulgularin sunulacagi tema-
lari tayin etmek amaciyla arastirma sorulari ve kuramsal/kavramsal yaklasimlarin
olusturdugu bir gercevenin belirlenmesi, gériismelerin bu gerceve dogrultusunda
dizenlenmesi, olusturulan gerceveye bagl kalinarak diizenlenen verilerin yapilan
gorismelerden dogrudan alintilar eklenerek agiklanmasi ve son olarak yapilan goé-
rismeler sonucunda elde edilen bulgularin bitlncil bigcimde agiklanip anlamlan-
dinlmasi asamalari izlenmistir.

Victor Turner'in esik modellemesi ve Richard Schechner performansa dair
yaklasimlart ile birlikte Jirgen Habermas'in iletisimsel eylem kurami ve mizakere
etigi yaklasimi bu galismanin kuramsal/kavramsal ¢gergevesini olusturmaktadir. Bu
cergeve dogrultusunda olusturulan calismanin sac ayagl baglaminda goértsmeci-
lere yoneltilen temel sorular Tablo 1'de aktariimistir.
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Tablo 1. Saha Calismasinin Kuramsal Cergevesi ve Baglami

Calismanin Calismanin Sac Sorular
Kuramsal/ Kavramsal | Ayagi: lletisimsel
Cergevesi Eylemler

Mdzik icrasinda, sokaktan gegenler ile
hangi yollarla ve nasil etkilesime geci-
yorlar?

Sokak Muzigini Modzik icralari esnasinda durup dinleyenler
Performe Eden- ile hangi yollarla ve nasil bir etkilesime
Dinleyici Arasi gegciyorlar?

Mdzik icralarinda sokaktan gecenler ve

® Habermas'in durup dinleyenler ile etkilesimde hangi
iletisimsel Eylem kelime, jest ya da mimikleri kullaniyorlar?
Kurami Sokak muzisyenlerinin performanslari
esnasinda sokaktan gegenler nasil tep-
kiler veriyorlar ve muzisyenler ile nasil
iletisime gegiyorlar?

Geng yetiskinler sokak muzigi icralari es-
nasinda diger sokak muzisyenleriyle nasil
ve hangi yollarla etkilesime gegiyorlar?

e Victor Turner'in
Esik ve Performans | Sokak Muzigini

Yaklasimi Performe Edenler Sokak miizisyenlerinin birbirleri ile ileti-
Aras| simlerinde hangi kelime, jest ya da mi-
mikleri kullaniyorlar?
Sokakta galan diger mizisyenlerle soka-
) gin disinda nasil bir iletisim gelisiyor?
¢ Richard . .
Schechner'in Geng yetiskinlerin sokak muzigi perfor-
Performans Tanimi mansi; okul hayati, arkadas, aile gibi ya-
Sokak Miizigini kin cevreleri ile iliskisini hangi yollarla ve

nasll sekillendiriyor?

Mizisyenler, sokak muzigi icralar bagla-
minda yakin ¢evreleri ile nasil etkilesime
geciyorlar?

Geng yetiskin mlzisyenlerin sokak mu-
zigi performanslarini yakin cevreleri nasil
karsiliyor, hangi tepkileri veriyor, muzikle-
rini hangi yollarla alimliyor?

Performe Eden-
Yakin Cevresi Arasi

GorUsmecilere ulasma sirecinde, yakin gevreden sokak muzisyenlerine
gorisme talebi yapillmasinin yani sira, galismanin sac ayaklarindan birini olustu-
ran sokak muzisyenlerinin diger sokak muzisyenleriyle etkilesimlerini kesfetmek
amaclyla, ulasilan gérismecinin birlikte galdigi diger mizisyene kartopu teknigi ile
ulasiimistir. Gortismecilerden Ozge (24) Hacettepe Universitesi Medya ve Kiiltii-
rel Calismalar Programi ylksek lisans 6grenciyken, grup arkadasi Ulas (24) Trento
Universitesi International Management béluminde ylksek lisans 6grencisidir.
Berkay (24) Baskent Universitesi Isletme bolimi mezunu; Mdcahit Ali, (23) Ko-
caeli Universitesi Radyo, TV Sinema bolimd lisans 6grencisidir. Gérlismecilerin
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tamami sokak mizigini 6grenciyken icra etmis, sokakta mdzik icralarinin devamli-
lik sUresi gesitlilik gdstermistir. 2020 yili Mart ayi itibariyle TUrkiye'de de gorilme-
ye baslanan Koronavirlis pandemisi nedeniyle sokakta ¢almaya ara vermislerdir.

Genel anlamda muzik yoluyla gelistirdikleri iletisimi tanimlamak amaciyla;
dinleyiciler ve yakin gevrelerinde yer alan aile arkadas ve egitim hayatindaki 6z-
neler ile mUzik yoluyla nasil bir iletisim gelistirdikleri sorgulanmistir. Mzige bakis
acilari ve etkilesimlerin bu bakisi nasil sekillendirdigine dair genel sorularin ardin-
dan sokak mUziginin bu etkilesimlerden farkini kesfetmek ve ayirt edici yanlarina
Istk tutmak amaciyla goérismecilere, calismanin sac ayagini olusturan unsurlar
dogrultusunda dnce sokaktaki ilk muUzik icrasi deneyimleri; ardindan hayatlarinda
ritGelistik anlam kazanan sokak mUzigi performanslarina dair sorular yoneltiimis-
tir. Son olarak, kendi sokak mUzigi icralarinin ve bununla gelisen etkilesimlerin
geng yetiskin sokak muzisyenlerinin mizakere etigini ne yonde etkiledigini kes-
fetmek amaclyla geldikleri noktayi nasil degerlendirdikleri ve hayatlarinin bundan
sonrasinda sokak muziginin yeri sorgulanmistir.

Gortismeler, Koronavirlis pandemis nedeniyle yiz ylze gergeklestirileme-
digi igin gorunttld ve sesli gevrimici gdérisme programi Uzerinden gercgeklesti-
rilmistir. Her bir gorisme yaklasik bir saat sirmds, gérismeler gortsmecilerin
onayinin alinmasiyla ses kaydina alinmistir. Calismanin Bulgular bdliminde dog-
rudan alinti yapma ve kuramsal tartisma icin hatirlatici olmasi amaciyla, gérisme-
lerin ses kayitlarinin desifresi yapiimistir.

Bulgular

Gorusmecilerin mUzigi nasil alimladiklarini kesfetmek amaciyla, muzikle
olan ilk temaslari, ilk enstrimanlarini alislari ve enstriman tercihleri ile bunlari se-
killediren faktorler irdelenmistir. Farkli aile yapisina ve ekonomik kosula sahip go-
rismecilerin tUmu muzige baslamalarini, ailelerinin iginde bulundugu sinif ethosu
ile baglantili olarak aktarmistir. Gorlismecilerin genel anlamda muzik ile kurduk-
lari iletisim ve muUzigi dil edinmeleri, lise ve Universitenin ilk donemlerinde dahil
olduklari enstriiman kurslari ile mimkin olmustur. Gérlismecilerden bazilari bu
donemde enstriiman kurslarina katilmis, egitmenlerinin mizige 1sinmada itici glic
oldugunu belirtmistir. Bunun yani sira, ilk enstriimanini kendi birikimi ile alip kendi
imkanlari ile daha uzun slrede ama tutkuyla enstriiman kullanmayi égrendigini
belirten de olmustur. Gorismeciler, ilk sahne performanslarini gergeklestirdik-
leri lise donemlerinde “farkli” olma hissi ile gelisen sosyallesmelerinde muzigin
olumlu etkisinin oldugunu belirtmistir.

"0 zaman hem ergenligin stresi hem baskilari hem de masaUstl
oyunlara ilgim nedeniyle ailemle ¢ok fazla sorun yasiyordum.
Okulu ¢ok asiyordum, internet kafelerde evde oyunlar oynayan
sinirli stresli bir insandim. Sonrasinda yeni gectigim okulun muzik
hocasinin Ucretsiz gitar dersi verdigini 6grendim (...) Mduzik
gergekten benim igin kurtarici bir 6ge oldu (...) Clinkli amacin oluyor,
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arkadaslarin vardir sosyal ¢evren genisler (...) mUzigin bana bir gikti
verdigi, farkhlasmami sagladigi hem de beni gergekten rahatlattigini
kesfettim.” (Berkay, 24)

Bu calismanin odaginda sokak mdzigi icrasi oldugu igin, gérismecilerden
sokak mUzigi deneyimlerini ayrintisiyla anlatmalar istenmistir. Gérismeciler, ka-
sitl bir eylem olmasa da sokakta muzik yapmanin sokaktan gecenleri gézlemle-
meye olanak tanidigindan bahsetmistir. Gozlemleri, sokaktan gecgenlerin onlara
tepkilerine dair agiklamalar yapabilmelerine firsat tanimistir. Bu baglamda, sokak
mUziginin herkese aglk ve gegislerin yogun oldugu kalabaliklardaki icrasi, temel
amacl toplumu ve glndelik hayatin dinamiklerini gdzlemlemek olmasa da, birgok
etkilesimin yer aldigi kamusal alanlarda icra edildiginden sokak muzisyenini Fla-
neur ile benzestirmektedir. Walter Benjamin (2012, s. 92-94) Pasajlar eserinde
Flaneur'den kenti tim iliskileriyle deneyimleyen, gézlemleyen ve ¢dzimleyen
Ozne olarak bahsetmektedir. Bu anlamda sokak muzigi, onu icra edene hem ka-
musal alanda birgok etkilesimde bulunma hem de kentin glindelik hayatina dair
gbzlem yapma firsati sunmaktadir. Burada sokak mizisyeninin gdzlemi, sosyo-
loglarin gézlem ve dinlemeye dayali olarak gergeklestirdigi “duvardaki sinek” (fly
on the wall) teknigindeki gibi dahil olunmadan ve gdzlemcinin 6zne olmadigi bir
stre¢ degil; icinde bulundugu estetik ekolojiyi iletisimler gergevesinde duyum-
sadigl bir slrectir. Buna paralel olarak kadin gorismeci (Ozge, 24): “Sokakta
galarken hep insanlari gézlemleme imkanim oluyordu. Pargca sirasinda genelde
kendimi parcaya birakmaya galisiyorum ama etrafimdaki kisileri de gézlemlemeye
firsatim oluyor” demistir.

Ote yandan miizisyenler her ne kadar sokagin onlara 6zgiirliik alani ya-
rattiginda hem fikir olsalar da, Habermas'in tahakkim iliskisini igceren stratejik
rasyonalite eylemine paralel olarak sokakta ya da metro alti gibi kamusal alanlarda
resmi makamlardan izin alarak muzik icra etmektedirler.

“(...) Metrolarda galdigin yer igin izin belgesi gotlirmek gerekiyor. Biz
onu daha 6nce almistik ama her seferinde o kagidin yaninda olmasi
gerekiyor. O belge olmazsa calinmiyor. Ben mesela Ozge’'den erken
gidiyordum, belge Ozge'de olunca kurulmama izin vermiyorlardi. Bu
bilrokratik seyler oluyor. Sadece belirlenen duraklarda ve belirlenen
saatlerde galiyorduk. Zamanla duraklar kariliyordu.” (Ulas, 24)

GorUsmeciler sokak mUzigi performanslari boyunca; dinleyenler, diger ma-
zisyenler ve gevreleri ile muzigin diliyle uzaklasmalarinin iletisimsel eylemlerine
katkisinin altini gizmistir. MUzakere anlayisi mizisyenlere sokakta galmanin hazzi-
ni yasatirken, dinleyicilere ve yakin gevrelerine de mizisyenin estetik deneyimini
duyumsama imkéani vermektedir. Bu anlamda gérismeciler, hem dinleyiciler ve
diger sokak muzisyenleri hem de sokakta calmalari icin izinlerine basvurduklari
resmi makamlarla repertuvar belirleme, performans mekanlari ve zaman konu-
sunda muzakere yoluna gitmeyi yeglemektedirler.
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Sokak Mizisyenlerinin Miizigi Duyumsamalan

Gorusmecilerin kendi yaptiklari mizigi hissederek alimlamaya asina olduk-
lari halde ilk sokak deneyimlerinde hissettiklerini aktaris bigimleri, Turner’in (1982,
s. 93) tanimladigi “gecis/esik” asamasinda olmalariyla értismektedir. Sokakta
muzik yapmaya karar veren gdrtismeciler, bulunduklari toplumsal stattlerinden
ayrilarak sokaga cikmaktadirlar ve sokaktaki ilk deneyimleri gerek muzisyenler
gerek gevreleri icin bir esik asamasidir. Sokak muziginin kamusal alanda icrasi ne-
deniyle dzglrlestirici bir etkisinin oldugunu 6ne slren goérismecilere gore sokak
mUzigi; gerek mizisyenin estetik deneyimini ve mizigi alimlamasini gerekse din-
leyici Uzerinde biraktigi duygusal etkiyle onu da bu deneyime dahil edisi nedeniyle
bir iletisim kanali haline dontsmektedir.

“(...) Ankara'dayken de Budapeste'deyken de mekéanda cgaldim
ama sokaktaki deneyim bambaska bir seydi. Sokakta kurdugum
iletisim bambaska bir seydi. Aslinda lletisim Fakdltesini se¢me
nedenlerimden biri de bu. Sanat kesinlikle bir iletisim yolu ve bence
bu tartisilamayacak bir sey. llla bir distnce iletmek degil. Inaniimaz
bir duygusal iletisim de s6z konusu o ylizden sokak degerli bir alan.”
(Ozge, 24)

GorUsmeciler, sokagin onlara 6zglven vererek kendilerini bir kisitlama al-
tinda hissetmeksizin ifade etmelerini sagladigini distinmektedir. Tamami belirli
mekanlarda ya da organizasyonlarda sahne deneyimi olan gértiismeciler, sokagin
bambaska bir ruhunun oldugunu belirtmistir. Belirli mekén veya sahneye bagli
calmanin onlari repertuvar segimi gibi kisitlamalara tabi tutusu, yaptiklari muzik-
ten aldiklari zevki azaltirken; bu kisitlanma hali onlari sokakta “kendi muziklerini”
galma 6zgurligUne itmistir.

“Sokakta galmanin farki daha heyecan verici olmasi ¢linkl herhangi

bir yerde, sahnede caldiginda soylediginde, arkadas ortaminda calip

soylediginde belirli insanlara soylUyorsun, ancak sokakta genel

bir akis oldugu igin slrekli degisen insanlar var. Bir bakiyorsun

20 yasinda biri de seni dinliyor daha yasli bir kadin-erkek de sana

bakabiliyor. Birgok farkl insanin sokakta olmasinin verdigi etkiyle

degisken dinleyici kitlesi ve insanlarin akisi muzigi sokakta yapmayi

daha heyecanli yapiyor diyebilirim.” (MUcahit Ali, 23)

"Sokakta calarken her zaman c¢ok daha rahatsin. Sokakta calarken

her sey sana ait gibi, sadece caliyorsun disarda kimse yok gibi. Ama

mekanda galarken ‘ya bir hata yaparsam’ tereddiiti oluyor. Sadece

kendinden sorumlu olmuyorsun, is sahibinin veya dinleyicinin

beklentileri oluyor.” (Ulas, 24).

Gorusmeciler, ilk sokak muzigi deneyimlerinden de yola ¢ikarak sokakta
muzik icrasina sahne icralarindan ayri bir yerde tutarak ayrica dnem vermekte-
dirler. Farki muzik zevkine, farkli sinif ethosuna ve farkli sehirlerde farkli sokak



72 lleti-s-im 6zel sayi: 7« mayis/may/mai 2021

deneyimine sahip muzisyenler, mizigi duyumsama baglaminda sokagin ézgdir-
lesmelerine imkan veren “ciplak” bir alan olusuyla, muzik performanslarinin ge-
lismesinde iyilestirici bir glicintin oldugunda hemfikirdirler.

Sokak Miizisyenlerinin iletisimsel Eylemleri

Kuramsal gerceve dogrultusunda olusturulan galismanin sac ayagi baglamin-
da, gdrismecilere yoneltilen sorularin yanitlari, 6zetlenerek Tablo 2'de aktarilmistir.

Tablo 2. Kuramsal Cergeve ve Baglamin Bulgular ile
Degerlendiriimesi

Calismanin Kuramsal/
Kavramsal Cercevesi

Calismanin Sac Ayagi:

iletisimsel Eylemler

Bulgular

 Habermas'in lleti-
simsel Eylem Kurami

® Victor Turner'in
Esik ve Performans
Yaklasimi

® Richard Schech-
ner'in Performans
Tanimi

Sokak Muzigini Per-
forme Eden-Dinleyici
Arasi

Gegis/esik tanimlamasina paralel olarak toplumsal statile-
rinden ayrilip sokakta “muzisyen” kimligiyle var olan gorls-
meciler, dinleyiciler tarafindan kimi zaman kabul gérduklerini
belirten iletisimsel eylemler ile yanit almis; kimi zaman ise
performanslari, dinleyicinin herhangi bir iletisimsel eylemi ile
degerlendiriimemistir. Dinleyici ile iletisimde muzigin icra edil-
digi mekan etkili olmustur. Metro alti istasyonlari gibi “gegis”
mekanlarinda durup dinleme ve s6zlU iletisim eylemi daha
seyrek gergeklesirken; mizigi duyumsadigina dair muzisyene
"iz" birakmak isteyen dinleyiciler, dil 6tesi imgeler ile iletisime
gecgmistir. Cogunlukla yurlyUs igin tercih edilen caddelerde ise
dilin ara¢ oldugu iletisim daha yogun gergeklesmis, dinleyiciler
muzisyenlere yaklasip izleyerek dinleme ve performans sonun-
da muzisyen ile s0zll iletisime gegcme eylemlerini gergekles-
tirmistir.

Sokak Muzigini Per-
forme Edenler Arasi

Turner'in toplumsal kabul ve dislanmanin yer aldigi esik ve per-
formans yaklasimi dogrultusunda, gortismeciler sokakta galan
diger mizisyenler ve/veya sokakta birlikte galdiklari mdzisyen-
ler tarafindan siklikla kabul gormuslerdir. Buna paralel olarak
gorismeciler, Habermas'in iletisimsel rasyonalite eylemi yak-
lasimi kapsaminda yer alan iletisimin ¢ift tarafli ve muizakere
etigi ile gelistigi; birlikte muzik icra etme, diger sokak muzis-
yenlerinin performanslarini destekleme, mizigin icra edilecegi
alani segerken birbirleriyle uzlasma gibi iletisimsel eylemlerde
bulunmuslardir. Sokak mizigi icrasi ile gelisen mizakere etigi,
geng yetiskinlerin sokak disinda da iletisimlerini strdtrmeleri-
ne olanak tanimistir.

Sokak Muzigini Per-
forme Eden-Yakin
Cevresi Arasi

Schechner'in performans tanimindan hareketle, goérismecile-
rin sokaktaki muzik icralarini birden gok kez tekrarlayarak so-
kak muUzigi icralarina ritlelistik anlam kazandirmalari, sokakta
birgok etkilesime olanak taniyarak gérismecilerin 6zgtvenini
gelistirmistir. Sokak mduzigiyle gelisen iletisimsel eylemlerin
miuzakere etigine katki saglamasiyla gorismecilerin egitim,
aile ve arkadas iliskileri olumlu yonde etkilenmis; sokak muzigi,
hayatlarinda iyilestirici bir glice sahip olmustur.

Esik ve performans yaklasimi dogrultusunda, bazi gérismeci-
lerin sokakta muzik icra edisi yakin gevreleri -6zellikle aileleri-
tarafindan kabul gérmemistir. Bunun yani sira, aile ve arkadas
cevresi tarafindan sokakta calmalari takdirle kargilanan goris-
meciler, yakin gevrelerinin de dinleyici oldugu deneyim akta-
rimlari yapmistir.
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Performe Eden- Dinleyici Arasindaki iletisim

Kentte ylrime eylemi, konusma eylemi (sdzceleme)’'ye benzer bir ifade
tasimaktadir (De Certeau, 2008, s. 193). Sokaktan gecenler, bir yere yetisme
telas! icinde kent sisteminin pargasini olusturanlar ya da sadece yUrUyus yapanlar
olabilir. Bu anlamda, sokak muziginin glindelik hayatin siradanhgini bozma ya da
siradanhgin bir pargasi olma hali, sokaktan gecenin onu fark ederek bu fark edisi
belirtici bir eylemde bulunmasi ya da fark etmeden yoluna devam etmesine gore
okunabilir. Sokaktan gegenin muzigi duyumsadigi an yavaslamasi, durmasi, mu-
zisyenlere yaklasarak mizigi daha yakindan dinlemesi ya da icranin sonunu bek-
leyip mzisyenle konusmak istemesi: timi sokaktan geceni yaya iken dinleyici
konumuna getiren iletisimsel eylemlerdir. Yaya, sahip oldugu dil gdstergelerini
kimi zaman sahip oldugu anlamlarda, kimi zaman ise anlamindan kaydirarak rast-
lantisal yaratmaktadir (De Certeau, 2008, s. 195).

“(...) bazen duruyorlar sarkinin sonuna kadar bekliyorlar ‘ne kadar
glzel caliyorsunuz ama benim gitmem lazm’ diyerek gidenler
oluyor. Bazen para koymalari icin actigimiz seye ufak tefek hediyeler
birakanlar, notlar birakanlar oluyor. Bu arada ben bazen bunun
farkinda olmuyorum kendimi galarken muzige kaptirdigim igin not
biraktiklarini fark etmiyor oluyorum aksam dagilirken gdriyordum
(...) Mesela ‘bugiin yanimda bozukluk yok ama sesiniz ¢ok guzeldi’
seklinde not birakan olmustu. Parasi olmadigi icin gofret birakan
ya da sarkinin sonuna kadar bekleyip ‘'yanimda bozuk yok ama
simdi disardan kestane aldim yer misin?’ diyenler de oluyordu
(glldyor).”(Ozge, 24)

“Ankara soguk bir sehirdir hem iklimi hem insani hem sosyal ortam
bakimindan. insanlar islerinden cikar evine kosar. Tam o kosusturma
sirasinda vyollari Tunali'dan gegen insanlarin tepkileri beni ¢ok
etkiliyordu. DUslnsene bir insan gorlyorsun kafasi dne egik hizli
hizli evine dogru yurtyor. Tam o sirada muUzigimize rastlayip durup
dinlemesi eslik etmesi bizi gok mutlu ediyordu agikgasi.” (Ulas, 24)

Calismanin ilk sac ayagini olusturan sokak muzisyeninin dinleyici ile etki-
lesimi, “duygulanimsal deneyimi” (Titon’dan aktaran Ozdemir, 2020, ss.16-17)
yaklasimiyla 6rtismektedir. Goérlsmecilerin sokakta calarkenki duygularina dair
yaptiklari tanimlamalar, onlarin bireysel estetik deneyimlerine dair bilgi verirken;
sokaktan gecgenleri veya durup dinleyenleri tanimlamalari ise duygulanimsal de-
neyim aktarimi baglaminda okunmaktadir. Richard Sennett modern bireyi tanim-
larken, duygudas etkinliklerin yogunlastiginin altini ¢cizmektedir. Ona gbre birey
artik “sessiz bir izleyici olarak” sosyal yasama dahil olmaktadir (Sennett, 1996,
5.366).

"Budapeste’de ilk caldigimda Turkgce bir parga calmistim. Nehir
kenarindaydim ve bir surt insan vardi. Bdyle hickimse rahatsiz
etmiyor bu arada, dinliyorlar yakininda duruyorlar. Bazen durup
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bakma olayl vardir ya ¢cok bakmamaya da calisiyorlar rahatsiz
etmek istemiyorlar sadece o ani bozmamaya calisiyorlar sadece
dinlemek igin yaklasiyorlar bunu gorebiliyorsun. Ve sonrasinda
sarkiy! bitirdigimde mesela biri yanima geldi ve dedi ki : ‘caldiginiz
sarkinin hangi dilde oldugunu ve ne anlattigini bilmiyorum’ ama
gercekten beni gok duygulandirdi” dedi. Aglamakliydi, cok duygusal
bir parcaydi, Simge Pinar’in Yeni Bir Hayat diye bir parcasi var onu
calmistim. Hig bdyle bir tepki beklememistim. Tam dnlimdeydi nehre
bakiyordu ama sarkinin sonuna kadar bekledi ve bitince yanima gelip
bunu soyledi.” (Ozge, 24)

Kendi yaptigi mizigi alimlama ve o hissi dinleyiciye yansitma seklinde
bir slrecten gecen sokak muizigi performansinda; Jeff Todd Titon'un (aktaran
Ozdemir, 2020, s.16) duygulanimsal deneyim modeline paralel olarak mizisyenin
kendi alimlayisinin 6tesinde, hissin dinleyiciye gecisi mevcuttur. Bu slregte dinle-
yici verdigi tepkiler ile duygulanimini sezdirir. Titon'un modellemesindeki bir son-
raki asama olan performansta ise bir davranisin tekrari s6z konusu olacagindan
"uzlasiimis beklentiler” mevcuttur. Sokaktan gecenler o caddeden daha dnce de
gectigi icin sokak muzigi yapildigini biliyordur ya da muzisyenleri ve mekéanlardaki
meskenlerini artik 6grenmis, alismislardir.

“(...) sokaktan kimse ‘ayni zamanda sarki dinleyeyim' diye ge¢gmiyor.
Ancak bazi durumlarda bu rutini bozan seyler olabiliyor 6rnegin
biri durup ‘helal olsun gengler, sdyleyin!’ deyip para atabiliyor bas
selami verebiliyor ya da basini ¢evirip bize gulimseyebiliyor. Ama
bir baskasi orada sadece kendi hayatina odaklanmis -hakli sebepleri
vardir- stresli stresli yUrlyUp gegiyor, belki duymuyor bile. Insanlarin
ilgilerini ¢cekebilecek bir sey yapmadigin sirece sokaktan ¢ok sey
beklememeliyiz.” (MUcahit Ali, 23)

Aslinda sokak muzigi performansi her zaman ilk karsilasma baglaminda
gerceklesmekte, tekrarlanan ritleli icermektedir. Michael De Certeau (2008), so-
kaktan gegcme yahut bir yere gitme eylemini sdyle tanimlamaktadir:

“(...) bir yerden ge¢me etkinligi, bir plan Gzerinde butincul ve geri
doénusla bir gizgi olusturan noktalara donlstulebilir. Geriye bu planin
yansitildigi ylizeyin zamansizligi igine birakilan kalintiyr kabullenmek
kalir. GorlnUr olan bu kalinti, kendisini mdmkin kilan operasyonu
gorinmez kilma etkisine sahiptir. iste tim bu belirlemeler,
isaretlemeler, sabitlemeler unutma prosedurlerini  olusturur.
Birakilan iz, uygulamanin yerini alir.”

(GUndelik Hayatin Kesfi I: Kent Iginde Yiriimek, s. 193)

De Certeau’'nun degindigi gibi bir yerden gegme eyleminde birakilan izler,
o eylemi anlasilir kilmaktadir (2008, s.193-194). Bu baglamda, goértsulen sokak
muzisyenleri mekan segimlerini yaparken insanlarin sadece gelip gegecekleri ya
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da bir yere yetisme telasinda olduklari icin mizisyene iz birakamayacaklari cadde
ve meydanlarin yerine, kendilerini daha gorindr ve duyulur kilacak, islek ve ka-
labalik ancak insanlarin yirtyUs yapmak icin tercih ettigi caddelerde dinleyicinin
izini aramaktadirlar. Ancak De Certeau bu izi cografi sisteme ait olmanin yani sira
sistemi de unutturan olarak tanimlamaktadir (2008, s. 193). Yani, bir yerden geg-
me eylemi, farkli sekillerde de iz birakabilmektedir. Bu baglamda, gérismeciler-
den metro alti istasyonunda muzik icra edenler bu icralarini, ylrtyUs yapmak igin
bilhassa tercih edilen Ankara’nin Tunal Caddesi'nde caldiklari zamanki “gecisler”
ile kiyasladiklarinda bir yerden ge¢cme ve iz birakma hususuna dair farklliklarin
oldugundan bahsetmistir. Metro alti duraklarinda, cadde ve meydanlara kiyasla
gecisler yogunlukla bir yere yetisme amaclh gercgeklestigi i¢cin oradan gegenler ve
muzisyenler arasi etkilesim de bu dogrultuda gelismektedir. Ancak, Ankara’da
metro alti duraginda muzik performanslari esnasinda gelisen bir iletisimsel eyle-
me deginen gorlismecilerin aktardiklari, De Certeau’'nun (2008, ss. 194-195) ko-
nusma edimini dahil etmeden yalnizca “iz birakmaya” dayali tanimladigr “gegis”
eylemiyle oldukga ortlismektedir.

“Bir glin orada (Ankara Cayyolu metro alti duradi) calarken bir kadin
geldi, para kutusuna iki gikolata birakti, gitti. Bizim icin ¢ok olagan
bir durumdu, abstrt bir sey degildi (...) Biz orada caldik galdik en
son boyle toparlanma zamani geldi. Bir baktik hani gikolatalar vardir
ya Ustlnde isim ya da sézclk yazar, kadinin koydugu cikolatalar
onlardanmis. ki gikolatayi alt alta koyunca ‘susma sdyle’ yaziyordu.
Bu bizi ¢ok ekilemisti. Ve alis veris merkezine (o metro duraginin
yakin oldugu avm) girmeden dnce kadin bizi fark etmis, dinlemisti
ancak durmamisti biz bunu sonradan fark ettik. Belli ki alisveris
merkezine girdi, bunlari (cikolatalarl) ¢zellikle secip almis sonra bize
birakmisti. Bu paradan ¢ok daha degerli ince bir davranis bunu hig
unutamiyorum.” (Ulas, 24)

Sokak mdizisyeni, repertuvar segimini toplumsal baglarindan ve kultirel
kodlarindan badimsiz olusturmamaktadir. Sokak, toplumun farkli birgok kesiminin
tezahirU oldugundan; sokak muzisyenleri repertuvarlarini gok gesitli tutarak “mu-
zigin bir araya getirici” niteliginden yararlanmaktadirlar (Bennet ve Rogers, 2014,
s. 454). Ancak gorismecilerin tamami, sokak muzisyenlerinin repertuvar segim-
lerini popller talebe gore sekillendirme tercihlerine elestirel bakmisladir. Onlara
gore sanatgl, ancak 6zgln muzik yarattiginda kendi estetik hazzini karsi tarafa ge-
cirebilmekte ve boylece estetik deneyimini muzigin diliyle dinleyiciye aktarmakta-
dir. Aksi durumda, yalnizca “dinlenme” kaygisiyla yapilan muzik icrasi, muzisyeni
sanatg! kimligini kazandiran “6zgln ve farkli olma” durumundan koparmaktadir.
Ayrica, gbrismecilerin hepsinin degindigi ve dzellikle ikisinin vurgulayarak elestir-
digi husus olan muzik piyasasinda populer olan pargalari veya milli duygulara hitap
edecek marslari -bilhassa Izmir Marsi- sokakta galan muzisyenler, Habermas'in
stratejik rasyonalite eylemleri kapsaminda degerlendirilebilir. Zira, poptler muzik
kaltary, tuketici odakl ve estetik kaygidan gorece yoksun olarak yorumlandigin-
dan, muzik piyasasinin tahakkimuande bir mizik icrasi sunmaktadir.
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"“Bir gtin yine Eric Clapton galiyorduk metro altinin birinde. Bir kadin
geldi ve ‘arkadaslar Eric Clapton burada olsa sizinle gurur duyardi’
dedi. Biz de ¢ok iftihar ettik bununla. Caldigimiz pargalari insanlarin
bilmesi ve bu sekilde aktarmasi bizim igin oldukga dnemliydi. CUnk{
metroda 6zellikle mizik yapma daha ticari amaca dondi ve insanlar
Izmir'in Daglari gibi klasik seyleri caliyorlar, insanlarin milli duygularina
hitap etmek igin. Biz hi¢ ¢izgimizi bozmadik. Her zaman bizim keyif
aldigimiz ve bdylece insanlari pozitif etkileyecek muzikleri galdik.”
(Ulas, 24)

Teknolojik gelismeler mizigin yeniden Uretilip satilmasina olanak verdigi
icin sokak muzisyenleri de bu popdlariteden etkilenmis, bulunduklari alt siniftan
bir anlamda kopmustur (Bennet ve Rogers, 2014, s. 455). Gérlismecilerin sokak
mUzigine bakis acilarini, diger mUzisyenlerin repertuvar segimleri ve dinleyicilerin
bu secimlere tevecclhi de sekillendirmistir. Popllerlesme, sokak sanatgilari-
ni siniflarindan kopararak kiltlr endUstrisinin popUler metalari haline getirmistir
(Bennett ve Rogers, 2014, ss. 455- 456). Ragbet goren pargalarin bir rutin sek-
linde tekrarlanisini sokagin bir dinamigi olarak goérerek buna elestirel bakan gé-
rismeciler, dinlenmek ugruna “kendi olma“dan kopusun -populerlesmenin- on-
lari sokak muziginden uzaklastirdigini belirtmislerdir. Bu baglamda aslinda diger
sokak muzisyenlerinin popller repertuvarlarina begeni gdsteren dinleyiciye de
elestirel bakilmistir.

“Insanlar, muzigi de arztalep meselesi olarak goriyorlar. Ya
istediklerini vereceksin ya da insanlar seni gérmezden gelecek.
‘Mislim’den Hangimiz Sevmedik’ ve ‘Izmir Mars!’ gibi son donemde
popdler olan sarkilari melodikayla ¢calma nedeni, insanalarin onlara
deger vermesi ve miuzisyenlerin de insanlari o noktalarindan
yakalamaya calismalari (...) Sokak mdiziginin bu imaji bir anlamda
beni sokaktan uzaklastirdi. Ayrica insanlarin muzik zevkini kolay kolay
degistirecegimi disinmuyorum ve o ylzden gok istikrarli sekilde bu
durumu devam ettiremedim.” (MUcahit Ali, 23)

Titon’un duygulanimsal deneyimi gekirdegine aldigi Muzik-Kiltdr Mode-
li'ne (aktaran Ozdemir, 2020, s.16) benzer olarak; bu ¢alismada sokak mizisyen-
lerinin mUzigi duyumsamasinin yani sira Model'in duygulanimsal deneyimden he-
men sonra gelen performans baglaminda icra ettikleri mizige battncul bir bakis
sergilenmistir. Bu anlamda gortsmeciler, sokak muzigini yapma esnasinda duygu
aktanimlarini “kendi estetik hazlarini dnceleyerek” sagladiklarini distinmektedir.
Sokakta ¢almanin estetik hazzin géz ardi edildigi anda sirdurUlebilir bir konforu-
nun olmadiginin altini israrla gizen gorismeciler; sokakta ¢almalarindaki yegéane
nedenini, sokagin birgok etkilesime sahne olusuyla performanslarindan aldiklar
hazzin daha fazla oldugu seklinde acgiklamislardir.

“Tirkiye'de en sik aldigm tepkilerden biri ‘neden Tirkge
s6ylemiyorsun?’ oluyordu. ‘Tiirkge cal birkag tane de Tirkge cal
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diyorlardi ginkd ben repertuvarima koymuyordum. Bunu diyen kisiyi
kirmamak igin galdigim oluyordu ama benim igin dnemli olan énce
benim o andan aldigim lezzetti ve repertuvarimi yine kendi begenime
ve galip sdylerken haz aldigim tire gdre belirliyordum ¢lnki benim
icin 6nemli olan 6nce benim keyif almam. Ben zaten haz duydugum
ve hissettigim slrece bu hissi karsiya gecirebiliyorum o ylzden
bunu énecelemeye hep dikkat ettim.” (Ozge, 24)

Gortismecilerin aktarimlarinda genel ifade ile “dinleyici” olarak konumlan-
dinlan “sokaktan gecgenler ve durup dinleyenler” (¢ temel tepkiyle etkilesime
dahil olmustur. Birincisi, sokak muzisyenlerini performanslari esnasinda gézlem-
leyip dinleyerek bunu performans sonrasi dogrudan iletisime gecgerek sozll ileti-
sime dondiren dinleyiciler; ikincisi, mizigi alimlayan ancak bunu performe edene
s6zIU ifade etmek yerine dil Otesi dgeler araciligiyla belirten dinleyiciler; son ola-
rak, sokaktan -muzigin icra edildigi kamusal alanlardan- gegerken muzigi duyan
-ya da duymayan- yalnizca oradan gecip herhangi bir tepki vermeyen dinleyiciler.

Performe Edenler Arasi iletisim

Bennet'e (2014, s. 454) gore muzik farkl birgok zevkin birlesmesiyle birey-
lere toplumsal bir boyut katmaktadir. Buradan hareketle, miizik onu icra edenler
arasinda da birbirlerini anlayabilecekleri bir dile dontsmektedir. Bu dille gelisen
anlasilma hali performe edilen mizigi duyumsayanlara da gegcmektedir.

“Kocaeli'de Yuriyls Yolu adinda merkezi bir yer var. Bura izmit'te
muzik yapmak isteyenlerin tercih ettigi caddedir. Yani burada baska
muzik yapan insanlar da vardi (...) Baktim bu caddede bir gocuk gitar
caliyordu ‘sana eslik edebilir miyim?’ dedim, olur dedi ve yaninda sarki
sOylemeye basladim bir saat sarki sdyledim. llk deneyimim bu oldu
ve o kadar keyif aldim ki bu durum bana yetmedi, ayni gin YdrUyus
Yolu'nda bir abi baglama caliyordu ona da ayni seyi teklif ettim, onunla
da sarki séyledim. ilerde kemence calan biri daha vardi ona da teklif
ettim ve onunla da Nayino'yu soyledim.” (Micahit Ali, 23)

Habermas'a (1998, s. 598) gore, iletisimin yonU veya ¢esidi kadar araci-
nin iki taraf icin de “anlamli” olmasi gerekmektedir. Bu baglamda, sokak muzis-
yenlerinin etkilesimi dinamik tutmak adina, sokagin ruhuna uygun enstrimanlar
kullanip mUzik segimlerini de bu dogrultuda yapmalart mUzik diliyle gorUs birligine
varmalarini saglamaktadir.

“Ozge'yle benim karakterlerimiz farkli ve istek parcalarimiz da
farkli. Ben daha gok Elvis Presley pargalarini gitarla calmayi ve o
parcalarin enerjisini seviyorum. Ozge ise country tarzi pargalardan
hoslaniyordu. Sesinin 6n plana c¢ikabildigi pargalan seciyordu.
O yuzden farkli ses katkilari oluyordu. Farkl gitar ve seslerle ¢ok
glzel bir ¢esitlilik oluyordu. Daha sonra yumurta tarzi enstrimanlar
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vardir onu, mizika ve son olarak Ozge def ekledi bunlarla sesi de
gesitlendirmeye calistik.” (Ulas, 24)

Maddi kayginin 6n planda oldugu sokak muzigi icrasinda bireyler, bilissel
aragsal rasyonaliteye (Habermas, 2007, ss. 176-178) paralel olarak sergilenmis,
yasamsal olgulara midahale etmeye yani gecim kaygisini 6ncelemeye yodne-
lik aragsal eylemler bulunmaktadir. Habermas (1996, s. 862), iletisimsel eylemden
bahsederken bireylerin bilissel-aragsal rasyonalite ile kendi gikarlarini 6nceledikle-
rini ya da tahakkim iliskilerini iceren stratejik eylemlerine sahip olduklarindan bah-
setmistir. Bunun yani sira, iletisimsel rasyonalite eylemi ise ¢ift tarafli bir streci
kastederek karsilikli birbirini anlamayi amaclayan uzlasi gayretini ifade etmektedir.
Ancak gorlismeciler, maddi kaygly! dnceleyerek sokak mizigi icra etmediklerini,
sokak sartlarinda muzik icrasinin ancak bir arada yasanan tutkuya bagli strdUrile-
bilecegini belirtmislerdir.

“Muzik vasitasiyla Ulas'la tanistik, birlikte muzik yapalim kararina
vardik. Farklikisilerle muzik yapmak gok ¢ok farkli bir sey. Bireyselden
gok c¢ok fakli ginkU artik o evrende tek basina degilsiniz yani sizinle
birlikte baska enstrimanlar, sesler, kisiler ve onlarin da deneyimi
var. Ben bireysel yaptigim mduzikle grup icinde yaptigim mdizik
arasinda ciddi fark goértGyorum. Olumlu olumsuz fark diyemem,
ikisi de var. Kesinlikle farkli enstrimanlarin isin igine girmesi daha
besleyen, genis bir deneyim. Bu da daha keyifli oluyor ama bir
yandan da sey kaygisi var: uyum saglayamadiginda frekans da
kopuyor. Bir sey yanlis giderse iki taraf da keyif alamiyor. Arada bir
harmoni yakalamak kargasay! 6nlemek gabasi oluyor. Ama o uyumu
tutturdugun anda harika bir sey. Senin yasadigin deneyimi o an bir
baskasinin da yasiyor oldugunu gériyor olman hazzini ikiye katliyor
diyebilirim. Arada mesela gbz temasi oluyor bakiyorsun o da mi ayni
seyi hissediyor diye evet o da ayni keyfi aliyor, onu goérdigin an o
akisi devam ettiriyorduk.” (Ozge, 24)

Yapilan derinlemesine gortismelerde Ulas (24) kendi deneyiminin yani sira,
onu muzigi her yerde yapabilecegine ikna eden Ankara Tunali Caddesi'ndeki per-
formansi esnasinda tanistigi Alman sokak muzisyeni Paul’'dan bahsetmistir. Paul,
(18) “hang' isimli muzik aletini calarak kazandi§i parayla Almanya’dan ¢ikarak
Hindistan'a kadar gitmeyi planlamaktadir. Bu slUrecte ugradigi sehirlerin sokak-
larinda, tipki Flaneur'un “en Ucra koselerine kadar metropolU arsinlayip, modern
hayatin bitin gorinimudnid gozlemlemesi, kalabaliklarda nefes alip verisi” (Bau-
delaire, 2013, s.33) gibi hem miuizik icra etmekte hem de sehrin insanini gozlem-
lemektedir.

1 Hang, tamami gelikten olusan oval yapiya sahip, Ust kisminda ice dogru kavisleri bulunan vur-
mali bir enstrimandir. Macarca’da “el” anlamina gelen hang kelimesinin bu enstriimana isim ol-
masinda temel neden; parmaklar ve avug ici yardimi ile bu ¢elik yapiya vurularak melodi olusturul-
masidir. Yere koyularak ya da dizlerin izerine yerlestirilerek ¢alinabilen bu enstriman tasinabilirligi
ve farkli sesler gikarabilmesi nedeniyle sokak muzisyenlerinin de tercihi olmustur.
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“(...)’nerede kaliyorsun’ dedim ‘kalacak bir yerim yok insanlar davet
ederse onlarla kaliyorum param varsa hostelde kaliyorum’ dedi. Ben
de ‘Kocatepe'de 6grenci evi olan bir arkadasim var ona gidelim’
dedim, beraber gittik. O aksam c¢ok glzeldi. Paul'un enstrimani
var, arkadasinin gitari var, bende de mizika vardi. Balkonda soba
vardl onu vyaktik hafif hava soguktu, patates attik sobaya. MUzik
yapmaya basladik orada. Oyle bir sinerji yakaladik ki, hikayesi enerijisi
ve yasam tarzi o kadar etkiliyor ki o sinerjiyi yakalamamizi. Mizik
yaptik eglendik (...) O gece, dogaglama Blues muzik yaptigimiz bir
geceydi.” (Ulas, 24)

Mdazigin farkhliklari bir araya getirdigini 6éne stren Bennet ve Rogers’in
(2014, s. 454) gorUslerine paralel olarak Habermas, iletisimsel rasyonalitesi olan
bireylerin uzlasi yoluyla anlasmayi saglayacagina inanmaktadir. Bu dogrultuda,
sokak muzisyenlerinin birbirleriyle kurduklari etkilesim, iletisimleri ile gelismis ve
onlarin mlzakere etmelerine olanak tanimistir.

“Biz Tunali'da calarken orada saksafon calan bir mizisyenle (16)
tanistik. ‘Beraber ¢alalim mi’ diye dusinduk. Biz oncesinde atilan
para 40-60 TL ise bunda sonra atilani lUge bdleriz dedik, anlastik.
O saksafon caldi eglendik, akorlari verdi transpoze ettik yani bizim
gitarlarinki ‘mi'yken onunki ‘fa’ydi.  Onun calamadidi notalari biz
transpoze ediyorduk. Bir ses benim vokalimde ¢ok sey degistirebilir
yani 6nemli bir sey. Ama biz uyum sagladik, eglendik, para kazandik.
Oturduk muhabbet ettik. Dedi ki: ‘ben su gunler ¢ikiyorum’ biz o
gUnlerde galmaya basladik.” (Berkay, 24)

Turner, bir eylemin rittelistik anlam kazanmasi surecinde kimi zaman kabul
gorduginden kimi zamansa dislandigindan bahsetmistir. Sokak mUzigi performe
eden gortsmeciler, sokakta calan diger mUzisyenlere bakis agilariyla onlarin ritU-
ellerini de tanimlamis, bu tanim da onlarin diger sokak muzisyenleri ile etkilesim-
lerini sekillendirmistir.

“(...) Benim c¢aldigim sokakta yillardir ¢alan iki kisilik bir grup vardi.
Biri gérme engelli bir erkekti 6-7 senedir Kocaeli Yurlyuts Yolu'nda
hep ayni banka oturarak sokakta caliyorlar. Biri ciUmbis caliyor
biri darbuka ¢aliyor ve ayni zamanda sdylUyor. Aslinda soyleyenin
sesini duymuyoruz, sadece melodi duyuluyor ve benim onlari
g6zlemledigim zamanda yani 6-7 yildir asagl yukari hep ayni seyleri
galdiklarini fark ettim (...) Kendi besteleri mi bilmiyorum, asla ne
galdiklarini bilmiyorum ama inatla onu galmaya devam ediyorlar ve
bunun imzalari haline geldigini disuntyorum.” (Mucahit Ali, 23)

Sokak muzisyenleri, diger sokak muzisyenleri ile etkilesiminde ortak dili
yakalayip anlasarak sanat Urind verme amaciyla siklikla uzlasmaci tutum sergi-
lemislerdir. Farkl muzik zevklerine sahip goérismeciler birlikte ¢calarken sokakta



80 lleti-s-im 6zel sayi: 7« mayis/may/mai 2021

calacaklari sarkilari tartisip uzaklasarak belirlemektedirler. Uzlasi sonucu elde et-
tikleri ortak GrUnlerinin, gesitliligin ahengini yansittigindan bahsetmislerdir. Bu ey-
lem de onlarin mlzakere etigi kazanmasina olanak tanimistir.

Performe Eden ve Cevresi Arasindaki iletisim

Gorusltlen muzisyenlerin tamami sokak mdziginin onlara basta 6z glven
kazandirdigini belirtmislerdir. Bu anlamda, kamusal alanda sergiledikleri perfor-
manslarinin aile, egitim ve arkadas iliskilerine de yansidigini, mizigin hayatlarini
iyilestirdiginin altini gizerek aktarmuslardir. Sokakta muzik icrasi, birgok insanla
etkilesime gecerek sosyallesmelerine de firsat vermis; bu durum onlarin yakin
gevreleri ile iliskilerini olumlu etkilemistir.

“Ankara'ya geldigimde kuiglik sehirden gelmis bir genctim ama

girisken bir ruhum vardi énce sokakla baslamadim. Universitede

bircok kisiyle tanistim, grup kurduk. Oradaki arkadaslarim: ‘hadi
metroda galalim, sokakta calalim ne olacak ki?" diyorlardi ¢iink{ geri
donls bekliyoruz ve orada kazandigin on lira yirmi lira 6dul geliyor,
maddi gelir boyutunda degildi highir zaman bunu sadece 6dul olarak
kullaniyordum.” (Berkay, 24)

Farkl sinif ethosuna sahip sokak muzisyenlerinin yoneltilen ayni sorulara
"gizli degerler sistemi” kapsaminda yanit verdigi gdzlemlenmistir. Kadin gorus-
meci Ozge, mizige baslama seklini tutkusunu enstriiman alamamanin zaman
zaman bastirmasi Uzerinden tanimlarken, Berkay ve Ulas icin enstriman almaya
dair bir sikintinin yasanmayisi ilk adimi atma ve sonraki icralarini da etkileyen farkl
seylerin oldugunu gostermektedir.

“Arkadaslarim yaptigim muzigi destekliyorlardi. Hatta bir gin bize
surpriz yapip yanimiza gelmislerdi. Dans ettiler, mizige eslik ettiler
(...) Universite hayatim farkli islerde calisarak gecti. Bu da bana
blUylk bir zaman kaybi ve depresyona mal oldu. Ama bUtdn bunlar
birakip sokak muzigine basladigim zaman, iyilestigimi hissediyordum
diyebilirim. Eve dondigimde stresten arinmis rahatlamis oluyordum.
Sanatin kaygilarimi ve depresyonumu iyilestirdigini  kesinlikle
soyleyebilirim.” (Ulas, 24)

Ongen (2020), sokak miizisyeninin giiniimiize gelen imajini iki farkli sekilde
tanimlamaktadir. Sokak mdzisyeni bir yandan elverissiz hayat kosullarinda yasa-
yan ve toplumun en alt sinifindan gelen yoksul gezgin mdizisyenler; 6te yandan
kent devrimi sonrasi kent sakinlerinin maddi durumu el verdikge sokak mdzigi icra
eden halk sanatcisi imajidir (Ongen, 2020, s.1020). Goriismecilerden Berkay'in
ilk sokak muzigi icralarinin akraba ¢evresince “dilencilik” benzetmesiyle tanim-
lanmasi da yine Ongen'in (2020, s. 1020-1021) sokak miizisyeninin imajina dair
toplumsal sinif gdndermesiyle yaptigi agiklamayla értismektedir.

“Ilk deneyimimde kétl olan suydu: benim de akrabam sayilabilecek
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biri vardi, gérmis bizi sokakta calarken. Sonra bizim ailelerimize
soylemisti. Ve bizimkiler bana kizdi, ‘dilencilik mi yapiyorsunuz,
paraya mi ihtiyaciniz var?’ ‘Neden yapiyorsunuz?’ gikislar olmustu.
Oyle bir imaj cizilmisti dilencilik gibi. Miizige desteklerini hicbir
zaman kesmediler ama sokagi cok uygun gérmediler. Ben de sonraki
performanslarimdan bahsetmedim. MUzigin hayatimda vazgegilmez
oldugunu gordikten sonra onlar da karismadi.” (Berkay, 24)

Victor Turner, Performans Antropolojisi kitabinda, ritlelleri sosyal bilimler
ile kesistirerek sunmaktadir. Turner (1988, gev. Nutku, s. 7) performansi, top-
lumsal kabul ve dislama sUreglerini iceren bir olgu olarak ele almaktadir. Bu bag-
lamda, toplumsal kodlarin bir tezahtrl olan sokak muziginde, performansa bakis
acllariyla toplumun var olan degerlerini gormek mimkUindir. Sokaktan gegenlerin
muzisyenin énlne koydugu kutuya para atis eylemi, sokakta yapilan bir muzik
icrasi karsiligl bu bigcimde bir para kazanimi oldugu i¢in “alt sinifa ait” ya da top-
lumun ¢ok kabul etmedigi sekilde algilanabilmektedir. Elbette bu tim toplumlar-
da ayni degildir. MUzigi, toplumsal yasamin adeta bir kurucu araci olarak goren
Adorno’nun (2011) yaklasimina paralel olarak muzigin egemen siniftan bagimsiz
icra edilmedigi dislncesi (Rocconi, 2012, ss. 224-225), sokak muzigini de iginde
bulundugu toplumdan ve gt iliskilerinden bagimsiz gérmemeye dayanmaktadir.
Sokaktan gecgen tUrlG tirlG insanin ruhuna dokunmak amaciyla tamamen bireysel
ve 0zgln muzik icra etme istegi olan MUcahit Ali , kendi estetik hazzini artiran
mizik tirleriyle duygunun dinleyiciye gectigine inanan Ozge ve Ulas’in yaklasim-
lari stratejik eylem yaklasimindan uzak daha ¢ok gorUs birligini mimkdadn kilan ile-
tisimsel rasyonalite yaklasimina yakindir. Onlarin segimleri, “kapitalist milliyetgi”
sisteme yani Ust yapiya ait poptler mizik ya da milli duygulara hitap edecek mar-
slarin tahakkiminden uzaktir. Habermas'in yasam dinyasi olarak aktardigi top-
lumdaki her turlU iletisim eylemini kapsayarak bireyler arasi mizakereyi mimkdin
kilma durumudur. Sokak, birgok etkilesime imkan taniyan bir kamusal alan olarak
sokak muzigi 6zelinde bireyler arasi mizakereye de firsat tanimaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Sokak muUzigi, gindelik hayatin siradanligini bir yandan bozarken bir yandan
siradanhgin bir pargasi oldugundan sokagdi bir sanat ekolojisine donistirmektedir.
Temel egitimin ardindan hayat kurma yolunda adim atilan yaslara tekabUl etme-
siyle genglik ve yetiskinligin dzelliklerini bir arada barindiran ve bir anlamda arada
kalmis nitelige de sahip olan geng yetiskinlikte, glindelik hayatta sanati deneyim-
lemenin en seffaf hali olan sokak muzigi icrasi diger mizik deneyimlerinden farkli
bir anlam tasimaktadir. Sosyallesme ve mizigi duyumsamanin yer aldigi sanatgl/
muzisyen kimligi edinme slrecinde; geng yetiskinlikte sergilenen sokak perfor-
mansi, farkl birgok etkilesime agik haliyle 6nem arz etmektedir.

Kentlerde muzik icrasi, sahne performanslarinin aksine giplak sesle soy-
lenen sarkilarl veya sokaga uygun tasinabilir enstrimanlari gerektirmektedir. Bu
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baglamda, teknolojinin olanaklariyla sesi ylkseltilebilen enstrimanlarin gelisme-
si, sokak muUzisyenlerini kentlerin gtrlltdsy iginde daha gortnar kilmistir (Bennet
ve Rogers, 2014, s. 454). Bu durum, kent sisteminde var olan “sokaktakiler” ile
etkilesimi kolaylastirmistir. Her tirlG fikrin ulasilabilir kilindigi ve tartismaya acildig
kamusal alanlar, fikirlerin temsiliyetine olanak tanimaktadir. Boylece, modern tar-
tisma ortamlarinin yaratiimasiyla yeni fikirler duyulur ve goriltr olmakta, bireyler
mUzakere etigi kazanmaktadir.

Bu calismada, geng yetiskinlerin muzik performanslarini sokagin ruhunun
ve sagladigl yogun etkilesim alaninin nasil sekillendirdigine odaklaniimistir. Bu
dogrultuda, geng yetiskinlerin sokakta kendilerini daha 6zgirce ifade etmeleri,
onlara hem muzigi duyumsamalarinda hem de “06teki” ile etkilesimde katki sag-
lamistir. Sokak mazisyeni, 6zgur bir alanda mizigin diliyle anlasilir olmayi hedef-
lerken mUzigi iletisimsel rasyonalite eylemi olarak sergilemekte; sokakta uydugu
belli kurallar ve bunu cergeveleyen gicler (dr. zabita, polis) baglaminda bir ta-
hakkdm iliskisini igeren “stratejik rasyonalite” eylemi sergilemektedir. Kamusal
alanlarda hayatin olagan akisi icine dahil olan sokak mizigi performansi ile hem
sokaktan gecenlerin hem de kendi hayatlarinin siradanligini bozan mduzisyenler,
mUzigi bu 6zglr sahada daha rahat icra ederek estetik hazlarini artirmislardir. Ayri-
ca, sokakta performe edilen muzigin sagladigi iletisim atmosferi; mizisyenin din-
leyici, diger sokak muzisyenleri ve yakin gevresi ile iletisimini de iyilestirici glce
sahiptir. Dinleyici ile etkilesim; kamusal alanin kullanim islevine goére degiskenlik
gOstermis, gegcis yerlerinde dogrudan iletisim daha seyrekken dinleyicinin bir yere
yetismek zorunda olmadigl cadde ve sokaklarda muizisyenin mizigini duyumsa-
masl ve bunu muzisyene belirtmesi daha gok gdzlemlenmistir. Sokak muzisyen-
leri, sokakta calan diger muzisyenler ile sokagin ahengini bozmayacak sekilde bir
uzlasi ve uyum iginde iletisimde bulunmustur. Geng yetiskinlerin sokaktaki mizik
performanslarinin, yakin gevrelerince garipsendigi ve kabul edilmedigi durumlar
gerceklesse de, genel itibariyle sokak muUzigi geng yetiskinlerin egitim, aile ve
arkadas ile iletisimini destekleyici bir role sahiptir.

Daha onceki galismalar, sokak mdizisyenini ait oldugu toplumun kodlari
baglaminda ele almis (Kozyr, 2014), sinif ethosu’'nun mizik seg¢imindeki rolinin
altini gizmistir. Sokak muzigini mekana odaklanarak ele alan calismalar, (Malkog,
2018; GunlG, 2013) muzisyenlerin mekan segimlerini yine o mekandaki kdlttrel
yapinin sekillendirdigi sonucuna varmistir. Bu galisma ise sokak muUzigini tekrar-
lanan eylem -performans- baglaminda ele alarak geng yetiskinlerin mizigi nasil
alimladiklarini, duygulanimsal deneyimlerini, mazigin dili ile sokaktan gecgenler ile
nasil temasa gectiklerini ve sokak muziginin yakin gevreleriyle olan iliskilerini nasil
sekillendirdigini; onlarla yapilan derinlemesine gorismeler ile kesfederek alana
sokak muzigine iletisim antropolojisi baglaminda yaklasan bir katki saglanmistir.
Gorusmecilerin sokagin tim 6zneleri ile iletisimlerinde karsilastiklan dilsel ifade,
jest ya da mimik, sokak performanslarina devam etmeleri adina onlara “susma
soyle” demistir. Farkli fikirde birgok insanin bir araya geldigi sokak, mizigin dahil
olusuyla bir uzlasi alanina dontismusttr. Bdylece, mizik performanslarinin geng
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yetiskinlerin iletisimsel eylemlerine, miizakere etigi algilarina ve sosyallesmeleri-
ne katki sagladigi sonucuna varilmistir.

Bu calismanin sinirliigr; koronavirlis pandemisi nedeniyle saha arastirma-
sini olusturan gorlismelerin yiz ylze gergeklestiriiememesi ve antropolojik bir
yaklasim sergilenmesine ragmen galismada etnografik gozlem yapilamamasidir.
lleri calismalar, genc yetiskin sokak mizisyenlerinin performanslarini katilimei
gbzlemci olacaklar bir saha ile muzik icralarini performans yerine ilk kez gergek-
lestirme haline vurgu yaparak deneyim baglaminda ele alabilir.
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