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Oz

Sanat tarihinin hemen her doneminde
karsilagilan giinliik yasam betimlemeleri, janr
resmi adi altinda 16. yiizyilin sonlarinda
Hollanda’da ortaya ¢ikmis ve 17. yiizyilda
yayginlik kazanmistir. Kokenleri magara
resimlerine kadar uzanan bu betimlemelerin,
ancak 17. yiizyilda, Hollandali ressamlar
tarafindan sistematik bir sekilde ele alinmasi,;
17. ylizy1l Avrupa’sinda yasanan gelismelere,
bu gelismelerin sosyal hayata yansimalarina
ve Ozellikle Hollanda’nin i¢inde bulundugu
kosullara paralel olarak gerceklesmistir. Bu
paralellikten hareketle, janr resminin ortaya
¢ikig siirecinin irdelendigi bu arastirmada;
oncelikle janr resminin tanimi {izerinde
durulmus, bu resim tiiriiniin kdkenlerini ifade
etmek  amaciyla  farklh  donem  ve
cografyalarda yer alan gilinlik yasam

Abstract

The depictions of everyday life
encountered in almost every period of art
history; under the name of genre painting,
arose in the Netherlands in the 16th century
and became widespread in the 17th century.
The systematic handling of these depictions,
which origins dates back to cave paintings, by
Dutch painters in the seventeenth century;
took place in parallel with "the developments
in 17th century Europe, the reflections of
these developments on social life, and
especially the conditions of the Netherlands.
Based on this parallelism, in this research in
which the emergence process of genre
painting is examined; the definition of genre
painting was emphasized, examples of
despictions in different periods and
geographies were given on the purpose of

* Bu ¢alisma, 2018 yilinda Prof. Dr. Elif CIMEN danismanliginda tamamlanan “Janr Resmi ve Tiirk Resim
Sanatindaki Yansimalar1” baslikli Yiiksek Lisans Tezi esas alinarak hazirlanmistir.
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betimlemelerinden  Ornekler  verilmistir.
Sonrasinda 17. yiizy1l Hollanda resim sanati;
donemi ve icinde gelistigi cografya iizerinden
degerlendirilerek janr resminin bir tiir olarak
gelisiminin altinda  yatan  nedenler
vurgulanmistir. Son boliimde ise 17. yiizyil
Hollanda resim sanatindan verilen 6rnekler ve
bu Orneklerin giinliik yasamla baglantilar
iizerinden yapilan degerlendirmelerle sanat
tarihinde O6nemli bir yere sahip olan janr
resmine detayl bir bakis atilmigtir.

Anahtar kelimeler: Janr Resmi, Giinliik
Yasam Resmi, 17. Yiizyil Hollanda Resmi.

express the origins of this type of painting.
Afterwards, 17th century Dutch painting was
evaluated in terms of relationship with the its
era and the geography in which it developed,
and thus the reasons underlying the
development of genre painting were
emphasize. In the last part, a detailed look at
the genre painting, which has an important
place in art history was taken with the
examples of 17th century Dutch painting and
the evaluations made on the connections of
these examples with everyday life.

Key words: Genre Painting, Everyday

Life Painting, 17th Century Dutch Painting.

Structured Abstract

The depictions of everyday life have a deep-rooted history dating even back to the
cave paintings, however, the categorization of these depictions under the name of “genre
painting” in art history occurred in the Netherlands in the 17th century. To cite the
reasons for this situation, 17th century Dutch painting art was evaluated on the basis of
the conditions of the era and the consequences of these conditions. Besides, with
evaluations based on examples from 17th century Dutch painting art and the connections
of these examples with everyday life, a detailed look at genre painting that had a
significant place in art history was presented. Thus, both the frontiers of the genre
painting were delineated and information about the conditions necessary for the
evaluation of a painting under genre painting was provided. Exploring the genre painting
that is identified with the conditions of its age and depicted with examples from 17th
century Dutch painting art, this research aims to produce a multifaceted outlook toward
the development and coverage of the genre painting.

The problem of this research is first to find out the relationship between 17th
century Dutch painting art, which was addressed in the context of depictions of everyday
life, and the conditions of the era, and second to delineate the frontiers of the genre
painting, the development line of which was exhibited departing from the
aforementioned relationship. In light of this problem, a general overview of genre
painting was presented by evaluating the examples selected from 17th century Dutch
painting art about everyday life in different contexts. Also, the reasons for genre painting
to occupy a place in art history as a separate painting type were stated with emphasis
placed on the implications of social, political, economic, and scientific advancements on
painting art.

In this study in which the descriptive research method was used, the data about
17th century Dutch painting art and the conditions of the era were collected through the
review of the relevant literature. In light of these data, the underlying reasons for the
development of this painting type were questioned by identifying the relationship
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between the genre painting and the 17th century Netherlands. Meanwhile, to draw a
general picture of genre painting, examples from 17th century Dutch painting art were
examined by browsing through various museums, galleries, collections, internet
resources, and catalogs. The connections of works of painting, which were selected from
among these examples, with everyday life were evaluated, and hence, the impressions
about the general overview of genre painting were formed.

The categorization of the depictions of everyday life, which hark back to cave
paintings, as a separate painting type in art history is directly related to the changing
conditions of Europe in the 17th century. Especially when this era is generally reviewed,
it is clearly discerned that several significant revolutionary scientific developments took
place, and these developments launched transformations that were of importance
particularly in the intellectual sense. Besides, the issues such as the initiation of the
dissolution of feudal structure and the decay of the church’s hegemony act as the triggers
of societal changes especially in the Netherlands. The Netherlands that is more liberal
and has a higher level of welfare than societies under the domination of church and
monarchy deviates from the rest of Europe in terms of secularization. This situation gave
rise to the birth of a brand-new understanding in which a religious institution did not
guide the way for art, artists were not obliged to select their topics from holy tales, and
artists came to the fore as individuals.

While the paintings with religious and historical themes came to the forefront as
the common painting types until the 17th century, the topics of everyday life
systematically started to occupy a place in painting art in the Netherlands as of the 17th
century. This change occurred in direct connection with the internal dynamics of Europe
and, in particular, the Netherlands in the 17th century. Therefore, the development
process of the depictions of everyday life, which form the main axis of the genre painting,
cannot be considered independently of the conditions of the age. Numerous factors such
as the changing political order in the Netherlands, class divisions of society, economic
situation, increase in societal welfare, and the rising demand for art along with all these
factors particularly played determining roles in the emergence and development of genre
painting. In conclusion, the genre painting developing based on the conditions of the era,
the society in which it grew, and the elements that constituted this society embodies in
itself the marks of 17th century transformations especially in the context of
secularization, and with this aspect, it represents a crucial breakthrough in art history.
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Giris

Glinliik yasam betimlemeleri, magara resimlerine kadar uzanan koklii bir gegmise
sahiptir; ancak bu betimlemelerin “janr resmi” ad1 altinda sanat tarihinde yer almas1 17.
yiizy1l Hollanda’sinda gergeklesmistir. Bu durumun temel sebepleri; 17. yiizyilda
Avrupa’nin, oOzellikle bilimsel gelismelerle birlikte, degisen diisiince yapisi ve
Hollanda’nin sosyal, siyasal ve ekonomik acidan diger Avrupa iilkelerinden farkli
ozellikler tasimasi olarak dzetlenebilir. Bu noktada, janr resmi ve dénemin kosullari
arasindaki iliskinin agiga ¢ikarilmasi ve bir tiir olarak janr resminin siirlarinin ¢izilmesi
bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Bu problem dogrultusunda, 17. yiizyil
Hollanda resim sanatindan segilen 6rnekler, Harmenszoon van Rijn Rembrandt (1606-
1669), Johannes Vermeer (1632-1675), Pieter de Hooch (1629-1684), Jan Steen (1626-
1679), Frans Hals (1580-1666), Floris Claesz van Dijck (1575-1651) ve Jacob van
Ruisdael’in (1628-1682) eserleri ile sinirlandirilmistir.

Bu arastirma kapsaminda; dogrudan giinliik yasami anlatan resimlerle birlikte
portre, natiirmort, peyzaj gibi farkli kategoriler olusturabilecek konulara sahip resimler
tizerinden yapilan degerlendirmeler, hem janr resminin sinirlarini netlestirmekte, hem de
bir resmin janr resmi baghgi altinda degerlendirilebilmesi i¢in gereken kosullara yonelik
bilgiler vermektedir. Bunun yani sira, ¢aginin kosullariyla iligkilendirilen 17. yiizyil
Hollanda resmi araciligtyla janr resminin gelisimine ve kapsamina ¢ok yonlii bir bakis
olusturulmasi1 amaglanmaktir.

Yontem

Betimsel yontemin kullanildigi bu aragtirmada literatiir taramasi yapilarak 17.
yiizy1l Hollanda resmi ve donemin kosullar1 hakkinda bilgiler toplanmistir. Bu bilgiler
151Z21nda; janr resmi ve 17. ylizy1l Hollanda’s1 arasindaki iligki tespit edilerek bu resim
tiiriiniin gelisiminin altinda yatan nedenler irdelenmistir. Bu esnada janr resminin genel
gergevesinin ¢izilebilmesi igin ¢esitli miizeler, galeriler, koleksiyonlar, internet
kaynaklar1 ve kataloglar taranarak 17. yiizyil Hollanda resim sanatina ait 6rnekler
incelenmistir. Incelenen bu 6rnekler arasindan segilen eserlerin giinliik yasamla baglar:
degerlendirilmis ve bu sayede janr resminin genel goriiniimiine dair izlenimler
olusturulmustur.

Janr Resminin Tanim

Adeline’s Art Dictionary’ye (1891: 178) gére janr resmi, dini ve tarihi sahnelerin
yerine giinliikk yasamdan sahnelerin konu alindigi bir resim tiiriidiir. Elestirmen Tzevetan
Todorov, “Ya Sanat Ya Hayat” isimli kitabinda, “Tiir resimleri [janr resimleri] de tipk
tarih resimleri ve portreler gibi insanlarin dlemini tasvir eder. Ancak tarih resimleri
konularini dinsel anlatilarda ya da klasik mitolojide, sairlerin eserlerinde ya da tarihsel
olaylarda bulurken, giindelik hayat resimleri konularini ¢evrelerindeki diinyadan,
herkesin asina oldugu durumlardan alir” (Todorov, 2016: 10) s6zleriyle janr resminden
bahseder.

Yukarida yapilan tanimlardaki en temel vurgu giindelik hayata dair olandir ve
“giinliik yagam” konusu, bu resim tiirii i¢in ¢izilebilecek en genel cergevedir. Sanat¢1 ve
akademisyen Necla Riizgar’in bu konu tizerine soyledigi, ““... ulvi, yiice bir hedefe
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ulagmak i¢in bir “arag”, bilgilendirici bir kaynak degil, bilinen ve yasanan hayatin
hikayesini anlatan bir aynaya doniigmiistiir” (Riizgar, 2008: 49) seklindeki sozleri janr
resmi ve gilinlilk yagam arasindaki iliskiyi yansitmasi agisindan énemlidir. Bu noktada,
janr resminin taniminda siklikla gegen giinliilk yasam vurgusunun neleri kapsadigina
deginmek, bu resim tiiriiniin sinirlarin1 netlestirmek agisindan énemlidir. Bu anlamda bir
degerlendirme yapmak gerekirse, janr resmi; dogrudan giinliik yasami anlatan resimlerin
diginda, ginlik yasamin agik ya da ortiilii bir sekilde yansitildigi peyzaj, portre,
natlirmort, hayvan resimleri gibi kendi baglarina birer kategori olusturabilecek konulari
da bilinyesinde baridirmaktadir (Brenner, Riddell ve Moore, 2007: 87, Turner 1996:
286).

Janr Resminin Kokenleri

Insanoglunun ilk sanatsal tecriibelerinden giiniimiize kadar hemen her dénem,
giinliik yagam konulu betimlemelere rastlamak miimkiindiir. Magara duvarlarina yapilan
resimler bu anlamda degerlendirebilecegimiz ilk oOrneklerdendir. Bu Orneklere
bakildiginda, ilkel insanin kendi yasamsal siirecinin igerisinde yer alan olaylari ele aldig
ve bu olaylart magara duvarlarina resmettigi goriiliir. Bu resimlerden biri olan kus
maskeli adam, bizon ve gergedanin bir av sahnesi igerisinde resimlendigi magara resmi,
glinliik yasamin betimlendigi en eski 6rneklerdendir (bkz. Gorsel 1).

Gorsel 1. Kus Maskeli Adam, Bizon ve Gergedan, M.0. 15000-13000, Lascaux
magarast, Fransa

Gorsel 2, M.O. 1900°1ii yillarda Misirh bir soylunun mezarinda yer alan bir resmi
gostermektedir. Bu resimde av sahneleri, hayvan ve insan goriiniimleri, aveinin avini
yakalamak i¢in kullandig1 yontemler gibi giinlilk yasama dair bir¢ok imge bulunur. Bu
caligmanin sasirtict derecede dogaya bagh kalinarak ¢izildigini sdyleyen sanat tarihgisi
Ernst Gombrich, bu durumu "Her bir kus veya balik 6ylesine bir gergeklikle ¢izilmistir
ki, hayvan bilimciler bugiin de o kusun veya baligin tiiriinii hemen saptayabilirler”
(Gombrich, 2014: 63) sozleriyle ifade etmistir.

GSFSANATDERGIS
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Gorsel 2. Chnemhotep’in Mezarindan Duvar Resmi, M.O. 1900 dolaylari, Beni Hassan,
Orta Krallik

Asur sanatindan bir 6rnegin yer aldig1 Gorsel 3’te aslanlarin avlandigi bir sahne
goriilmektedir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak Asur sanatinda ve Misir sanatinda kullanilan
hayvan figiirlerinin net bir sekilde birbirinden ayrildig1 sonucuna varilabilir (bkz. Gorsel
2 ve 3). Hayvan yetistiricisi olan Misirhilar kendi insanini evcil hayvanlarla birlikte
resmederken, Asurlular ilkel insanin yaptig1 gibi daha ¢ok avlanirlardi ve hayvanlara
kars1 vahsi bir tutum icerisindeydiler. Bu sebeple, Gorsel 2 ve 3’te yer alan iki farkhi
avlanma sahnesi, ait olduklari toplumlarin giinliik yasamlarindaki ayrilig1 da dogrudan
gostermektedir.

Gorsel 3. Aslan Avi, M.O. 850 dolaylar1, The British Museum, Londra

Resimlerde hayvan figiiriinii 6ne ¢ikaran ilk uygarliklara karsi, Yunan sanati insan
figliriinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu donemin erken zamanlarinda giinliik yagsam konulu
olarak degerlendirebilecegimiz eserlerden birisi, Gorsel 4’de goriildiigii lizere vazo
siislemeleridir. Bu siislemelerde, sosyal ve ekonomik yapiy1 gdsteren, giinliik yasam
basligi altinda siniflandirilabilecek betimlemeler gérmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda,
Pompei’de birgok evde ¢esitli 6ykiilerin anlatildigi tasvirler, manzara resimleri ve Gorsel
5’te goriildiigii gibi natiirmortlar bulunmaktadir.

GSFSANATDERGISI
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Gorsel 4. Gence Tavsan Uzatan Yash Adam, Kirmuz Figiirlii Pelike, M.O. 470,
Hermitage Museum, Rusya

Gorsel 5. Pompei’den Duvar Resmi, 100x234 cm, M.O. 50-79, Naples National
Archaeological Museum, {talya

Gorsel 6’da yer alan c¢aligma ise Misir’da oliilerin mezarlarina konmak {iizere
yapilmig olan fayyum portrelerinden biridir. Kentlerde yasayan orta sinifa ve siradan
insanlara ait bu portreler, canli ve ger¢ekgi gériinmelerinin yaninda modelin bireysel
Ozelliklerini ayrintili bigimde gosteren caligmalardir. Portre tiiriinde yapilan bu
resimlerden bazilar1 6len kisginin giinliik yagamini hatirlatan sahneler icermektedir (bkz.
Gorsel 6).
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Gorsel 6. Kupali Adamin Mezar Portresi, Ahsap Uzerine Mum Boya, 42.7x 23 ¢cm, M.S.
225-250, Louvre Abu Dhabi, Birlesik Arap Emirlikleri

Tiirk resminin bilinen en eski ornekleri, ¢ogunlukla Budist ve Maniheist
inaniglarin yansitildig1 Uygur duvar resimleri ve minyatiirlerdir. Bu resimlerde portreler,
miizisyenler, hayvan tasvirleri gibi din dis1 konular da resmedilmistir. Gorsel 7°de
goriilen “Dort Nala Kosan At” isimli duvar resmi giinlilk yasamda rastlanabilecek bir
sahneyi gostermektedir. Sanat tarih¢isi Oktay Aslanapa, bu resim hakkinda “Atin bas,
gozlerin basarili deseni ile ¢ok canli bir ifade kazanmis, kuyruk da diigiimlenmistir”
(Aslanapa, 1989: 17) ifadelerini kullanarak resmin gerceklige bagli kalmarak
yapildigindan bahseder. Ayrica kuyrugu diigiimlii olarak betimlenen at, Tiirk kiiltiiriinde
yer alan bir gelenegi gdstermesi sebebiyle doneminin kiiltiiriinii yansitmaktadir. Gorsel
8’de yer alan ve miizisyenlerin betimlendigi minyatiir resmi de din dis1 bir konu olarak
giindelik hayat baglaminda degerlendirilebilir.

Gorsel 7. Dort Nala Kosan At, Uygur Freski, 66x32cm, 8-9. yy dolaylari, Hogo

GSFSANATDERGISI
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W4

Gorsel 8. Miizisyenler, Uygur Dénemi, 10-11. yiizy1l dolaylari, 106.5x 106.5 cm, Tokyo
National Museum, Tokyo

Resimde figiir kullanmanimn yasak oldugu Islam sanatinda dahi giinliik yasam
konulu calismalar gérmek miimkiindiir. Urdiin’de bulunan halifelik saraymin
duvarlarindaki resimler bu durumun érneklerindendir (bkz. Gérsel 9). Ingiliz yazar Mary
Hollingsworth (2009: 117), dini ve resmi olmayan bu yapinin duvarlarina, bir hanedan
prensinin bos zamanlarinda yaptigi etkinlikler, avlanma ve miizik sahnelerinin
resimlendigini soyleyerek, bu resimlerin giinliik yasamla olan iligkisini agikca ifade
etmistir. 1254-1324 yillar1 arasinda yasamis ressam Zhao Mengfu’nun Gorsel 10°da yer
alan “Yikanan Atlar” isimli ¢aligmasi ise glinliik yasam baglaminda Cin sanatindan bir
ornek olarak gosterilebilir.

Gorsel 10. Zhao Mengfu, Yikanan Atlar, ipek Uzerine Miirekkep Ve Renk, 28.1x155.5
cm, Palace Museum, Pekin

GSFSANATDERGISI
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Bu béliimde magara resimlerinden baglayarak verilen 6rnekler; giinliikk yagamdan
sahnelerin sanat tarihinde zaman ve cografya ayirt etmeksizin yer aldigim ifade etmek
icin yeterlidir. Giinliik yagam resimlerinin bir tiir olarak sanat tarihinde yer almasi ise
ancak 17. yiizy1l Hollanda’sinda gergeklesmistir. Bu noktada Hollanda’nin, neden janr
resminin gelisiminin merkezi oldugu sorusu 6nem kazanmaktadir. Bu sorunun cevabi ise
17. yiizyilda Avrupa’nin degisen kosullar1 ve Hollanda’nin kendine has yapisinda
gizlidir.

17. Yiizyi1lda Avrupa’nin Degisen Kosullar1 ve Hollanda

Janr resmi, Avrupa’nin ve Hollanda’nin i¢inde bulundugu kosullarla dogrudan
iligkili olarak gelismistir. Bu sebeple, janr resminin gelisim siirecinin anlasilmasi icin
oncelikle 17. yiizy1l Avrupa’sindan bahsedilmesi gerekmektedir. Sanat tarih¢isi Barig
Acar, “Janr Resmi ve Yagayan Tin” isimli yazisinda, 17. yiizyilin ne denli énemli
gelismelere sahne oldugunu “Avrupa’da feodalizmin ¢éziilmeye baslandig, Ingiltere de
ilk burjuva devrimiyle iktidarin ortacagr kapatacak bicimde el degistirdigi, bilimsel
devrimlerin giindemi isgal ettigi; Decartes’in, Spinoza’'min, Leibniz’in, Galilei’nin,
Newton’un ¢agidir on yedinci yiizyil” (Acar, 2008: 75) sozleriyle ifade eder. Bu
sozlerden hareketle 17. ylizy1l Avrupa’sina, Ozellikle bilimsel ilerlemeler ve bu
ilerlemelerin diigiince yapisina yansimalari agisindan genel bir bakig atmak, janr
resminin  dogusunun altinda yatan sebeplerin anlasilmasini  kolaylastiracaktir.
Bahsedilen bilimsel gelismelerin, Kilisenin de kabul ettigi dogmatik disiincelerle
celismesi 6nemli bir déniisiimiin baslangicim ifade etmektedir. Ozellikle Kopernik,
Galileo ve Kepler’in ¢aligmalart, kilisenin sahip oldugu, Diinya’nin hareketsiz ve evrenin
merkezi konumunda oldugu Aristoteles¢i anlayisi tamamen yikmaktadir” (Tanilli, 1994:
330-331). Bu noktada, bilimin sundugu tiim yeniliklerle birlikte, felsefe de artik yepyeni
diisiincelere sahiptir. Felsefe tarihi alaninda arastirmalar yapan Ahmet Cevizci, 17.
yiizy1l ve Oncesi arasindaki anlayis farkliligini, “...felsefe, artik bagliligin1 dinden
bilime transfer etmeye baglamisti” (Cevizci, 2013: 14) sozleriyle ifade eder. Tanr’nin
diizeni, evren ve lizerinde yaratti1 her seyin kendisine itaat etmesini gerektirirken;
modern felsefe, bir kul olarak goriilen insani, 6zgiir ve yaratici bir birey olarak tanimlar
(Cevizci, 2013: 15). Ozetlemek gerekirse, bu yiizyilda Tanr1’ya olan agir1 baghligindan
kurtulmaya baglayan insan; kaderini kendisinin belirleyebildigi, eylem 6zgiirliigiine
sahip biri olma yolunda ilerlemektedir.

17. yiizyilda kendine 6zgii feodal yapisiyla Avrupa’da farkli bir konuma sahip
olan Hollanda’nin i¢inde bulundugu durum da janr resminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli
bir faktordiir. Ornek vermek gerekirse; feodal yapmin en énemli unsurlarindan olan
aristokratlarin sayisi, diger Avrupa iilkelerine gore hayli azdir ve bu sebeple
aristokratlarin toplum igerisindeki rolleri ¢ok daha kisitlidir. Tarih¢i Micheal North, bu
durumu sayisal olarak “16. yy’'da yalnizca on iki aristokrat aile kalmist: (18. yiizyilda ise
yalnizca yedi) ve sahip olduklar: toprakiar, ekilebilir alanlarin yiizde 10 undan bile daha
azdr” (North, 2014: 68) sozleriyle ifade eder. Ayn1 zamanda, 17. yiizy1l Hollanda’sinda
tarim yapilan topraklarda feodal yapinin aksine miilkiyet hakki s6z konusudur. Koyliiler
mevcut topraklarin énemli sayilabilecek bir miktarina sahiptir. Toprak miilkiyetine sahip
koyliiler, topraklarini 6zgiir bir bigimde kullanmaktadirlar. Bu anlamda herhangi bir
derebeyi ya da kilise gibi bir egemen giice bagli degillerdir. Hatta topraklar1 olmayan
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koyliiler de aym sekilde egemen giicler yerine, daha fazla topragi olan kdyliilere bagl
durumdadirlar. Bu o6rnekten de anlagilacagi gibi Avrupa’da siiren feodal anlayigin
beraberinde getirdigi siyasal ya da sosyal hayat, Hollanda’da mevcut degildir. Burjuvazi
ve kentliler, siyasal ve sosyal hayatin belirleyicisi durumundadirlar. Ekonomik agidan
bakildiginda ise ticaret, denizcilik, sanayi gibi alanlarda gelismis olan Hollanda, bu
alanlardaki gelismisligi sayesinde zenginlesmistir. Boylelikle ortaya ¢ikan burjuva
toplumunun refah diizeyinin olduk¢a yiiksek oldugu ve kilise ve monarsi
egemenligindeki toplumlara oranla daha 6zgiirliik¢ii bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir
(North, 2014: 67-69).

17. ytizyilda Hollanda’nin i¢inde bulundugu kosullarin daha net ifade edilebilmesi
icin asagida yer alan North’a ait s6zlere bakilmas1 yerinde olacaktir;

“17. yiizyilda Hollanda her seyin “en sozciigiiyle” tamimlandig bir iilkeydi: yilda
70.000 resim yapiliyor, 110.000 par¢a kumas dokunuyordu, gayri safi milli gelir 200
milyon guldendi. Hollandalilar Avrupa’'nin en kentlesmis toplumuydu ve iilke en yiiksek
okur-yazar oramina sahipti; evinde sanat eseri bulunan kisi sayist ortalamanin ¢ok
ustiindeydi, toplumsal altyapr saglamdi ve farkl dini inanglara tolerans gésterilirdi.
Bunlar, Hollanda y1 17. Yiizyilda 6ylesine essiz kilan ozelliklerden yalnizca bazilarrydr”
(North, 2014: 11).

North’un sdzlerinden de anlasilacagi lizere 17. yiizyillda Hollanda oldukga
gelismis durumdadir. Ayrica, Hollanda’nin ekonomik yapist ve buna bagl olarak
toplumun refahindaki artig, Hollanda’da orta smiflarin sanat eserine olan talebi ile
dogrudan iligkilidir. Bu talebin 6zel kisilere ait olmasi, Sanat eserlerindeki konusal
degisimin en 6nemli nedenlerindendir (North, 2014: 183-184). 17. yiizy1l Hollanda resim
sanatindaki sekiilerlesmenin diger bir sebebi de 17. yiizyil Avrupa’sinda gelisen, akil ve
din arasindaki iliskinin sorgulanmaya baslandig1 diisiince yapisidir. Bu durum dini bir
kurumun sanata yon vermedigi, sanat¢inin konularini kutsal 6ykiilerden segmek zorunda
olmadig1 ve bir birey olarak dne ¢ikt181 yepyeni bir anlayisin dogmasina sebep olmustur.

17. Yiizy1l Hollanda Janr Resminden Ornekler

17. ylizyilda Hollanda’da resmin temel konusu olan peyzaj, i¢ mekan, figiir ya da
figilir gruplar1 ve natiirmort resimleri “giinliik yasam” genel baglig1 altinda toplanmakta
ve bu resimler janr resmi adiyla bir tiir olarak sanat tarihinde yer almaktadir. Bu resim
tiiriine daha yakindan bakmak i¢in giinliik yasamla farkli baglamlarda iliskilendirilmig
17. ylizy1l Hollanda resim sanati Orneklerinden bahsedilmesi yerinde olacaktir.
Bahsedilecek eserlerden ilki, agirlikli olarak dinsel ve tarihsel konulu resimler ve
portreler yapan Harmenszoon van Rijn Rembrandt’a aittir. Ozellikle gok sayida
otoportresini yapan sanat¢i, yasamini ve farkli donemlerdeki ruh hallerini bu portrelerle
adeta belgelemistir. Sanatci, 6zellikle Leyden’deki ¢iraklik doneminde giindelik hayata
iligkin konular1 resmetse de eserlerinde kisisel tavrini sergilemeye basladiktan sonra
giinliik yagam ile ilgili desen ve baski resimleri disinda pek fazla ¢calisma yapmamustir.
Ancak Rembrandt’in janr resmi i¢erisinde oldugu diisiiniilen kimi ¢aligmalarinin aslinda
giinliik yagsam1 yansitmadigi Todorov’un asagidaki sozlerinde yer almaktadir;
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“Diisiinceye Dalmig Filozof” (va da Bilgin) (Paris, Louvre) ise, muhtemelen,
admi bilmedigimiz tarihsel bir kisiliktir... Bugiin “Nehirde Yikanan Hendrickje” adi
verilen tablodaki (Londra) kadimin arkasinda duran lkiyafetlerin zenginligine ve de
kadimin ¢iplakligina bakilirsa, bu tablonun déneminin diinyasindan alinmis bir sahne
olma olasiligi pek yok gibidir, bu unsurlar daha ziyade kimligini bilmedigimiz tarihsel
bir kisiligin, belki Kral Davud’u karsilamaya hazirlanan Betsaba'nin soz konusu
oldugunu diisiindiiriir” (Todorov, 2016: 11).

Gorsel 11°de yer alan “Gece Devriyesi” isimli eser de ayn1 yanlig anlagilmalarin
sonucu olarak giindelik hayattan bir sahne olarak degerlendirilmistir ve bu yanlis
anlasilmadan hareketle janr resminin temel smirlarini ¢izmek miimkiindiir. Eser, ilk
bakista askerlerin giinliik hayatlarindan bir anin resmedildigi hissi yaratsa da aslinda
resmedilen, bireysel olarak askerlerden olusan bir grup portresidir. Bu noktada “Gece
Devriyesi” isimli ¢aligma, janr resmi i¢in en 6nemli kosullardan birisi olan figiirlerin
bireyselliklerinin degil, giinlik yasam igerisindeki eylemlerinin 6n planda olmasi
gerekliligi ile celisir. Bu ayrimla ilgili sanat tarih¢isi Anna-Carola Krausse ve
Todorov’un asagida yer alan sozleri “Gece Devriyesi” isimli eserin neden janr resmi
igerisinde yer almadigini ifade etmesi agisindan 6nemlidir;

“Geleneksel ‘janr resimler’inde figiirler alelade ve birbiriyle yer degistirebilir
gibi goriiniirdii. Rembrandt ise resmini doyurucu bir icerige sahip tarihsel resim
tarzinda yapmist:” (Krausse, 2005: 43).

“..David Vincboons’da ya da Gerrit ter Borch’taki gibi askerlerin hayatini
resmeden bir tiir resmi sahnesine baktigimiz izlenimine kapilmayiz: Burada gosterilen
pekala tek tek bireylerdir, yoksa “tiirsel” askerler degil” (Todorov, 2016: 12).

Gérsel 11. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Gece Devriyesi, T.U.Y.B. 379.5x453.5
cm, 1642, Rijksmuseum, Amsterdam

Rembrandt’in giinliikk yasam konulu g¢aligmalarindan 6rnek vermek gerekirse;
Gorsel 12°de yer alan ¢ocugunu tutan kadin, bir kopek ve kompozisyonun sag iistiinde
bulunan pencereden merakla asagiy1 izleyen bir figiiriin yer aldigi desene bakilabilir. Bu
calismada giinliik yasam, en yalin haliyle, figiirlerin eylemleri iizerinden yansitilmigtur.
Ozellikle portrelerin ifade giicii anlatimi daha da kuvvetlendirmektedir.
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Gorsel 12. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Cocuk Tutan Kadin, Kagit iizerine kalem
ve kahverengi miirekkep, 18.2x14.5 cm, 1635-6, Museum of Fine Arts, Budapeste

17. ylzyill Hollanda’sinda janr resmi baghigi altinda degerlendirilebilecek
eserlerin baginda, giinliik yasam konulu i¢ mekan resimleri gelmektedir. Bu tiirde eser
veren sanat¢ilarmn en bilinenlerinden biri Johannes Vermeer’dir. Usta sanatci, orta
siniftan kisilerin konutlarin i¢ mekanlarina ¢ogu zaman tek, bazen de iki ya da ti¢ figiir
yerlestirerek kompozisyonlarini olusturur. Giinlik yasamin siradanligi igerisinde
resmedilen bu figiirler, Rembrandt’in resimlerindeki gibi resmin ana elemani olarak
degil, adeta mekanin birer pargasi olarak kompozisyonlarda yer alir.

Kisaca kompozisyon kurgusundan bahsettikten sonra, resmin giinliik yasamla
iligkisine deginmek gerekirse, sanat¢inin Gorsel 13°de yer alan “Mektup Yazan Kadin”
isimli eserine bakilabilir. Bu eserde sevgilisine mektup yazan bir kadin yer almaktadir
ve kadinin diisiinceli goriiniimiiniin altinda yatan sebebin de bu agk mektubu oldugu
sOylenebilir. Bu resimden yola ¢ikarak sdylenebilecek bir dnemli nokta da Vermeer’in
resimlerinde betimlenen giinliik yasamin, eylem ve i¢ gézlem arasinda bir yerde
durdugudur (Brenner, Riddell, & Moore, 2007: 84).

Gorsel 13. Johannes Vermeer, Mektup Yazan Kadm, T.U.Y.B., 45x39.9 cm, 1665, National
Gallery of Art, Washington
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Giinliik yasam konulu i¢ mekén resimleri yapan bir diger Hollandali sanatg1 olan
Pieter de Hooch; Vermeer gibi ev igi mekanlari, evin kadinim1 ve ¢ocugunu resimlerine
konu olarak se¢mistir (Turani, 2015: 482). Benzer konulari ¢alisan bu iki sanatg¢idan
Hooch, betimledigi i¢ mekanlar1 dis mekanlarla baglantili bir sekilde sunarak
Vermeer’in i¢ mekanlarindan farkli bir bakis agis1 sunar (Kahr, 1993: 264) (bkz. Gorsel
13-14). Bu bakis agisina 6rnek vermek gerekirse Hooch’a ait “Cocuk igin Ekmek ve
Tereyag1 Hazirlayan Kadin” isimli resme bakilabilir (bkz. Gorsel 14). Bu resimde yer
alan {i¢ figiir glinliik hayatta karsilagilabilecek siradanlikta resmedilmistir. Ekmege yag
siirmek iizere olan bir anne, okul kiyafetleri icinde annesini bekleyen bir ¢ocuk ve resmin
geri planinda goriinen tiglincii figiir bir ailenin giinliik rutininden bir an1 yansitmaktadir.
Resimde yer alan mekana ait 6geler giindelik hayata dair anlatimi desteklemektedir ve
mekan figiirlerden arta kalan alan olarak degil, figiirler kadar basat bir eleman olarak
tasarlanmistir. Kapimin iistiindeki iicgen nis icerisinde yer alan objeler, duvarda asili
gergeve, pencerenin hafif agilmis perdesi, karo doseli evin girisinde goriinmekte olan
merdiven ve Hooch’un resimlerine karakteristik bir 6zellik katan aralik kapidan goriinen
sokak manzarasi gibi mekana ait 6geler giinliik yasamin ifadesinde figiirler kadar 6nemli
yer tutmaktadir. Resimde herhangi bir tarihsel, dini ya da mitolojik 6ge goriilmez.
Aksine Hooch’un bu calismasi; igerisinde higbir 6zel anin bulunmadigi, insanlarin
giinliik yasamlarinda siklikla karsilastig1 siradan bir sahneyi gostermektedir.

Gorsel 14. Pieter de Hooch, Cocuguna Ekmek ve Yag Hazirlayan Kadm, T.U.Y.B.,
68.6x53.3 cm, 1660-3, Getty Center, Los Angeles

Janr resminin 6nde gelen ressamlarindan olan Jan Steeen’in eserleri, Vermeer ve
Hooch’un resimlerinin duragan yapisiin aksine, dinamik bir yapiya sahiptir. Meyhane
kavgalarindan zarif ev i¢i mekanlarina kadar uzanan bir konu ¢esitliligine sahip olan bu
resimler, Gorsel 15°te de goriildiigi iizere, hikdye anlatiminda tagidigi mizahi unsurlar
sebebiyle janr resminin 6ncii sanatgilarindan Pieter Brueghel’in resimlerini animsatir
(Janson, 1991: 580).
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Gorsel 15. Jan Steen, Erkek ve Kiz Okulu, T.U.Y.B., 81.7x108.6 cm, 1670, National
Galleries of Scotland, Iskogya

Giinlik yasamin betimlendigi i¢ mekan resimlerinden bahsettikten sonra 17.
yizyll Hollanda resim sanati Ornekleri arasinda yer alan janr resmi ile
iliskilendirilebilecek portre resimlerinden de bahsedilmelidir. Bu resimlere 6rnek olarak
Frans Hals’in porteleri gosterilebilir ancak bu resimleri, janr resmi ekseninde
yorumlamak i¢in oncelikle Todorov’un, “portre resmi” ve “giindelik hayat resmi”
tizerine sOyledigi iki farkli yoruma deginilmesi gerekmektedir. Elestirmen, ilk olarak
portre resmi ve giinliikk hayat resminin zithigini “...yapmak ve olmak varolus ve 6z nasil
karsitsa, glindelik hayat resmiyle portre de birbirine dyle karsittir” (Todorov, 2016: 10)
sozleriyle ifade eder. Bunun yani sira Todorov, portrenin bir alt tiirii olarak “ifadeli bas”
teriminden bahseder ve bu terim altinda yer alan portrelerin giindelik yasamla iligkili
olabilecegini, “Bu bir temsildir, ama gercek kisilerin degil, kisiliklerin temsili; artik
ressamlarin kaygisi figiirlerinin ger¢ekte var olan bireylere benzemesi degil, yalnizca
ifadeli olmasidir” (Todorov, 2016: 10) s6zleriyle vurgular. Bu ifade tam da Hals’in
portrelerinde karsilik bulur ve sanatciya ait “Melez” isimli ¢aligma bu baglamda
degerlendirilebilir (bkz. Gorsel 16). Bu ¢aligmada modelin kim oldugu degil, resmin
isminden de anlagilacag: gibi herhangi bir melez oldugu gériilmektedir. Bu figiir tuval
yiizeyinde tek baginadir, ancak modelin giiliiyor olmasi, resmin ana karakterinin sosyal
hayati icerisinde gosterildiginin en biiyiik kanitidir. Ressam, fon olarak diiz bir zemin
segerek portredeki ifadeyi resmin ana unsuru haline getirmistir. Sanat¢i, modelin anlik
hareketini ve eylemini 6n plana alarak, hayatin akisi igerisinde goriilebilecek siradanlikta
bir figiir ¢izmistir. Resmin solunda bir kismi kadrajin disina ¢ikmis halde betimlenen el,
elin durusu ve bu durusun yarattigi hareket duygusu, resimde eylemi 6ne ¢ikarmakta,
boylelikle tasvir edilen portrenin kim oldugundan ¢ok sosyal hayati igerisindeki durusu
dikkat cekmektedir (Turner, 2000: 140). Bu noktada, New York’ta bircok miizede uzun
yillar miidiirliik yapan Gordon Bailey Washburn’un (1961: 82), janr resmini portre
resminden ayirmak i¢in resimde bulunan figiirlerin bireyselliginin 6n planda olmasi
yering, anonim olmasi gerektigini vurguladigi sozleri de Gorsel 16°da betimlenen
portrenin glinliik yasamla iliskisinin vurgulanmasi agisindan 6nemlidir.
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Gorsel 16. Frans Hals, Melez, T.U.Y.B, 72 x 57.5 cm, 1628-30, Museum der Bildenden
Kiinste, Leipzig

Konu temelli bir yaklagim olan janr resmi, sadece igerisinde insan figiirii bulunan
resimleri kapsamaz. En basit tanimiyla, cansiz nesne ya da nesnelerden olusan
natiirmortlar da bu resim tiiriine &rnek gosterilebilir. Ozellikle bu resim tiiriiniin
Ingilizcede karsilig1 olan “still life” terimini olusturan kelimelerin anlan (still: duragan,
life: yagam), bu resmin giindelik hayat ile olan iliskisini gozler 6niine serer. Bu noktada,
natiirmortun janr resmi ile iligkisinin kurulabilmesi igin portredeki ayrima benzer bir
smiflandirma yapilmasi gerekmektedir. Bu smmiflandirmada 6nemli olan, resimdeki
elemanlarim bir araya gelmesindeki yaklasimin dogal, gilinlik yasam igerisinde
rastlanilabilir olmasidir. Natiirmortlariyla taninan, Hollandali ressam Floris Claesz van
Dijck’e ait “Peynirli Natiirmort” isimli eser, bu baglamda degerlendirilebilecek bir
natlirmorttur ve bu ¢aligma 17. yiizy1l Hollanda’sinda herhangi bir yemek masasinda
rastlanilabilir bir sahne igermesi sebebiyle dogrudan bir janr resmi 6rnegidir (bkz. Gorsel
17).

Gorsel 17. Floris Claesz van Dijck, Peynirli Natiirmort, A.U.Y.B, 82.5x111.4 cm, 1615,
Rijksmuseum, Amsterdam

Tipki natiirmortlar gibi peyzajlar da 17. yiizy1l Hollanda resim sanati 6rnekleri
icerisinde, giinliik yagam bagsligi altinda, yaygin bir sekilde yer almaktadir. Gorsel 18°de
yer alan, Hollandal1 sanatc1 Jacob van Ruisdael’e ait, “Agartma Tarlalariyla Harlem
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Manzaras1” isimli eser, bahsedilen peyzaj resimlerine 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
resimde, yasadig: sehri tepeden bir bakigla resmeden sanatgi, gérdiigli manzarayi resmin
ana gesi olarak izleyiciye sunmustur. Resmin detaylarina bakildiginda, giinliik yasamin
ipuglart hemen her alanda gorilmektedir. Sanat tarih¢i Beth Harris ve Steven Zucker,
yapmis olduklart bir sdyleside, bu resim hakkinda “Bu resmin 6n tarafinda gordiigiimiiz
asili keten bezlerinin sahibi olan kisi tarafindan siparis edildigi sdylenir. Dikkatli
baktigimizda onde gordiigiimiiz alanlarin tarla degil, giines renklerini agsin diye yere
serilmig keten ¢arsaflar oldugunu gorebiliriz” (Harris & Zucker, tarih yok) seklinde
ifadeler kullanmuslardir (bkz. Gorsel 18). Bu ifadelerden de anlasilacagi fizere,
Ruisdael’in resmettigi Harlem manzaras1 gii¢lii bir sekilde giinliik yasamdan izler
tagimaktadir.

Gorsel 18. Jacob van Ruisdael, Agartma Tarlalartyla Harlem Manzarasi, T.U.Y.B. 55.5
X 62 cm, 1670-5, Museum Mauritshuis, Den Haag

Sonu¢

17. ylizyila kadar yaygin resim tiirleri arasinda dinsel ve tarihsel konulu resimler
onde gelirken, bu tarihten sonra Hollanda’da giinliik yasam konular1 sistematik bir
sekilde resim sanatinda yer almaya baslar. Bu degisim; 17. yiizyilda Avrupa’nin ve
ozellikle Hollanda’nin i¢ dinamikleriyle dogrudan baglantil1 bir sekilde gerceklesmistir.
Bu sebeple, janr resminin ana eksenini olusturan giinliik yagam betimlemelerinin geligim
siireci cagin kogullarindan bagimsiz diisiiniilemez. Ozellikle Hollanda’da degisen siyasal
diizen, toplumun sinifsal olarak dagilimi, ekonomik durum, toplumsal refahtaki artig ve
bunlarin sonucu olarak sanata olan talebin artmasi gibi birgok faktor janr resminin ortaya
¢ikmasi ve gelismesinde belirleyici bir role sahiptir. Sonug olarak; dénemin Kosullarina,
icinde gelistigi topluma ve bu toplumu olusturan unsurlara bagh olarak gelisen janr
resmi, ozellikle sekiilerlesme baglaminda, 17. yiizyilda yasanan doniisiimlerin izlerini
biinyesinde tagimakta ve bu yoOniiyle sanat tarihinde 6nemli bir kirilmayi temsil
etmektedir.
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https://www.wmf.org/project/qusayr-amra (Erisim Tarihi: 27.04.2021).

Gorsel 10. Zhao Mengfu, Yikanan Atlar, Ipek Uzerine Miirekkep Ve Renk, 28.1x155.5
cm, Palace Museum, Pekin, https://en.dpm.org.cn/collections/collections/2014-
03-31/1373.html (Erisim Tarihi:11.03.2021).

Gorsel 11. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Gece Devriyesi, T.U.Y.B. 379.5x453.5
cm, 1642, Rijksmuseum, Amsterdam,
https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-C-5 (Erisim Tarihi: 20.03.2021).
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Altay ALDOGAN

Gorsel 12. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Cocuk Tutan Kadin, Kagit tizerine kalem
ve kahverengi miirekkep, 18.2x14.5 cm, 1635-6, Museum of Fine Aurts,
Budapeste, https://www.mfab.hu/artworks/woman-with-a-child-frightened-by-a-
dog/ (Erisim Tarihi: 20.03.2021).

Gorsel 13. Johannes Vermeer, Mektup Yazan Kadin, Tuval iizerine yagh boya, 45x39.9
cm, 1665, National Gallery of Art, Washington, Brenner, C., Riddell, J., & Moore,
B. (2007). Painting in the Dutch Golden Age. Washington: National Gallery of
Art. s.85.

Gorsel 14. Pieter de Hooch, Cocuguna Ekmek ve Yag Hazirlayan Kadin, T.U.Y.B,
68.6x53.3 cm, 1660-3, Getty Center, Los Angeles.
http://www.getty.edu/art/collection/objects/733/pieter-de-hooch-a-woman-
preparing-bread-and-butter-for-a-boy-dutch-about-1660-1663 (Erisim Tarihi:
20.03.2021).

Gorsel 15. Jan Steen, Erkek ve Kiz Okulu, T.U.Y.B., 81,7x108,6 cm, 1670, National
Galleries of Scotland, Iskogya, https://www.nationalgalleries.org/art-and-
artists/5676/school-boys-and-girls (Erisim Tarihi: 11.09.2021).

Gorsel 16. Frans Hals, Melez, T.U.Y.B, 72 x 57.5 cm, 1628-30, Museum der Bildenden
Kiinste, Leipzig, https://www.wga.hu/html_m/h/hals/frans/03-
1630/32mulatt.html (Erisim Tarihi: 20.03.2021).

Gorsel 17. Floris Claesz van Dijck, Peynirli Natiirmort, A.U.Y.B, 82.5x111.4 cm, 1615,
Rijksmuseum, Amsterdam,
https://www.rijksmuseum.nl/en/my/collections/143548--elsje-prins/breakfast-
lunch-dinner/objecten#/SK-A-4821,1 (Erisim Tarihi: 20.03.2021).

Gorsel 18. Jacob van Ruisdael, Agartma Tarlalariyla Harlem Manzarasi, T.U.Y.B. 55,5
X 62 cm, 1670-5, Museum Mauritshuis, Den Haag,
https://www.mauritshuis.nl/en/explore/the-collection/artworks/view-of-haarlem-
with-bleaching-grounds-155/detailgegevens/ (Erisim Tarihi: 20.03.2021).
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