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INTERNET DIiZILERININ GLOKALLESMESI UZERINE BIR INCELEME:
‘HAKAN: MUHAFI1Z" ORNEGI"
Mehtap KAVI™ M. Kemal KARAMAN™"
Oz
Yeni medyanin olanaklar1 sayesinde geleneksel yaymciliga ait bir tiir olan dizilerin,
dijital video akis platformlarindan izlenir oldugu bir déneme girilmistir. internetin dogasi
geregi iilkeler arasi sinirlarin daha da esnek ve gegisken hale geldigi bu ortamda biylk kiresel
sirketlerin pazarda hakim olma c¢abas1 goze ¢arpmaktadir. Hakan: Muhafiz (The Protector)
dizisi bu kiiresel sirketler arasinda en baskin konuma sahip olan Netflix platformunda, ‘ilk Tiirk
Netflix Orijinali’ olarak yayimnlanmistir. Dizide kiiresel Batili anlati yapis1 korunmus ancak
yerel Ogelerle bir araya getirilerek ‘glokal’ bir kiiltiir iirlinli ortaya ¢ikarilmistir. Arastirmada
Hakan: Muhafiz dizisindeki bu glokal 6zellikler Hofstede’ nin kiiltiirel gostergeler yaklasimi
cergevesinde incelenmistir. Arastirma neticesinde dizide yerel unsurlar yer almakla birlikte,
Oyki anlatimi ve igerik bakimindan kiiresel bir anlatinin ortaya ¢iktigi gérilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Netflix, Hakan: Muhafiz, internet Dizileri, Glokallesme.

AN INVESTIGATION ON THE GLOCALIZATION OF INTERNET SERIES:
THE CASE OF: ‘THE PROTECTOR’

Abstract

Thanks to the possibilities of the new media, we have entered a period in which serials,
which are a genre of traditional broadcasting, are watched on digital video streaming platforms.
In this environment, where the borders between countries have become more flexible and
transitive due to the nature of the Internet, the effort of large global companies to dominate the
market stands out. Hakan: Muhafiz (The Protector) series was broadcast on the Netflix
platform, which has the most dominant position among these global companies, as the 'first
Turkish Netflix Original'. The global Western narrative structure was preserved in the series,
but a 'glocal’ cultural product was created by combining local elements. In the research, these
glocal features in the series Hakan: Muhafiz (The Protector) were examined within the
framework of Hofstede's cultural indicators approach. As a result of the research, it has been
seen that a global narrative has emerged in terms of storytelling and content, although local
elements are included in the series.
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GIRIS

Geleneksel televizyon yayinciliginda yaygin bir bigimde yer alan diziler internetin
gelismesiyle ortaya c¢ikan dijital video akis platformlarinda yaymlanir hale gelmistir. Yalnizca
televizyon igin iiretilmis olan dizilerin bu yeni ortama tasinmasi disinda bu platformlara 6zel
dizilerin de iretildigi bir doneme girilmistir. Kiiresel ¢aptaki en blyuk aktdr konumunda
bulunan ve bir fenomen haline gelen Netflix platformu ise bu alandaki artan ‘orijinal’ igerik
iiretimi ve buna ayirdig1 biiylik biitce (2020 yilinda yaklasik 15 milyar dolar) ile dikkat
cekmektedir (Supan, 2020). Netflix platformu kiresel c¢aptaki pazara yerlesirken yerel
unsurlardan da beslenmekte ve bunlar1 pazarlama araci olarak kullanirken bir taraftan da ana
akim kiiresel anlatiyi bu yerel unsurlarla birlestirmektedir. Boylelikle yerel olanin
kiiresellesmesinden ziyade kiiresel olana yerel 6zellikler eklenmesi gibi bir durum ortaya
cikmaktadir. Bu durumun gerceklesmesindeki anahtar kavram ise glokalizasyon kavramidir.
Glokalizasyon siirecinde, yerel ve kiiresel biitiinlesmekte ancak yine de kiiresel olanin
baskinlig1 s6z konusu olmaktadir. Netflix platformunun Tirkiye’de ‘ilk Tirk Netflix Orijinali’
olarak lanse ettigi Hakan: Muhafiz dizisi glokalizasyon kavramini karsilayan bir kiiltiirel tiretim
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hakan: Muhafiz dizisinde yerel kiltirel 6zellikler ve motifler
kilresel ana akim bir anlat1 yapisinin pargasi haline gelmektedir. Dolayistyla Netflix gibi nemli
bir fenomenin ilk Tiirk dizisi olarak ortaya ¢ikan bu anlatinin analiz edilmesi ve glokalizasyon
kavrami ekseninde degerlendirilmesi bir problem alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu dogrultuda arastirmanin amaci Hakan: Muhafiz dizisini Hofstede’nin kalttrel
gostergeler yaklagimi ¢ergevesinde analiz etmek ve bulgulart glokalizasyon kavrami
cergevesinde degerlendirmektir. Ortaya ¢ikan temel aragtirma sorulari ise su sekildedir;

- Hakan: Muhafiz dizisinde ne gibi geleneklere yer verilmistir?

- Hakan: Muhafiz dizisinde yerel semboller kullanilmigtir?

- Hakan: Muhafiz dizisinde hangi yerel degerlere yer verilmistir?

Arastirmada Hakan: Muhafiz dizisi amagh Orneklem teknigine uygun olarak ilk Tiirk
Netflix Orijinali olmas1 ve glokalizasyon siirecine uygun bir 6rnek teskil etmesi bakimindan
tercih edilmistir. Dizinin ardisik ilk 5 boliimii arastirma bulgularinin tekrar etmesi i¢in yeterli
veri saglamistir. Bu bakimdan arastirma kapsamui ilk bes boliim ile sinirlt tutulmustur.

Aragtirmanin yontemi Hofstede nin kiiltiirel gostergeler yaklagimina gore gostergebilimsel
analizdir. Bu yaklasimda ozellikle Kkiiltiirel gostergeler iizerinde yogunlagilmaktadir.
Hofstede‘nin sogan kabugu modeline gore, kiiltir dort ana gosterge iizerinden
tanimlanmaktadir. Bu gostergeler, semboller/simgeler, gelenekler ve gérenekler, kahraman(lar)
ve degerler olarak siralanabilmektedir. Burada her bir gosterge soganin i¢ i¢ce gegen ve birbirini
saran sogan kabuklarina benzetilmektedir. Hofstede (2010, s.8-10), sogan kabugu modelini
olusturan gostergeleri su sekilde agiklamaktadir:

1. Semboller: Ortak bir kiiltiir etrafinda birlesen insanlarin ayirt edebilecegi, s6z(ciik), jest ve
mimikler ve birtakim gorsel ve isitsel vb. seylerden olusmaktadir. Bayrak, giysiler, sag
modelleri, dildeki s6zler vb. semboller olarak drneklendirilebilmektedir.

2. Kahraman(lar): Toplumun degerli buldugu ya da davraniglarii 6rnek aldigi kisi olarak
karsimiza ¢ikan olii/diri gercek olabildigi gibi hayal iiriinii kisileri tanimlamaktadir.

3. Gelenekler/Gorenekler (Ritteller): Kiltirin icerisinde bulunan ve sosyal olarak gereklilik
arz eden toplu bicimde yapilan faaliyet ve etkinlikleri ifade etmektedir. Kutlamalar, dini ve
sosyal torenler, diger insanlara gosterilen saygi vb. unsurlar bu katmanda yer almaktadir.
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4.Degerler: Toplumsallasma siirecinde; tutum ve davraniglari, inanglari, tercihleri etkileyen ve
yon veren ve 0grenilen kiiltiirel normlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

SEMBOLLER

KAHRAMANLAR

Resim 1. “Sogan Kabugu” Modeli (Hostede vd. 2010, s.8)

KULTUR, KURESELLESME/YERELLESME ve GLOKALIZASYON

Kiiltiir, antropoloji tarafindan incelenmesine ragmen sosyal bilimler, edebiyat, din
bilimleri ve sosyolojinin de inceledigi kavramlar arasindadir (Berger, 2014, s. 142). Conrad
Philip Kottak kiiltiirii tanimlarken, toplumdaki bireyin ayirici bir 6zellige sahip oldugunu
sOylemektedir. Kiiltiiriin kurallar1 oldugunu ve nesiller aras1 bir devamlilig1 barindirdigini ayni
zamanda paylasildigini soylemektedir. Simgeler araciligiyla 6g8renilen inang ve davranig
biitiinliigline sahiptir. Bu nedenle kiiltiir, geleneksel tutum ve pratiklerin egitimle birlikte
insanlar tarafindan benimsenen davranis ve bu davraniglara ait kurallardan olugsmaktadir (akt:
Berger, 2014, s. 142).

Murdock, kiiltiir iizerine yaptig1 calismalarda kiiltiiriin toplumlarda; isim, inanglar,
bayramlar, cenaze torenleri, evlenme, hediye aligverisi, yemek, hukuk normlari, ticari
faaliyetler, hasta tedavileri vb. bigimde 72 tane ortak 6zellik tespit etmistir. Bu ortak 6zellikler
ise; kiiltlirtin evrensel 6geleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (akt: Nardali ve Ay, 2009, s.110).
Hofstede’ye gore; kiiltiir, bir grubu diger bir gruptan ayiran programlanmis bir aklin {iriinii ve
olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve insanin yapip ettikleriyle ortaya ¢ikan ¢evrenin bir pargasidir
(Javidan vd., 2006, s. 899).

Guvenc (1984), kultarl bir topluluga ya da topluma ait olan insanin 6grendigi sanat,
bilgi, ritiieller/gorenekler vb. aligkanlik ve yetileri i¢inde barindiran bir kavram olarak
tanimlamaktadir. Kiiltiir, kendinden sonraki kusaklara 6grenilerek aktarilmaktadir. Bu nedenle
toplumsal bir Gneme sahip olmaktadir. Ideallestirilmis kurallar biitiinii olarak tanimlanan kiiltiir
birlestirici bir 6zellige sahiptir. Dinamiktir ve zamanin gerekleri dogrultusunda degisim ve
doniisiim gecirmektedir (Giiveng, 1984, s. 103).

Bauman 21. yy’da kiiltiiriin tanimin1 yaparken diinyayr devasa bir magazaya
benzetmektedir. insanlar da birer miisteriye déniismektedirler. Bu biiyiikk magazada kiiltiir,
raflar siirekli ve ¢ekici bir bigimde degistirmektedir ve anlik hevesler ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle hali hazirda bulunan miisteriler yasitlarinin begenisini kazanmanin arzusuyla hareket
etmektedirler (Bauman, 2011, s. 18). Kiiltiirleri belirleyen iletisim siirecleridir. Iletisim
bicimleri, Barthes ve Baudrillard’in belirttigi bigimde gostergelerin iiretim ve tliketimine
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dayanmaktadir. Bu nedenle gerceklik ve simgesel sunum birbirleriyle baglantilidir. Tiim
toplumlarda birey simgesel bir cevre icerisinde varligin1 belirlemektedir ve bu ¢evrenin
araciligiyla hareket etmektedirler (Castells, 2002, s. 212).

Diinyanin kiiciilerek kiiresel bir kdy halini almasindan sonra neredeyse her iilkede
bulunabilen kiiresel iirlinler ortaya ¢ikmaktadir. Bu kiiresel {iriinlerin ¢esitliligi aynilasan ve
biitiinlesik bir yapiya sahip olan bir kiiltiir yaratimina olanak tanimaktadir. Sinirlarin disina
c¢ikmadan Benetton, McDonalds, Burger King vb. kiiresel magaza ve markalar goriilebilir.
Coca-Cola, Sony, vb. kiiresel gruplarin iiriinlerini diinyanin neredeyse her yerinde temin
edilebilir. Yemek icin disar1 ¢ikildiginda Italyan, Cin, Hint, Japon vb. etnik mutfaklarin
tirtinlerinin oldugu restoranlarla karsilasilabilir. Palto Tiirkiye’de, araba Kore’de ve miizik seti
de Japonya’da iiretilmis olabilmektedir (Robins, 2014, s. 287).

Kiiresellesme 1960’larda siklikla kullanilmaya baslamis ve 1990’larda cografi sinirlarin
iletisim teknolojilerindeki gelismelerin sonucunda ortadan kalkmasiyla birlikte neo-liberal
kiiresellesme hiz kazanarak ilerlemeye devam etmistir. Kiiresellesme siirecinde ekonomik
olarak giiclii olan iilkeler sinirlar1 agarken rekabet giiclinden mahrum olan iilkeler siirecin
disinda kalmaya mahkiim olmuslardir (Bozkurt, 2019, s. 83). Hobsbawn, kiiresellesmeyi
diinyada sinirlar olmadan etkilesimin gergeklestigi ve bu durumun ‘tek bir birim’ seklinde
tanimlandigin1 sdylemektedir. Kiiresel pazar serbest ve kontrolsiiz bir bigimde ilerlerken
ekonomik, kiiltiirel ve siyasi birtakim etkilere neden olmaktadir. Serbest piyasadaki
kiiresellesme, uluslararas1 alanda ekonomik ve toplumsal esitsizliklerin oniinii agmaktadir.
Ayrica kiiresel ekonomi, iilkelerin refah seviyelerinin/yasam bigimlerinin korunmasinda
yeteneklerini kaybetmesine neden olmaktadir. Kiiresellesme 6l¢eginde, sermaye biiylimeye
devam ederken Kkiiltiirel ve siyasal biliylime ayni1 oranda gerceklesmemektedir (Hobsbawn,
2008, s. xi). Dolayisiyla kiiresellesme alan1 ve slirecinde yayilim gosteren sirketler gelismis
Batili ilkeler arasindan cikmaktadir. Gelismekte olan {lilkeler ve tiglincii diinya ilkeleri
kiiresellesmede ucuz is giicli ve kiiresel piyasanin tiiketicisi olarak konumlanmaktadir. Bu
nedenle ekonomik alanin kiiltiirel yapiy1 belirledigi ve tek kaynakli bir yap1 olarak karsimiza
cikan yeni diinya diizeninde kiiresellesme; kiiltiirel, politik ve ekonomik hegemonyay1
beraberinde getirmektedir (Kara, 2008, s. 161).

Hall kiiltiirel kiiresellesmeyi, kiiresel kitle kiiltiirii olarak ifade etmektedir. Kiiresel kitle
kalturd ise; Amerikan tarzi bir hayat olarak karsimiza g¢ikarken beraberinde bu kiiltiiriin
yayilarak yayginlagsmasina vurgu yapmaktadir. Kiiresellesme siirecinde diinya, merkezi bir hal
alirken birlesmekten ¢ok uzakta durmaktadir (Hall, 1998, s. 40-59). Gelisen iletisim olanaklar1
ve teknolojiyle birlikte Bati’nin egemenligi, diger kiiltiirler acisindan bir zorlamaya
dontigmiistiir (Mahirogullari, 2005, s. 1280).

Giddens’a gore kiiresellesme Amerikan egemenliginde ger¢eklesmektedir. Bu nedenle
Coca-Cola, McDonalds ve CNN kiiresellesmenin kiiltiirel {istiinliigli olarak karsimiza
cikmaktadir (Giddens, 2002, s. 15). Kiiresellesmede kiiltiir, Batili deger ve kiiltiir kaliplarinin
evrensel bir hal almasi s6z konusudur. Ayn1 zamanda yerel gelenek ve degerler de tekrar
goriiniir bir hal almaktadir. Ekonomik tiiketimle birlikte yasam tarzlarimi aynilastirarak
McDiinyalilastiran kiiltiirel kiiresellesme siirecinde gelenekler yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Bu
nedenle yerel sOylemler de kendilerine yer bulabilmektedir. Dolayisiyla kiiltiirel
kiiresellesmede Bati’nin sdylemleri evrensel bir form kazanirken yerel kiiltlir unsurlar1 da bir
alternatif olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozbudun ve Keyman, 2003, s. 3008).

Kiiltiirel kiiresellesmenin tasiyicisi olan medya ayni zamanda kiiresel kiiltiir pazari
olarak adlandirilmaktadir. Bu pazardaki kiiltiir iirtinlerinin biiyiik bir kism1 Amerikan kiiltiirtinii
yansitan yapimlardan olugmaktadir ve tiim diinyada dolasimdadir. Ancak yerel medya ve yerel
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oyuncularla is birligi yapilarak igerigin yerellesmesi ve buna bagli olarak kiiresel kitle
tiketiminin saglanmasi ve yeni bir kiiltlir tiikketicisi modelinin olugsmasi amag¢lanmaktadir
(Ozdemir, 2009, s. 10-11). Hollywood stiidyolar1 tiim diinyada varhigini giiclendirmeye
calisarak film ve televizyon yayinciligi pazarinda ekonomik olarak egemenligini korumak
istemektedir. Farkli iilkelerdeki yabanci istirakgileriyle farkli dilleri de i¢inde barindiran ortak
yapim projeleri gergeklestirmektedirler. Bu ortakligin sonucunda ortaya cikan firiin yerel
kiiltiiriin 6zelliklerine sahip olmakla beraber igerigin anlatiminda var olan kiresel kulturel
yapidan bagimsiz bir iiriin ortaya ¢ikmamaktadir (Sigismondi, 2011, s. 22).

Yerellesme, kiiresellesme karsisinda bir deger gelistirememistir. Diinyay1r yeniden
sekillendiren kiiresel olusumlar karsisinda politika {iretmekte yetersiz kalmigtir (Hall, 1998, s.
87). Kiiresellesme ve yerellesme birbirlerini tamamlayan siirecleri igerisinde barindirmaktadir.
Bu nedenle liberal perspektiften bakildiginda kiiresel ve yerel arasindaki iligki kiiresellesme
yoluyla serbest piyasa dinamiklerinin isletilmesidir (Ince, 2009, s. 269). Sosyo-ekonomik,
kiiltiirel, teknolojik farkliliklar, ticari engeller vb. nedenler farklilagtirillmis pazarlama
stratejilerinin kullanilmasina neden olmaktadir. Bunu neticesinde ise; ‘kiiresel diisiin, yerel
hareket et’ olarak ifade edilen glokal strateji, baskin kiiresel giicler tarafindan kullanilmaya
baslamistir (Mucuk, 2009:336). Glokalizasyon, global (kiiresel) ve localisation (yerellestirme)
kelimelerinin bir araya getirilmesiyle olusmustur. Tiirk¢e’ye kiiyerellesme ya da
kiireyerellesme bi¢iminde ¢evrilmektedir. Ancak bu ¢eviriler kavrami tam anlamiyla
kargilayamamaktadir. Glokalizasyon siireci kiiresellesme siirecine karsit bicimde ilerleyen ve
Ozellikle kiiltiir alaninda yerel-kiiresel karsitliginin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kiresel siirecin devam ettigi iilkelerin kiiltiirel 6gelerini kullanmak glokalizyon siirecinin en
belirgin 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Baykan, 2019, s. 42).

Glokalizasyon, kiiresel markalarin liriinlerini kiiresel alanda pazarlarken yalnizca tek tip
reklam yontemi uyguladiginda, bu yontemin her iilkede basarili olamayacagi savi iizerinde
durmaktadir. Glokal pazarlama yerel bir 6ge olarak karsimiza ¢ikarken ayni zamanda kiiresel
alanda giicii elinde bulundurmanin basariy1 getirecegini sdylemektedir (Erdogan ve Aksoy,
2009, s. 145).

INTERNET DIiZIiLERININ ORTAYA CIKIS SURECI

Askeri bir proje olarak temelleri atilan internet aginin zamanla geniglemesiyle (basitce
iki bilgisayarin birbiri ile veri aligverisinin 6tesine gegerek) ve devasa bir ag haline gelmesi
neticesinde toplumsal yasam ve kiiltiirde biiylik bir doniisiim yasanmasina neden olmustur
(Birsen, 2018, s. 5; Atabek, 2003, s. 60-62). Bu Kkiiltiirel degisimin ortaya ¢ikisinda,
teknolojideki gelismeler nemli bir etken olmustur. internet aginin gelisimi ile iletilen veri
cesitliligi artmis ve aktarilan bilgi devasa boyutlara ulagsmistir (Poster, 1995, s. 114). Metin ve
fotograf disinda video igeriklerinin de artan bant genisligi sayesinde hizli bir bi¢imde
iletilebilmesi ve tiim bunlarin etkilesimli bir yapiya kavusmasi ise yeni medya kavraminin
dogmasina 6n ayak olmustur. Yeni medyay1 tanimlayan en dnemli ozellikler ise Rogers’in
klasiklesmis iic maddelik siniflandirmasinda su sekilde belirtilmistir (Geray, 2003, s. 20);

1. Etkilesim: iletisim siirecinde hem alic1 hem de verici arasinda var olan etkilesimi ifade
etmektedir.

2. Kitlesizlestirme: Biiyiik bir kitle igerisindeki her birey i¢in ayr1 ve kisisellestirilmis
mesaj alig-verigi miimkiin olabilmektedir.

3. Eszamansizhik: Iletisim siirecindeki mesaj alis-verisinde aymi1 andalik ortadan
kalkmustir. Istenilen zamanda mesaj iletilip almabilmektedir.
Yeni medya konusunda en c¢ok adindan s6z edilen bir baska akademisyen olan

Manovich (2001, s. 27) ise bes maddelik bir siniflandirma yapmaktadir. Bunlar; 1. Sayisal
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Temsil (Bilginin bilgisayar diline ¢evrilmesi yani 0 ve 1’ler halinde ifade edilmesi.), 2.
Modiilerlik (Birden fazla par¢anin bir araya gelmesi ve dinamik bir bi¢imde yer
degistirebilmesi, birbiri yerine kullanilabilmesi vb.), 3. Otomasyon (Bilgisayarin, insan
girisimine gerek kalmadan da bazi islemleri otomatik olarak yapabilmesi), 4. Degiskenlik
(Sayisal verinin sonsuz cesitlilikte yeniden iiretilebilmesi) 5. Kod Cevrimi (Hem verinin farkli
bicimlere ¢evrilmesi hem de medyanin ve dolayisiyla kiiltiiriin veriye doniistiiriilmesini ifade
etmektedir.)’dir. Yeni medyayr tanimlayan bir diger onemli kavram ise yondesmedir.
Y6ndesme teknolojik altyapinin bir araya gelerek yeni ve farkli bir ortam meydana getirmesinin
yaninda ayn1 zamanda kiltlirel bir boyutu da ifade etmektedir. Jenkins’e (2004, s. 34) gore
yondesme hem pazar iliskilerini hem tiirleri hem de izleyicileri etkileyerek bunlar arasinda bir
degisim ortaya ¢ikaran ve devamlilik arz eden bir siirectir. Yondesme ile birlikte ortaya ¢ikan
en Onemli gelismelerden birisi de geleneksel TV igeriklerinin internet {izerinden
yaymlanir/izlenir hale gelmesidir. Onceleri internetten izlenebilen kisa videolar, istege baglh
video (VOD) ve sonrasinda IPTV gibi yontemlerin ardindan ortaya ¢ikan OTT TV ile birlikte
icerik saglayicilar, telekomiinikasyon altyapi isletmecilerinden ve servis saglayicilardan
bagimsiz olarak internet iizerinden televizyon igeriklerini abonelerine ulastirabilir hale
gelmistir (Baccarne vd. 2013, s. 43-44). OTT TV modeline glincel érnek olarak; Netflix,
Amazon Prime Video, Disney+ gibi kiiresel 6rnekler disinda Tiirkiye’den de BluTV, PuhuTV,
Exxen gibi dijital platformlar sayilabilmektedir. 2007 yilindan beri streaming video hizmeti
sunan Netflix ise kiiresel ¢aptaki en biiyiik aktdr konumundadir (Sandvine, 2019). Bu dijital
platformlardaki 6ne ¢ikan igerik tiirii ise dizilerdir. Dizilerin internet tizerinden izlenir hale
gelmesiyle birlikte geleneksel yayimcilikta miimkiin olamayan istedigin yerde ve zamanda
istedigin cihaz {izerinden ve istedigin igerigi izleyebilme imkani ortaya ¢ikmistir. Acik
internetin dogast geregi kuvvetli bir etkilesim imkani sunan bu dijital platformlar izleme
deneyimini kokli bir sekilde degisime ugratmistir (Ergiiney, 2017, s. 55-57). Dijital
platformlardan yaymnlanan internet dizileri, yeni ortamin nimetlerinden sonuna kadar
yararlanirken bir taraftan da geleneksel televizyon anlatilari ile biiylik oranda ortak yonler
barindirmaktadir (Kavi, 2019, s. 82).

Dijital yayin platformlar1 arasinda Netflix’i diger platformlardan ayiran Onemli
ozelliklerden biri igerik sayist agisindan epey secenek sunmasi ve yenilik¢i is modellerine agik
kurumsal yapisidir. Ancak Netflix’in yeni bir pazarlara agilmada yararlandigi en Gnemli
enstriiman yerel 6geleri kullanmasidir. Yerel dillerde dublaj/altyaz1 secenekleri ve yerel pazara
uyarlanmig reklam stratejileri bu duruma ornektir (Celep ve Topaloglu, 2019, s. 242-243).
Netflix Tiirkiye sosyal medya kanallarinda da Tiirkiye’ye 6zgii kiiltiirel 6gelerin kullanildig:
gbze ¢arpmaktadir. La Casa De Papel ve Black Mirror yapimlari icin karakterleri Istanbul’da
gezdiren ya da evlilik programlar1 gibi yerel igerikleri dizi tanitimi i¢in kullanan ve son derece
yerele 6zgii kodlar igeren reklam ¢alismalari yiiriitiilmistiir (Candan, 2020, s. 14-15).

HAKAN: MUHAFI1Z DIiZiSININ COZUMLENMESI
Dizinin Kiinyesi ve Kisa OyKiisii:

Yapim Sirketi: Netflix, O3 Medya. Yapimci: Alex Sutherland. Yonetici Yapimei: Onur
Giivenatam, Ozge Bagdatlioglu, Jason George, Binnur Karaevli. Proje Tasarimcisi: Binnur
Karaevli. Uyarlama: Niliifer Ipek Gokdel. Gelistiren: Umut Ceylan. Senarist: Jason George,
Yasemin Y1lmaz, Emre Ozpiringci, Kerim Ceylan, Atilla Unsal, Askim Ozbek. Yénetmen: Can
Evrenol, Umut Aral, Gonen¢ Uyanik. Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki. Oyuncular:
Cagatay Ulusoy, Hazar Ergiiglii, Ay¢a Aysin Turan, Okan Yalabik, Bur¢in Terzioglu, Yurdaer
Okur.
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Babasinin Kapaligarsi’da bulunan antika diikkaninda O’na yardim eden Hakan, bir giin
diikkkanlarina gelen gizemli miisteri sayesinde, diikkanlarinda ¢ok eski bir gomlege sahip
olduklarin1 6grenir. Bu gomlek ise Hakan’a doga tistii glicler kazandiracak ‘tilsimli’ bir
gomlektir. Bu gdmlegi giyecek olan Istanbul’un koruyucu muhafizhigini iistlenecek olan kisidir.
Dizide bu tilsiml1 gémlegi giyerek bir siiper kahramana déniisen Hakan’in, Istanbul’u ele
gecirmek isteyen ve yine dogaiistii giiclere sahip ‘Oliimsiizler’ olarak adlandirilan kétiilerle
mucadelesi anlatilmaktadir.

Hakan: Muhafiz Dizisinin Kiiltiirel Gostergeler Baglanimda Incelenmesi

Hakan: Muhafiz 1. Bolum

Tablo 1. Hakan: Muhafiz 1. Bélim’iin Kiiltiirel Gostergelere Gore Incelenmesi

SEMBOLLER Cumbali evler

Istanbul Bogazi

Vapur

Sokak Kkedileri

Ince belli bardakta ¢ay

Istiklal Caddesi

Nostaljik tramvay

Eminonii balik-ekmek tekneleri

Ortakdy Cami

Bogaz Kopriisii

Glvercinler

Kapali Cars1

Tiirk bayraklari

Geleneksel Tiirk sanatlart (hat-isleme-¢ini vb.)
Dokuma hali

Ayasofya

Tilsimli gomlek (Arapca ve Selguklu motifleri)
Giigiim-Ibrik

Sokak muzisyenleri (klarnet)

Cigek Pasaji

Meyhane

Fasil

Muzik (Leylim, Leylim — Fikret Kizilok uyarlamasi...)
Mabhalleli ile sicak iligkiler (selamlagma-yardimlasma)
Dirustlik

Ozgiiven

Cesaret

Sadakat ve gliven

Hakan

Disarida ipe asili camasirlar

Mahalledeki ¢ocuklarla top oynama

Dilek tavsani

Veresiye cay alma

Kahve fali

Yerel mutfak (Alinazik Kebabi)

Cem Karaca sarkilar

DEGERLER

KAHRAMANLAR

ADETLER VE
GELENEKLER

Dizinin birinci béliimiinde Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel yapilarindan olan Ortakdy
Camii, eski Istanbul’un cumbali evleri, Istiklal Caddesi, Emindnii’'nde duran balik ekmek
servisi yapan Tiirk Bayrag: bezeli tekneler, Ayasofya, Istanbul Bogazi’nin havadan cekilen
manzara goriintiileri vb. bicimde Istanbul’a ait sembollere yer verildigi goriilmiistiir.
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Bununla birlikte Tiirk Bayragi, padisahlarin da kullandig tilsimli gomlek, ince belli cay
bardagi, kahve fali bakma, mahallenin ¢ocuklariyla top oynama vb. bicimde Turk kultir ve
yasam tarzini gosteren ¢cekimler yapildig: goriilmiistiir. Dilsel gosterge olarak ise Cem Karaca
sarkilar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Istanbul &zelinde giindelik toplum yasantisini tanitan
cekimlerin disinda sadakat, diiriistliik, cesaret vb. gibi hem yerel hem de evrensel degerlerin
dizinin hikayesi i¢inde yerini aldig1 goriilmiistiir.

Resim 2. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Tilsimli gomlegi giyen Hakan

Dizinin birinci boliimiinde, Istanbul’un tarihi ve turistik mekanlarinin ait ¢ekimlere
yogun bir bi¢imde yer verilmistir. Hikdyenin ana unsurlarindan olan tilsimli gémlek, eski
Tiirklerdeki samanlarin ve Osmanli’daki padisahlarin kullandigi, giyeni kotiiliiklerden
koruduguna inanilan ve genellikle savaslarda kullanilan 6zel bir kiyafet olarak
tanimlanmaktadir. Dede Korkut Hikayeleri’'nde de giyenin goriinmez oldugu ve kursun
islemeyen gomleklerden bahsedilmektedir (Tezcan,2011, s.11).

Resim 3. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Istiklal Caddesi, Nostaljik tramvay

Dizide Hakan, Istanbul’'un muhafizi oldugu icin tilsimli gdmlek tarafindan
korunmaktadir. Gomlek Hakan’in viicuduyla biitlinleserek gogsiinde kabartma bir sembol
seklini almaktadir. Boylelikle gomlek muhatizi biitiin kotiiliiklerden korumaktadir.
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Dizinin agilis sahnesinde Fikret Kizilok’a ait ‘Leylim, Leylim’ adl1 sarkis1 Hey! Douglas
mahlash aranjor tarafindan Hakan: Muhafiz dizisi i¢in yeniden diizenlenmistir. Sarki,
geleneksel melodileri barindirirken elektronik miizik 6gelerinin baskinligir goriilmektedir. Bu
durum yerelin batili bir bigimde kullanildigini1 gostermektedir.

Sl 4

Resim 4. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Ince belli bardakta ¢ay

Hakan: Muhafiz 2. Bolim

Tablo 2. Hakan: Muhafiz 2. Bolim’iin Kiiltiirel Gostergelere Gore Incelenmesi
SEMBOLLER e  Fatih Sultan Mehmet ve Istanbul’un Fethi
Ayasofya

Nuruosmaniye Camii

Istanbul Bogazi

Tirk kahvesi

Cay

Sultanahmet Meydam

Dikilitag

Eski Istanbul’dan kalma harabe binalar
Hilal biyikli polis

Erdem Yiiztigi

Hancer

Vefa

Dayanigsma

KAHRAMANLAR e Hakan

e  Fatih Sultan Mehmet

e Duali-tilsimli gdmlek
ADETLER VE e  TUtdn sarma

GELENEKLER

DEGERLER

e Renkli ev terligi

Dizinin ikinci béliimiinde tarihi bir sembol olarak Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u
fethine yer verilmistir. Ayasofya, Kapalicarsi ve Nuruosmaniye Camii, Dikilitas, Sultanahmet
Meydani, Istanbul Bogaz1 vb. tarihi sembol mekanlarin ¢ekimlerine yer verilmistir. Kiiltiirel ve
toplumsal sembol olarak, ¢ay, Tiirk kahvesi, tilsimli gémlek, evde giyilen terlik vb. gelenekler
tespit edilmistir. Hilal biyikli bir polis memuru Tiirk milliyet¢iligine vurgu yapan bir gosterge
olarak tespit edilmistir. Yerel topluma ait olan bu biyik semboliiniin yani1 sira vefa ve dayanigsma
gibi evrensel ve yerel degerlerin kullanildig1 goriilmiistiir.
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Resim 5. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Erdem yiiziigi

Dizinin ikinci bdliimiinde, ilk boliime gore yerel kiiltiiriin tanitildig1 ¢ekimler azalmigtir.
Ikinci boliimde Hakan’in muhafiza doniisme siireci anlatilmaktadir. Hakan yiizyillar
oncesinden gelen tilsitmli gomlegi giyerek modern dinyada bir super kahramana
doniismektedir.

Resim 6. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Geleneksel motiflerle siislii hali, ev terligi
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Resim 7. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Tilsimli gémlek

Hakan: Muhafiz 3. Bolum

Tablo 3. Hakan: Muhafiz 3. Boliim’{in Kiiltiirel Gdstergelere Gore Incelenmesi
SEMBOLLER e Miuzik

Kemal’in yiiziigi

Muzik

Marti, kedi, giivercin

Eski kosk

Desenli battaniye

Yolluk, hali

Ortalama bir Tirk evi

Sadakat

Hakan

Ev terligi

Sepet sarkitma

Cay, borek

Elektrikli infrared sitict (UFO)
“Tanr1 misafiri” sozIi ifadesi

DEGERLER
KAHRAMANLAR

ADETLER VE
GELENEKLER

Dizinin Gglincli boliminde, ortalama bir Turk aile evi ve evdeki gindelik
pratikler/aligkanliklara dair sahneler yer almistir. Evdeki esyalar ve dekorasyon gibi bigimsel
ozellikler ile evlerin mimari yapisi da gelencksel 6zellikler tasimaktadir. Ev igerisinde terlik
giyilmesi, balkondan/camdan asagi sepet sarkitma vb. dérnekler disinda misafir agirlamaya dair
cay i¢me gibi ritiieller kullanilmigtir.
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Resim 8. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Misafirlikte icilen cay

Hakan: Muhafiz 4. Bolim

Tablo 4. Hakan: Muhafiz 4. B6liim’{in Kiiltiirel Gostergelere Gore Incelenmesi
SEMBOLLER e Istanbul Bogazi

Mimar Sinan (ad)

Tiirk Bayrag:

Sokak saticilari

Simit

Sinan’in eserlerine sozlii atif
Cevahir Minaresi
Siileymaniye Cami ve ezan
Ayasofya

1.0U. Rektorliik binast
Mimar Sinan (kitap)
Avyasofya’daki ikon

Said Halim Pasa Yalis1
Bogaz kopriisii

Mimar Sinan Turbesi
Cesaret

Dirustlik

Hakan

Tost

Cekirdek citleme

DEGERLER

KAHRAMANLAR

ADETLER VE
GELENEKLER

Dordincu bélimde Mimar Sinan ve eserlerine hem s6zli hem de gorsel olarak yer
verilmistir. Yine bircok tarihi mekanin yaninda Istanbul’un simgeleyen manzaralar da (Bogaz
vb.) yerel ve kiiltiirel unsurlar olarak yer almistir. Ayasofya’da bulunan tarihi eserler Hakan’in
korumakla gorevli oldugu degerler olarak sunulmustur. Seyyar sokak saticilarinin sattig1 yerel
yiyecekler de yerel kiltirel 6zellikleri temsil etmektedir.
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Resim 9. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Siileymaniye Camii ve Bogaz manzarasi

Hakan: Muhafiz 5. Bolum

Tablo 5. Hakan: Muhafiz 5. Béliim’{in Kiiltiirel Gostergelere Gore Incelenmesi
SEMBOLLER e (Cay - caydanlik

Turk kahvesi

Mimar Sinan Ttrbesi
Stileymaniye Cami

Ezan

Mart1

Vapur — Istanbul Bogazi

Tirk Bayragi

Sepetciler Kasri/Yesilay

Topkapt Saray1

Biyukada

Fayton

Ada evleri

1.U. rektorliik Binasi

Hal1 seccade

Istanbul’un tarihi sokaklar1

Miizik (Adimiz Uskiidar Bizim — Mazhar-Fuat)
Tarihi eski bina

Tespih

Vefa

Eskiye 6zlem/Nostalji

Gorevin her seyden 6nemli olmast
Polisin riigvet almasi, yolsuzluk
Hakan

Caydanlik

Cigek sularken ¢icekle konusma
Atlet ve iclikli adam

Yaprak sarma

DEGERLER

KAHRAMANLAR

ADETLER VE
GELENEKLER

Besinci boliimde yine Istanbul’un tarihi mekanlar (Siileymaniye Camii, Topkap: vb.)
yaninda Biiylikada ve adadaki tarihi evler goriilmektedir. Tespih ve seccade gibi kiiltiirel, dini
semboller ile fayton gibi geleneksel sembollere de yer verilmistir. Tiirk popiiler kiiltiiriine de
mal olmus olan beyaz atlet ve iglik gibi kiyafetler de yine yerel unsurlar olarak goze
carpmaktadir. Riigvet alan kamu ¢alisanlar1 ile buna tezat bir tavir olarak Hakan karakterinin
erdemli davraniglari, degerler kategorisinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 10. Hakan: Muhafiz ekran alintis1 — Ada evleri ve fayton
TARTISMA

Kiiresellesme siirecinde markalar ve firiinler smir 6tesinde pazarlanmaya ihtiyag
duymaktadir. Bu nedenle farkli reklam ve tanitim faaliyetlerine basvurmaktadirlar. Kiiresel
markalar tirlinlerinin tanittiminda pazarlama yaptiklari iilkelerin yerel ve kiiltiirel degerlerini géz
oniinde bulundurarak daha etkin bir pazar payna sahip olmay: hedeflemektedir. Kiiresel
sirketler tek tipte olan iirlinlerini farkl iilkelerde yerele uygun hale getirerek glokal pazarlama
yontemlerini kullanmaktadirlar. Bu yontemde ise; faaliyette bulunulan ilkedeki kiiltiirel
gostergeler olan semboller/simgeler, gelenekler/gorenekler (ritiieller), degerler ve
kahramanlardan yararlanmaktadir.

Aragtirmada bu kiiltiirel gostergelere gore incelenen Hakan: Muhafiz dizisinde standart
bir sliper kahraman anlatisinda; yerellik prensibi dogrultusunda iilkeye ait kiiltiirel gostergelere
siklikla yer verildigi goriilmistiir. Karaduman ve Aciyan’in (2019) yaptigi alimlama
calismasinda, Hakan: Muhafiz dizisinin yerel izleyici tarafindan tercih edilmesindeki en 6nemli
faktoriin “dizinin uluslararast bir platformda yaymlanan ilk Tiirk dizisi olmas1” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 arastirmada, katilimcilarin genellikle milli degerler ve duygularin
izleme tercihlerinde belirleyici oldugu sonucuna varilmistir. Bununla birlikte 6nemli bir izleme
motivasyonu ise: Tiirk kiiltlirliniin uluslararas1 alanda nasil temsil edildigi olmustur
(Karaduman ve Aciyan, 2019, s. 680-681). Bu baglamda, dizide Yavuz Sultan Selim i¢in
dikilen tilsimli gomlegin yiizyillardir bilinen hikayelerde kullanilmasi bunun bir 6rnegini
olusturmaktadir. Tilsimli gomlek gecmisten gelen gelenege atif yapmakta ve tarihsel bag
kurmaktadir. Bdylelikle Istanbul’un tarihi atmosferi igerisinde gecen modern ¢agdaki dykiiye
mistik bir hava katilmas1 amaglanmustir. Fatih Sultan Mehmet ve Istanbul’un Fethi, Ayasofya,
Sultanahmet Meydani, Nuruosmaniye Camii, Siileymaniye Camii ve ezan, Topkap1 Sarayi,
Tiirk Bayragi’nin gosterilmesi, Mimar Sinan ve eserlerine yer verilmesi, camii ve tiirbelerin
gosterilmesi vb. gibi tarihi ve kiiltiirel olgular da bu 6rnekler arasinda gosterilebilmektedir. Ilk
boliimde siklikla yer alan istanbul’un tarihi, kiiltiirel ve toplumsal yasamina dair hava ve detay
cekimleri iceren sahneleri ise; kiresel izleyiciye cazip gelebilecek tiirde tamitim g¢ekimleri
olarak ifade edilebilmektedir.

Dizi Tirkiye katalogu disinda The Protector adiyla yayinlanmistir. Buradan hareketle
dilsel kiiresellesmenin dinamiklerinin kirilamadigini sdylemek miimkiin olacaktir. Ayrica
Ingilizce altyazida bey, hanim vb. yerel hitap unsurlari da hedef dildeki hitap bicimlerine
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cevrilmistir. Ornegin; yerel dildeki “Hakan Bey” ifadesi hedef dilde “Mr. Demir” olarak, Faysal
Bey ifadesi “Mr. Erdem” olarak Leyla Hanim ifadesi ise; karakterin medeni durumunu da vurgu
yapan bir bi¢imde “Ms. Sancak” bi¢ciminde ¢evrilmistir. Bu nedenle yerel dilin kodlar1 kiiresel
sistemde belirleyici bir hakimiyeti olan Ingilizce’nin dil kurallarmi asarak kiiresel kiiltiirel
alanda kendine yer bulamamustir.

Dizinin ilk boluminin agilis sahnesinde fonda yer alan Leylim Leylim isimli sarki
1970’ler ve 80’lerin komedi dram 6zelliklerini tasiyan Neseli Giinler, Bizim Aile, Giilen Gézler
vb. filmlerin agilis sahnelerine gondermeler igermektedir. Bu nedenle yerelde de giderek
kaybolan mahalle kiiltiiriine yapilan vurgu nostaljik bir hatirlatma olarak karsimiza ¢ikarken
daha dizinin ilk saniyelerinde sadece yerel izleyicinin kodagimi gergeklestirebilecegi bir sahne
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiresel izleyicinin bu sahneyi kiiltiirel agidan anlamlandirmasi
pek mimkin géruinmemektedir.

Ikinci boéliimdeki Fatih Sultan Mehmet ve Istanbul’un fethine yapilan vurgu, sehrin
korunmasi/sahiplenilmesi ve bir ele gecirme miicadelesi temasina katki olarak karsimiza
cikmaktadir. Tarihsel gondermeler izleyicinin duygularina hitap eden bir anlatimi ortaya
cikarmaktadir. Yakin tarihten kalma eski yerlesim yerlerinin gosterimi ise yine gelenekleri ve
tarihsel siirekliligin degiserek de olsa siirdiigilinii vurgulamaktadir. Cay, Tiirk Kahvesi ve yaprak
sarma gibi yiyecek-igecekler, misafir agirlama ve ikram kiiltiirii, ortalama bir Tiirk ailesinin
mekan pratikleri ve giindelik yasantisi, yerel yeme-igme kiiltiirii (simit, tost, kozlenmis musir,
kestane vb. sokak saticilar1) vb. gelencksel yasantidaki otantikligi ifade etmektedir. Dizide
kullanilan bu 6geler; Oykiiniin ilerleyisine ve dramatik yapiya katkida bulunmaktan c¢ok
yapimin genel atmosferini olusturan unsurlar olmustur.

Arastirmada fantastik bir sliper kahramanin macerasini anlatan dizinin degerler
kategorisinde ise; cesaret, vefa, riisvet, yolsuzluk, diiriistliik, sadakat, dayanisma, giiven,
yardimlagsma, oOzgliven gibi evrensel degerler olarak da degerlendirilebilecek Ogeler
bulunmustur. Bu nedenle yerel degerlerin ayn1 zamanda kiiresel ortak degerlerle benzesik bir
yapida oldugu sonucuna varilabilmektedir.

Hakan: Muhafiz dizisinin Aralik 2018’de ilk sezonu yaymlandiginda Tiirkiye’nin
ardindan diziye en cok ilgi gosteren iilkeler sirasiyla Brezilya, Meksika ve Afrika iilkeleri
olmustur (Yagci, 2020). Bu veriden hareketle Netflix’in orijinal yapimi ilk Tiirk dizisi olarak
tanitilan Hakan: Muhafiz’1n izlenme tercihleri kiiresellesme siirecinde, merkez-¢evre iliskisi
baglaminda dezavantajli konumda olan {ilkeler arasinda daha yiiksek olmustur. Bu iilkeler
sosyo-ekonomik olarak birbirlerine benzemektedirler ve kiiresel kiiltiirii dontistiirme giiciinden
¢ok uzaktadirlar.

SONUC

Kiiresel sirketler tiim diinyadaki piyasa ve ticaret alaninda giderek daha etkili bir yer
edinmektedir. Bu ¢okuluslu ve devasa sirketler teknolojinin de gelismesiyle birlikte pazardan
elde ettikleri paylar1 daha da arttirmanin yollarin1 aramaktadirlar. Bu nedenle diger kiiresel
Olcekli sirketlerle aralarindaki rekabet giderek artmaktadir. Dolayisiyla bu sirketler ya da
isletmeler kiiresellesme siirecinde giderek artan bir bigimde birbirlerine benzemektedirler.
Fakat toplumsal ve kiiltiirel farkliliklar kiiresel pazarda tiiketici agisindan belirleyici olmaktadir.
Bu durumun farkinda olan kiiresel sirketler glokal pazarlama yontemlerini (kiiresel diisiin, yerel
hareket et) etkin bir bigimde kullanmaya calisarak kiiresel pazardan aldiklar1 payin daha biiytik
olmasi i¢in ¢aligmalarina devam etmektedirler.

Ulus agir1 dijital yayin gerceklestiren online dizi ve film platformu olan Netflix, glokal
pazarlama stratejilerini kullanarak, sosyal medya aglar1 araciligiyla Tiirkiye’ye 6zel reklam,
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fragman vb. olmak {izere ¢ok yonlii tanitim yollarini bir arada kullanmaktadir. Sahin (2013),
kiiltiirin satin alma davranis1 iizerinde oldukg¢a biiyiik bir etkisi oldugunu sdylemektedir.
Kullanicilarin tutumlari ve yasam bigimleri ait oldugu toplum tarafindan kabul goérmiis
davraniglar iizerinden sekillenmektedir. Dolayisiyla toplumsal degerler satin alma davranisi
tizerinde etkili olmaktadir. Bu nedenle tiiketici davranigimi belirleyen tercihlerde Kkiiltiiriin
Onemi agikca ortaya ¢ikmaktadir.

Kiiresellesme beraberinde aynilagsma/tek tiplesmeyle birlikte bir entegrasyon
devamliliginin da tasiyicis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla kiiresellesme, yerel
unsurlarin kaybolma tehlikesini de igeren bir siirece isaret etmektedir. Netflix, Amazon Prime,
Disney+ vb. kiiresel dijital yaym platformlarinin sablonlar1 ayni olan farkli hikayeleri
anlatmaktadirlar. Belirli bir bicimle anlatilan hikayeleri yayilayan bu dijital yayin platformlari,
yerel anlati formlarinin deger kaybetmesiyle sonuclanabilecek bir yapinin ortaya ¢ikmasina
olanak tammaktadir (Simsek ve Ozmen, 2020, s. 426). ABD merkezli Netflix, kendi
yapimlarinin Batili anlat1 yapilariyla yerel pazari da ele gegirerek i¢ piyasayr doniistiirmektedir.

Netflix platformunda ‘ilk Tiirk Netflix Orijinali’ seklinde tanitimi yapilarak Aralik
2018’den itibaren yayinlanan Hakan: Muhafiz dizisi, platformun Tiirkiye disindaki katalogunda
The Protector adiyla yer almistir. Netflix platformu i¢in yerli bir yapim firmasi olan O3 Medya
tarafindan yapimi gerceklestirilen Hakan: Muhafiz, Yavuz Sultan Selim i¢in yapilan tilsimli
gomlegi giyerek bir siiper kahramana doniismektedir. Tipki Amerikan kiiltiiriine ait Spiderman,
Batman, Superman, vb. siiper kahramanlar gibi Hakan karakterinin hikayesi de her ne kadar
yerel tarih ve kiiltiirden beslense de yerele ait olmayan bir ‘siiper kahraman’ anlatisidir. Tiirk
yapimlarinda kahramanlik oykiileri siklikla fedakarlikla 6zdeslestirilir ve yerli kahramanlar
yaralanmayan, dlmeyen, kaybetmeyen, doga iistii giiclere sahip olan tiirde kahramanlar degil
aksine insani 6zellikleri 6n planda olan karakterlerdir. Tilsiml1 gomlek tizerindeyken doniisiim
geciren Hakan ise tum kotultklerden ve tehlikelerden korunarak deyim yerindeyse “6limsiiz”
bir kahraman olmaktadir.

Hakan: Muhafiz, yerele 6zgii anlat1 6zellikleri ve hikayeden ziyade Istanbul’un tarihi ve
turistik mekanlarinin dogal bir dekor olarak 6ne ¢ikarildig1 yine sokak lezzetleri ve otantik
unsurlarin sikca kullanildigi, tanitim filmi estetigine sahip bir yapim olarak karsimiza
cikmaktadir. Icerik bakimindan bir siiper kahraman hikayesiyle baskin ana akim Batili
anlatilarin  6zelliklerini yansitmaktadir. Dolayisiyla Hakan: Muhafiz dizisi yerel Kultlrd
kiiresellestirmekten daha ¢ok Netflix platformunun yerel pazardan aldigi pay: arttirmak iizerine
sekillendirilmis bir yapim 6zelligi tasimaktadir. Bu yoniiyle Hakan: Muhafiz, kilturel trtnlerin
liretimi ve pazarlanmasinda glokallesmenin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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