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FROM THE ARTISTIC IMAGE TO THE MEDICAL IMAGE: PHOTOGRAPHS
OF SALPETRIERE AND THE CONSTRUCTION OF THE HYSTERICAL
FEMALE BODY*
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Bu makalenin amaci, kiiltiiriin her alanina yayilmis olan histerik kadinin gorsel
imgesinin tarihsel kokenlerini ve direngenliginin nedenlerini ortaya g¢ikarmaktir. Bu
dogrultuda Michel Foucault’'nun soykiitiik yontemi kullanilacaktir. Kokeni Hipokratik
metinlere dayanan histeri taniminin, gorsel bir imge olarak yaygin kullanima girmesi 19.
yiizy1l tibbi pratikleri i¢inde fotografin kullanilmasiyla baslamistir. Fotografi gergegin
dolaysiz bir kopyasi olarak goéren pozitivist yaklasimi benimseyen psikiyatristler ve
norologlar, bedenin yiizeyine iliskin izlenimci degerleri kullanima sokmuslar ve gériinmez
bir patoloji olarak ele aldiklart histeriye kanit olusturmak icin fotografi kullanmiglardir.
Bu yaklagimin en tipik 6rnegiyle Jean Martin Charcot’nun (1825-1893) yonetimindeki
Salpétricre Hastanesi’nde iretilen fotograflarda karsilasiriz. Paris’teki Salpétricre
Hastanesi’nde fotograf makinesinin bilimsel arastirma adina kullanilmasiyla, Foucault’nun
kavramlariyla soylersek, 19. yiizyil klinik dispositifi i¢inde histeriye iligkin gii¢lii bir bilgi
alan1 ve sdylemsel ¢erceve olusturulmustur. Bu makalede s6z konusu ¢er¢evenin diger bir
kurucu unsurunun fotograflarla es zamanli dolagimda olan veya onlari1 dnceleyen sanatsal
imgeler oldugu iddia edilmistir. Bu nedenle makalede, Théodore Géricault’nun deli kadin
portreleri, John Everett Millais’nin Ophelia (1851-1852) tablosu, Tony Robert-Fleury’nin
Pinel a la Salpétriere (1876) tablosu, André Brouillet’nin Une legon clinique a la Salpétriére
(1887) tablosu ile Charcot ve Richer’in Les Démoniaques dans [’art (1887) kitaplarinda yer
verdikleri igine “seytan giren kadin” ya da “cadi kadin” imgeleri Salpétriére’de iiretilen
fotograflarla iligkisi i¢inde ele alinacaktir.

Anahtar Sozciikler: Histeri, Jean Martin Charcot, Salpétriere Hastanesi, klinik
dispositif, fotograf.
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ABSTRACT

The aim of this article is to reveal the historical origins of the visual image of
the hysterical woman, which has spread throughout culture, as well as the reasons for its
perseverance. The genealogical method developed by Michel Foucault will be employed
to accomplish this. Hippocrates was the first to use the term “hysteria,” which literally
means “uterus,” to describe a female-specific illness. Jean-Martin Charcot (1825-1893),
a notable French neurologist, connected hysteria with the brain rather than the uterus and
established it as a legitimate field of medical research in the 19th century. The spread of
the visual image of hysteria began with the use of photography in 19th century medical
practices as well. The idea that photography has the capacity to see and show “truths”
that the human eye cannot see, which has been embraced with great enthusiasm by the
positivist understanding of science, has brought with its use for institutional arrangement
and archiving, as well as classification of people according to their types, since the first half
of the 19th century. Classifying and archiving people through images is a modern technique
that can be considered alongside Foucault’s conceptions of power and discipline, because
these techniques are used to discipline the body and create “docile bodies.” Psychiatrists
and neurologists who adopted a positivist approach to photography, viewing it as a direct
replica of the reality, utilized photography to give proof for hysteria, which they considered
as an invisible pathology. The images taken at the Salpétriere Hospital under the guidance
of Charcot are the most prominent illustrations of this approach. Charcot, who worked at
Salpétriére Hospital for almost 30 years and believed that photography was essential for
observation, formed a photographic section here and employed photography to capture the
stages of hysteria. In Foucault’s terminology, knowledge and discursive framework for
hysteria was developed in the 19th century clinical dispositif with the employment of the
camera in the guise of scientific inquiry at the Salpétriére Hospital in Paris. In this article, it
is claimed that another constituent element of this frame is the artistic images that circulate
simultaneously with or precede these photographs. Therefore, in this article, portraits of
mad women by Théodore Géricault, Ophelia (1851-1852) by John Everett Millais, Pinel a
la Salpétriere (1876) by Tony Robert-Fleury, Une lecon clinique a la Salpétriére by André
Brouillet (1887) and the images of “the woman with the devil” or “the witch” included in
the Les Démoniaques dans [’art (1887) book by Charcot and Richer will be discussed in
relation to the photographs produced in Salpétriére.

Keywords: Hysteria, Jean Martin Charcot, Salpétriere Hospital, clinic dispositif,
photography.
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Giris

Histerik kadin imgesi hem tarihsel hem giincel olarak, kiiltiiriin pek ¢ok alanina
yayillmis durumdadir. Tip alaninda insa edilen histerik kadin imgesi, “sadece tibbi ve
bilimsel bilginin yansimasi degil, kadinlik ve delilik hakkindaki fikirlerin insa edildigi
temel kiiltiirel gergevenin bir parcasidir”.! Bu ¢ergeve iginde histeri kelimesi giindelik
hayatta siklikla kiigiik diisiiriicii bir sifat olarak kullanilirken, edebiyatta, sinemada,
fotografta, resimde, popiiler kiiltiirde bu imgeyle sikca karsilasiriz. Yiizyillardan beri
erkeklerin kadinlarda “gizemli ve yonetilemez bulduklari her sey i¢in tibbi bir metafor’
olarak kullanilan bu terimin uzun bir ge¢misi vardir. Bir semptom olarak histerinin
temelleri Hipokrat metinlerinde atilmig olmakla birlikte 19. yiizyilda séylemsel rejimde
6nemli bir doniisim meydana gelmis ve bu donemde kadin olma ile patoloji arasinda
siki bir iliski oldugu diisiincesi bilimsel, edebi ve popiiler sdyleme yerlesmeye baslamis;
delilik kadinlikla es anlamli hale gelmis; giiniimiizde de varligini siirdiiren tibbi kurumlarin
denetimi ve kontrolii altinda zihinsel hastaliklar olarak kavramsallastirilmistir.?

Histerinin gorsel temsilinin, kadinliga iligkin nasil bir sylemin parcasi oldugunu
anlayabilmek i¢in oncelikle histerinin nasil tanimlandigina ve bir tam1 olarak nasil bir
tarihsel donemde icat edildigine bakmamiz gerekir. Kelime anlami “uterus” olan “histeri”
(hysteria) terimini kadin olmaya 6zgii bir semptom olarak ilk kullanan Eski Yunan hekimi
Hipokrat (M.O. 460-? 377) olmustur.* Hipokrat, otuz besinci aforizmasinda “Bir kadin
histeriden veya zor dogumdan mustarip oldugunda hapsirma ataginin faydali oldugunu”
sOylemistir; boylelikle rahim gercek yerine yerlesecektir.’ Kadinlarin tireme sistemlerini
her tiirlii rahatsizligin ve giigsiizliigiin temel kaynagi olarak goren Antik ¢ag hekimleri,
kadinlarmn farkli oldugu ve bu farkin onlar1 erkeklerden daha asagida konumlandirdig:
6n kabuliiyle hareket etmislerdir. Bu nedenle donemin hekimleri biyolojik farkin altini
¢izmek i¢in kadmn jinekolojisine iligskin agiklamalar gelistirmisler; ergenlik, hamilelik,
dogum, menopoz, menstrilasyon gibi nedenlerle bedenin dengesinin bozuldugunu,
rahmin nem arayis1 i¢inde bedenin iginde dolastigini ve bunun da ¢ok ¢esitli sikayetlere
neden oldugu 6ne siirmiislerdir. Andrew Scull, Hipokrat metinlerinde histerinin eksiksiz
bir tanimi bulunmasa da rahmin beden iginde dolastig1 iddiasinin ve pek ¢ok fiziksel ve
zihinsel hastaligin kaynagi olarak kadin jinekolojisine iliskin kavramlarin kullanilmasinin
bu metinlerde karsimiza ¢iktigini ve Roma déneminde de bunlarin genis ¢apli bir bigimde
tartisildigini sdyler. Scull’un belirttigi gibi Bat1 tibbinda histeriyi cinsiyete ve hatta belki
de cinsellige baglayan, kadin bedenini basgli basina bir hastalik kaynagi olarak goren
gelenek yiizyillarca hakimiyetini korumugtur.®

Showalter, 1985, 5.
Micale, 1989, 320.
Ussher, 1991, 64.
Colman, 2015, 359.
Didi-Huberman, 2003, 68.
Scull, 2009, 13-14.

AN AW N =

Sanat Tarihi Dergisi 627


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Tugba TAS

Ortagag’da ise duygusal patlama, felg, bayilma, kasilma gibi semptomlara sahip
olan kadinlarin seytan tarafindan ele gegirildigi ve cadi olduklari inanct yerlesmistir. Bu
donemde cin ¢ikarma, seytan kovma ayinleri yapilmis ve cadilik suglamasiyla sayisiz
kadin yakilmistir. 17. yiizyilin sonlarindan itibaren ise tibbi alanda histeriyi uterustan
ziyade bir sinir gikayeti olarak goren ¢alismalar ortaya ¢ikmustir.” Charles Lepois (1563-
1633), Thomas Willis (1621-1675), Thomas Sydenham (1624-1689) ve Pierre Pomme’nin
(1728-1814) g¢alismalar1 histeriyi beyinle iliskilendirmistir.® Scull’a gore histeriye yonelik
bu anlayis, Hipokrat ve Galenik teorilerin benzer semptomlart sergileyen erkekleri
gbzden kagirmasi karsisinda, teshisi erkeklere dogru genisletmeyi basarmistir. Ancak
yine de teshis agirlikli olarak kadinlara koyulmustur. Scull’un belirttigi gibi, bu esitsizligi
aciklamak teshisi koyanlar igin hi¢ de zor olmamistir: Kadin yapisi ve kadin sinir sistemi
daha zayiftir; kadinlarin sinirleri daha hassastir, beyinleri bozulmaya daha agiktir.’
Bu s6zde fizyolojik agiklamalar 18. yiizyil tip sdylemine de yayilmistir. Bu donemin
doktorlar1 da agiklamalarina bilimsellik havasi katmak i¢in fizyolojik gerekgeler 6ne
siirmiislerdir. Ornegin {inlii Isko¢ doktor Robert Whytt’a (1714—1766) gore, “[s]istemin
genelde erkeklerinkinden daha hareketli oldugu kadmlar sinir hastaliklarina daha fazla
maruz kalmaktadir ve bu hastalik onlarda daha agir seyretmektedir”.!” Histeri, 17. ytizy1l
sonlarindan itibaren beyinle iliskilendirmeye baslanmis olsa da 19. yiizy1l sonunda,
kendini hastaligin analizine adamis olan iinlii Fransiz nérolog Jean-Martin Charcot’nun
(1825-1893) galigmalariyla mesru bir tibbi ¢aligma alani haline gelmistir.!' Ancak Charcot
da histeriyi tibbi olarak degilse de sembolik olarak bir kadin hastaligi olarak gérmiistiir.'?
Nitekim Charcot’nun yoneticisi oldugu Salpétriére Hastanesi’ndeki olgularin biiyiik
¢ogunlugunu kadinlar olusturmaktadir.

Kadinlar1 histeriyle 6zdeslestiren ve kadin bedenini patolojiklestiren bu
yaklagimlar feminist filozoflar, edebiyat elestirmenleri ve sosyal teorisyenler tarafindan
1970’1erden beri ciddi sekilde elestirilmektedir. Amerikali bilissel psikolog, sinirbilimci ve
psikoloji profesoriit Naomi Weisstein’1n, “psikolojinin kadinlarin gergekte nasil olduklart,
esasen nelere ihtiya¢ duyduklar1 ve ne istedikleri hakkinda higbir fikri, dolayisiyla da
bu konu hakkinda sdyleyebilecegi higbir sey yoktur” climlesinin yer aldigi, 1970 tarihli
“Kinder, Kiirche, Kirche as Scientific Law” (“Bilimsel Bir Kanun Olarak Cocuk, Mutfak
ve Kilise”) makalesi bu alanda ¢igir agmistir. Weisstein, kiiltiiriimiizde ve psikolojide
kadinlarin dengesiz, tutarsiz, gii¢sliz, vicdan duygusu ve siiperegodan yoksun olarak
tanimlandiklarini sdyler. Kadmlar “[{i]retmezler, ‘beslerler’. Akla gore degil ‘sezgilerine’
gore hareket ederler. ‘Normal’lerse, yerleri evleri ve aileleridir”.'® Weisstein ve onun

7 Scull, 2009, 25-26.

8 Bogousslavsky, 2014, 45.

9 Scull, 2009, 53-54.

10 aktaran Foucault, 2017, 428.

11 Bogousslavsky, 2014, 45.

12 Showalter, 1985, 148.

13 Weisstein, 1970/2018, 105, 109.
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izinden giden feminist teorisyenler, Showalter’in belirttigi gibi kadinlarin ikili dil ve
temsil sistemleri iginde “mantiksizlik, sessizlik, doga ve beden tarafinda, erkeklerin ise
akil, sdylem, kiiltiir ve zihin tarafinda konumlandirildiklarini” géstermiglerdir. Bu ikilik
icinde erkek psikiyatrlar da “aklin dagiticilar1” olarak konumlandirilmigtir.'

Amerikali psikoterapist ve psikoloji profesorii Phyllis Chesler’in 1972 yilinda
yayinlanan Women and Madness (Kadin ve Delilik) kitab1 da bu elestirilerin dnciilerinden
olusmustur. Chesler, klinik uzmanlarin, kadin ve erkeklerin akil sagligi konusunda
bir cifte standart uyguladiklarini savunmusg ve akil hastanelerinde kadinlara yonelik
tedavi ve terapilerin cinsiyet normlarini yansittigini ve yeniden iirettigini savunmustur:
“Deneysel ya da geleneksel ilag tedavisi, ameliyat, sok terapisi ve insiilin tedavisi,
soyutlama, fiziksel ve cinsel siddet, tibbi ihmalkarlik ve karsiliksiz emek somiiriisii sik¢a
rastlanan pratiklerdir. Akil hastalar1 her nasilsa tibbi hastalardan veya suglulardan daha
az insan olarak goriiliirler.” Akil hastanelerinin, kadins1 rollere karsi olanlari, bu rolleri
reddedenleri cezalandirdigini ve yanls anladigimi sdyleyen Chesler, bunun kadinlara
boyun egdirmenin bir yolu olarak kullanildigini soyler.'S Weisstein ve Chesler’in
elestirileri kendi ¢agdaslarina yonelik olsa da, bu ¢agdaslarin kadin psikolojisine dair
19. yiizyilda kaynagini bulan gelenekleri devam ettirdiklerini soyleyebiliriz. Kadin
psikolojisine dair sdylem Showalter’mn belirttigi gibi farkli tarihsel donemlerde farklilik
gosterse de temsil gelenegindeki cinsiyet asimetrisi degismez bir bicimde kalmstir. Oyle
ki delilik erkekler tarafindan deneyimlendiginde bile mecazi ve sembolik olarak kadinsi
bir hastalik olarak temsil edilmistir.'® Aradan neredeyse bir buguk asir gegmesine ragmen
histerik kadin imgesi giinlimiizde de varligini siirdiirmektedir; tistelik 1970’11 yillardan
itibaren kendisine yoneltilen ikna edici elestirilere ragmen.

Bu imgenin neden bu kadar direngen oldugunu anlama saikiyle yola ¢ikan
bu makalede Michel Foucault’nun soykiitiik yontemi kullanilarak, kadin bedeninin
baslt basina bir hastalik olarak insa edilmesinde gorsel temsillerin nasil bir yeri oldugu
sorgulanacak; sanat ve/veya tip alaninda iiretilen resim, ¢izim ve ozellikle fotografik
temsiller merkeze alinarak histeriye iliskin olusturulan séylemsel yap1 ¢éziimlenmeye
calisilacaktir. Diger bir deyisle histerik kadmn imgesinin insasinda gorsel temsillerin,
ozellikle fotograflarin nasil bir yeri oldugu sorgulanacaktir. Boylesi bir sorgulamanin
amacina ulasabilmesi i¢in gorlintiileri daha genis bir tarihsel ve teorik ¢er¢evenin igine
yerlestirmek gerekmektedir. Bu dogrultuda Georges-Didi Huberman (1982/2003), Elaine
Showalter (1985, 1996), Sander L. Gilman (1993), Jo Anna [saak (2002), John Tagg (1998)
ve Michel Foucault’nun (1992, 2003, 2007, 2017) ¢alismalarindan faydalanilmigtir.

Makalede oncelikle 19. yiizyilda histerinin tibbi sdylemi¢ine nasil yerlestirildigine
ve bunun elestirisine yer verilecektir. Makalenin bir sonraki béliimiinde dénemin hakim
bilim anlayis1 ¢cergevesinde o donem revagta olan sdzde bilimler ve kurumsal pratiklerin
fotografi tanimlama ve kullanma bigimleri ele alinacaktir. Son bdliimde ise 19. yiizyilda

14 Showalter, 1985, 3-4.
15 Chesler, 1972/2018, 111, 113.
16 Showalter, 1985, 4.
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Jean Martin Charcot’nun (1825-1893) yonetimindeki Salpétriére Hastanesi’nde iiretilen
ve 3 cilt halinde Iconographie Photographique de la Salpétriere (Salpétriere’nin
Fotografik Ikonografisi) (1876-80) bashigiyla yaynlanan “histerik kadin” fotograflari,
Foucaultcu bir perspektifle temsil, bilgi ve iktidar arasindaki karmasik iliski baglaminda
irdelenecektir. Ayrica bu fotograflarin Charcot’nun, ¢alisma arkadast Paul Richer (1849-
1933) ile birlikte hazirladigt Les Démoniaques dans ['art (Sanatta Seytanlar) (1887)
kitabinda yer alan tarihsel imgelerle ve Tkonografi’de yer alan fotograflarin iiretildigi
donemde dolasimda olan resimsel imgelerle olan iliskisi incelenecektir.

Histerinin Tibbilestirilmesi

Histerinin tibbilestirilmesi, bir hastalik olarak tanimlanmasi daha genig anlamda
akil hastanelerinin kurulmasiyla iliskilidir. Foucault’nun “biiyiik kapatma yapilar1” olarak
adlandirdig1, 17. yiizyilda kurulan yapilarin etkisini kaybettigi donemde, denetimleri
yeniden olusturmak i¢in kurulan yapilardan biri akil hastaneleri olmustur. 17. ylizyilda
“sadece delileri degil; ayn1 zamanda yaslilari, hastalari, issizleri, aylaklari, fahiseleri,
toplumsal diizenin disinda olan herkesi kapatmak i¢in” kurulan yapilar 18. ytizyil sonu,
19. ylizy1l basindan itibaren etkisini yitirmeye baslamistir. Bu donemde sanayilesmenin
hizinin artmasiyla birlikte kapitalizmin temelini olusturan ucuz is giicii olarak goriilen,
calisabilecek durumdayken caligmayan kesim bu kapatma yapilarindan saliverilmistir.
Ancak c¢alisma yetenegi bulunmayanlar yani deliler bu kurumlarda tutulmaya devam
edilmistir.’” Bu kurumlarda tutulanlarin 6nemli bir kismini deli ve histerik kadinlar
olusturmaktadir. Foucault, ailenin ve toplumun esenligi ve devamlilig1 igin diizenli
bi¢imde iiretimde bulunmasi, yani ¢ocuk dogurmasi gereken kadin bedeninin, cinsellikle
dolup tastig1 ve kendisine igkin bir patoloji tasidig1 diistiniilerek tibbilestirildigini ve
histeriklestirildigini sdylemistir. Foucault’ya gore “kadin bedeninin histeriklestirilmesi”
18. yiizyildan itibaren, 6zellikle 19. yiizyilda “cinsellige iliskin 6zel bilgi ve iktidar
tertibatlari[nin] gelistirildigi” stratejilerden biridir.'®

Foucault ayrica, histerinin tibbilestirilmesinin 19. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni bir
klinik dispositif'® sayesinde miimkiin olabildigini sdylemistir. Histerinin nasil goriindii-

17 Foucault, 2015a, 83.
18 Foucault, 2007, 79, 108.

19 Foucault’da dispositif, “... sdylemler, kurumlar, mimari bi¢imler, diizenleyici kararlar, yasalar,
idari 6nlemler, bilimsel sdzceler, felsefi, ahlaki ve hayirseverce dnermelerden -kisacasi, sdylen-
memis oldugu kadar séylenmis her seyden- olusan, biitiiniiyle heterojen bir biitiin”den olusan
unsurlar arasindaki iligkiler sebekesidir (Foucault, 2011, 119). Foucault, dispositiften s6z eder-
ken, bu heterojen unsurlarin arasinda var olabilecek baglant: ile ilgilendigini sdyler. Ote yandan
dispositif terimini kullanirken belirli bir tarihsel anda temel islevi acil bir ihtiyaca yanit vermek
olan bir tiir olusumdan s6z ettigini belirtir. Dispositifin stratejik bir islevi oldugunun altini ¢izen
Foucault, merkantilist bir ekonomi i¢in kiilfetli bulunan hareketli niifusun asimilasyonu 6rnek
gosterir: “Burada zaman iginde deliligin, akil hastaligiin ve nevrozun denetimini saglayan ya
da kendi boyundurugu altina alan bir dispositifin matrisi islevi goren stratejik bir zorunluluk
var” (Foucault, 2011, 120). Dispositifin “bilgi tiirlerini destekleyen ve bilgi tiirlerince destekle-
nen iktidar iliskileri stratejileri” oldugunun altini ¢izen Foucault’ya gore dispositif, epistemenin
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giinden ya da tarihsel olarak nasil var oldugundan ziyade, klinik dispositif igine nasil
girdigiyle ilgilenen Foucault’nun bunu sdylerken yaptigi bir vurgu 6zellikle 6nem ta-
simaktadir. Foucault’ya gore, tip alaninda histerinin ortaya ¢ikmasi, histerinin hastalik
haline getirilmesi ve tibbi olarak manipiile edilmesini miimkiin kilan klinik dispositif
psikiyatriden ziyade norolojiden temellenmistir.?* Bu yeni klinik tibbi dispositif, dogasi,
ekipmanlar1 ve etkileri bakimindan hem patolojik anatomi formasyonuna dayali klinik
dispositiften hem de psikiyatrik dispositiften farklidir. Bedenin yiizeyinin klinik teshis
icin 6nemli oldugu 18. yiizyil tibbinin tersine, patolojik anatomi bedenin i¢inde yer alan
hasar gérmiis organa iliskin ince ve detayli bir tanimlama yapmis, yiizeye iliskin izle-
nimci bir tanimlamay1 en aza indirerek bedenin yiizeyinde yer alan lezyon gibi sinirli
sayida ylizey isaretini kodlamis ve dikkate almistir. Foucault’ya gore, histerinin i¢inde
yer aldig, 19. yilizyilin yeni klinik dispositifi ise tibbi sdylem ve bilgi i¢in yiizeye iliskin
izlenimci degerleri yeniden kullanima sokmugstur.?! Foucault, bu tezini agiklamak i¢in bu
yeni klinik séylemin kurucu isimlerinden biri olan Jean Martin Charcot’nun ders notla-
rina bagvurmustur. Bu notlarda sol gz kapaginda sarkma olan bir hasta soyle tarif edil-
mektedir: “Goz kapaklarin1 agmasini sdylersek, sagdakini normal bir sekilde kaldirtyor,
ancak soldaki kas kadar belirgin bir sekilde hareket etmiyor... sol goz kapagmin sekiz
milimetre {izerinde ve alnin orta ¢izgisinin yaklasik iki santimetre solunda kii¢iik bir gam-
ze...”.”> Bu 6rnekte goriildiigi gibi teshis i¢in bedenin i¢ine degil ylizeyine iligkin bilgiler
degerlendirmeye alinmaktadir.

Patolojik anatomi ile yeni norolojik muayene arasindaki diger 6nemli fark,
biri uyaran-etki semasina dayanirken, digerinin uyaran-tepki semasma dayanmasidir.
Foucault’ya gore, norolojik hastanin klinik olarak ele gecirilmesinde ve bunu gergeklestiren
aygitlar ve bakis karsisinda insa edilmesinde belirleyici olan sey, nérolojik muayenenin
temelde “yanit” artyor olmasidir. Klasik patolojik anatominin, temelde, hastanin gogsiine
vurup gelen sesi dinleme 6rneginde oldugu gibi bir uyaran-etki sistemine dayandigini
soyleyen Foucault, 19. yiizy1l ortalarinda olusturulan nérolojik muayenede ise bir isareti
isaret yapan seyin, klasik patolojik anatomide oldugu gibi vurmay1 izleyen sesin (mekanik
etki) “desifre edilmesi” degil, “bir isaretin bir yanit olarak ‘desifre edilmesi’” oldugunu
sOylemistir. Dolayisiyla, uyaran-etki semasiin yerine uyaran-tepki semasi gegmistir.
Uyaran-etki semasina dayali organik tipta hastaya “yat! 6ksiir!” gibi minimum diizeyde
uyaran verilirken psikiyatrik muayenede organik tibbin muayene tekniklerinin yerini
farkli bir prosediir almigtir.?

daha genel bir durumudur, daha dogrusu episteme spesifik olarak séylemsel bir dispositiftir.
Bununla birlikte genel anlamda dispositif, hem sdylemsel olan1 hem de sdylemsel olmayani
kapsayacak sekilde heterojen unsurlar icermektedir (Foucault, 2011, 122). Dolayisiyla klinik
dispositif dediginde Foucault’nun buna iliskin tim sdylemsel ve sdylemsel olmayan unsurlar
ve bunlar arasindaki iliskiler sebekesini kastettigini soyleyebiliriz.

20 Foucault, 2006, 304.

21 Foucault, 2006, 299.

22 Aktaran Foucault, 2006, 298.
23 Foucault, 2006, 299-300.
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Ote yandan norolojide, patolojik-anatomideki “sorgulama”nin  yerini
“buyruklar” almistir. Foucault’ya goére noroloji “buyruklar koyan ve bu buyruklar
araciligryla yanit almaya ¢alisan yeni bir dispositiftir.” Bir komut verilir ve bu komuta
bedensel bir yanit beklenir. Bunlar “klinik olarak beden diizeyinde desifre edilebilen
yanitlardir ve sonug olarak yanit veren 6zne tarafindan aldatilma korkusu olmaksizin
ayirici bir incelemeye tabi tutulabilen yanitlar.”?* Klinik néroloji bu yolla organik tiptaki
gibi “ayirici tan1” koyabilecektir. Ama bunu tamamen farkli bir dispositif temelinde
yapmaktadir: “Norolog soyle der: Emirlerime uyun, ama sessiz olun, bedeniniz sizi
yanitlar vererek cevaplayacaktir, ¢linkii ben bir doktorum, gergegin terimlerini desifre
edip ¢coziimleyebilecek tek kisi benim.”?

Histeri tam da bu dispositifin i¢ine yerlesmis, histerinin bir hastalik olarak
tanimlanmasi bu yolla miimkiin olabilmistir. Histerinin tibbilestirilmesi i¢in, Foucault’ya
gdre mevcut bir ndrolojik hastaliga -epilepsi- yeterince benzemesi ama ayirici teshisin
konulabilmesi i¢in yeterince farkli olan bir hastalik tanimi yapilmasi gerekmektedir.
Bunun igin psikiyatristler hastalarin kendilerine diizenli ve istikrarli semptomlar
sunmalarini istemislerdir. Psikiyatristlerin istedigi sey norolojik muayene sirasinda bir
goriiniip bir kaybolan semptomlar degil, hastanin iizerinde kalic1 bigimde okunabilecek
tutarli semptomlardir. Foucault, “Charcot ve haleflerinin histerinin ‘stigmatasi’ olarak
adlandirdiklari sey”in bu sekilde tanimlandigini sdyler. Ornegin gérme alaninin daralmast
bir stigmatadir. Foucault bu noktada bu “miikemmel stigmatalarin”, “hareket et,
stirtinmeyi hisset” gibi “talimatlara verilen yanitlar” oldugunu belirtir.*® Charcot diizenli
ve istikrarli semptomlar-yanitlar yoluyla histeriyi epilepsi ve diger akil hastaliklarindan
ayirt etmis, diger bir deyisle “histeriyi saf bir nozolojik nesne olarak izole etmistir.”?’

Norologun ayirict tan1 koymak i¢in kendisinden talep ettigi diizenli ve istikrarli
semptomlart muayene ve ataklar sirasinda ona veren kadin ise, bunu yapar yapmaz
“timarhanede bir deli” olmaktan c¢ikip “adina yakisir bir hastanede vatandaglik”
kazanmustir. “Histerik, semptomlarinin sabitligi ve diizenliligi sayesinde hasta olma ve deli
olmama hakkin1” kazanmistir.?® Bununla birlikte Foucault, deliligin tibbilestirilmesinin
delinin konumu iizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi olmadigmi disiinmektedir.?® 1793’te
Fransa’da, Philippe Pinel, Bicétre’e atanmasinin hemen ardindan aslinda bir hapishane
olan bu binanin kapilarini agmis, insanlarin bir kismini disar1 birakmis, bagli olduklari
zincirleri ¢ézmiistiir ve buranin artik bir hapishane degil, bir hastane olarak hizmet
verecegini; burada kalan insanlarin hasta olarak kabul edilecegini ve doktorlar tarafindan
tedavi edileceklerini duyurmustur. ingiltere’de de asag1 yukari ayni tarihlerde William

24 Foucault, 2006, 304.

25 Foucault, 2006, 304.

26 Foucault, 2006, 309-310.
27 Didi-Huberman, 2003, 19.
28 Foucault, 2006, 310.

29 Foucault, 2015a, 83.
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Tuke delileri hasta olarak nitelendirerek bir psikiyatri hastanesi kurmustur.’® Foucault
bu iki biyiik olaym tarihgiler tarafindan delilik, akil hastalig1 ve psikiyatri tarihinde
bir kopma olarak nitelendirildigini sdyler. Bu tarihgiler Pinel ve Tuke’dan 6nce akil
hastaliginin bir hastalik olarak goriilmedigini, onlara tipki bir sugluya davranildigi
gibi davranildig1 savunmuslardir. Fakat Foucault iki konuda onlarla hemfikir degildir.
Oncelikle Fransiz Devrimi’nden 6nce delilerin sadece kriminal olarak kabul edildikleri
gbriisiiniin tamamen yanhs oldugunu soylemistir. Ikinci olarak delilik bir akil hastalig
olarak tanimlansa da, delilerin zincirlerinden kurtarildiklar1 savunulsa da esasinda
delilerin konumunun degismediginin altin1 ¢izmistir: “[{]lkel toplumda oldugu kadar
modern toplumda da, ortacagda oldugu kadar yirminci yiizyilda da, delilere evrensel
bir konum diye adlandirilabilecek bir sey verilmisti. Tek fark on yedinci yiizyildan on
dokuzuncu yiizyila kadar bir delinin kapatilmasini isteme hakkinin aileye ait olmastydi.
Delileri oncelikle aile disliyordu. Oysa, on dokuzuncu yiizyildan itibaren ailenin dnceligi
adim adim kayboldu ve hekimlere birakildi.”!

Hekimlerin otoritesinin arttigi bir donemde, klinik dispositif iginde histeriye
iliskin sdylemin, basint Charcot’nun ¢ektigi doktorlarin histeriye iligkin beyanlarindan,
ders notlarindan, kitaplarindan, histeriyi ge¢misteki pratiklerle iliskilendirme bigimleri-
ne; Salpétriere Hastanesi’nin mimari yapisindan, hastanenin kurumsal yapisina; iinli Sali
Dersleri’ne ve bu derslerin yapildig1 salona; histerinin bilimsel kanitlar1 olarak sunulan
fotograflardan bu fotograflarin olusturuldugu stiidyonun diizenlenisine, fotograflarin ilis-
kili oldugu tarihsel ve giincel diger gorsel imgelere kadar pek ¢ok unsurun bir arada
oldugu bir iligkiler sebekesi i¢inde olusturuldugunu sdyleyebiliriz. Yeni klinik dispositif
icinde histeriye iligkin bir bilgi alan1 olusturulurken, bu bilgi alan1 histeriye iligkin haki-
kati tiretmistir. Hakikat iiretimi iktidar ve iktidar mekanizmalariyla yakindan iligkilidir:
“Clinkii hem bu iktidar mekanizmalari bu hakikat iiretimlerini miimkiin kilar, bunlara yol
acar, hem de bu hakikat tiretimlerini kendinde bizi baglayan, birlestiren iktidar etkileri
vardir.”*? Foucault i¢in hakikat, arsivlerin kurulmasi, bilginin kodlanmasi ve yayilma-
sin1 da igerecek sekilde toplumsal sistemin her yanma yayilmis olan iktidarin etkisin-
den kagmak i¢in siginilacak 6zel bir bilgi tiirii degildir, tam tersine hakikat ve iktidar
i¢ ice gecmis durumdadir ve belirli sdylemsel pratikler yoluyla “hakikat rejimleri” insa
edilir. Bilimsel bilgi sdylemi de bundan bagimsiz degildir. Modern iktidar yurttaglarin
itaat etmesini saglamak i¢in zor kullanmaktan ziyade onlar1 disipline eder ve bedeni bir
bilgi kaynagi olarak nesnelestirir. “Fotografin insan viicudunu kaydetme, kataloglama,
kesfetme, ortaya ¢ikarma, karsilagtirma ve 6lgme konusundaki saplantilt ilgisi, disiplin
stireci i¢inde 6nemli bir bi¢im olarak goriilmesinin bir yoluydu.”** Kadin bedeninin his-
teriklestirilmesinin, onun hakkinda hakikat iddiasinda olan bir bilgi {iretilmesinin de ka-
din bedenini disipline etmenin, onun tizerinde iktidar kurmanin yollarindan biri oldugu

30 Foucault, 2015¢c, 214-215.
31 Foucault, 2015a, 79.

32 Foucault, 2015d, 173-174.
33 Price, 2015, 124.
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aciktir. Goriintiiler, 6zellikle de 19. yiizyilda hakikati yansitan bir ara¢ olma iddiasiyla
ortaya ¢ikan fotograf, histeriye iligkin hakikatin iretilmesi ve kadin bedeninin disipline
edilmesindeki sdylemsel pratiklerin en dnemli pargalarindan biri olmustur.

19. Yiizyilda Fotografin Kurumsal ve Bilimsel Kullanimlari

Fotograflar asla tarihin kamti degildir;
kendileri tarihseldir*

Imgeler, bilim sdyleminde ve pratiginde fotografin icadindan énce de 6nem-
li olmustur. Ciinkii gormeyle bilmeyi esitleyen yaklasim yiizyillardan beri hakimiyetini
stirdiirmektedir. Modern ¢agin gorsel modelinin, gorsel sanatlarda Ronesans perspektifi
ve felsefede Kartezyen 6znel rasyonalite diisiincesi ile karakterize oldugunu sdyleyen
Martin Jay, bunu “Kartezyen perspektif” olarak kavramlastirmistir. Bu anlayis, Jay’a gore
diinyanin disinda konumlandirilmis ve diinyayr disaridan gozlemleyerek onun bilgisi-
ne erisebilen tarih disi, tarafsiz ve bedensiz bir 6zne tasavvur etmistir.’* Oznenin gérme
yoluyla diinyaya iligkin bilgiye dolaysiz bir sekilde erisilebilecegini varsayan yaklagim,
bilgi tiretiminde gorsel imgelerin merkeze yerlesmesine sebep olmustur.

Moderniteyle birlikte, insan goziinden daha uzak, daha iyi ve insan goziiniin
gorebileceginin dtesindekini gorme diisiincesi muazzam bir 6nem kazanirken, fotograf
bunu karsilayan miikemmel bir modern mecra olarak ortaya ¢ikmistir. Fotografin icadin-
dan sonra bilim insanlar1 ve tip kuruluslar1 deneylerin gorsel kaydini yapmak, hastaliklari
belgelemek, bilimsel verileri kaydetmek amaciyla fotografi kullanmigtir. Bununla birlik-
te fotografin insan goziiniin Stesini gdrebildigi diisiincesi onun kurumsal diizenleme ve
insanlar1 tiplerine gore arsivleme ve siiflandirma iglemi i¢in kullanilmasini beraberinde
getirmistir. Fotografin bu kullanimi, dénemin hakim bilim anlayisiyla yakindan iligkilidir.
Fotograf, Avrupa’da 19. ylizyilin ilk yarisinda pozitivist bilim hiikiim stirmekteyken ge-
listirilmistir. 1839 yilinda fotografin icad1 ilan edildiginde August Comte, Pozitif Felsefe
Dersleri'ni yazmaktadir. Deneysel gergeklerin gdzlem yoluyla elde edilebilecegi gorii-
siine dayanan pozitivizm ¢ergevesinde fotograf makinesi bir ¢ok kisi tarafindan “insanin
ampirik algisinin 6znel yonlerinden kaynaklanan potansiyel hatalart kontrol edebilecek,
dengeleyebilecek veya diizeltebilecek bir sekilde, ger¢ek diinyayr mekanik olarak goz-
lemlemek, 6lgmek ve incelemek i¢in yararli bir arag olarak kabul edilmistir.” Pozitivizm
baglaminda fotograf makinasi insan duyularinin algilamada yetersiz kaldig1 gergekleri
ortaya ¢ikarabilecek, gergegi kaydedebilecek ve onu kullanan kisinin 6znelligine ragmen,
nesnel bilgi tiretme kapasitesine sahip bilimsel bir arag olarak goriilmistiir.>

Bu anlayiga gore fotograflar, gergekligin basit bir kayd gibi, kaydettikleri olay-
larin basit birer izi, diinyanin dolaysiz birer kopyast gibi goriilmiistiir. Mecranin ken-
disi seffafmis gibi degerlendirilmis ve bdylece bu mecra araciligiyla sdylenen sézlerin
de tarafsiz ve dogru oldugu varsayilmistir. Fotograflarin dogay1 yansittigina dair inang,

34 Tagg, 1988, 65.
35 Jay, 1988, 4, 10.
36 Sturken ve Cartwright, 2018, 349-353.
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fotografla ilgili 19. Yiizy1l yazinindan itibaren karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin fotogra-
fin mucitlerinden William Henry Fox Talbot (1800-1877), Doganin Kalemi (Pencil of
Nature) kitabinda fotografi olusturmada, fotograf makinesini kullanan insanin varliginm
tamamen gérmezden gelmis ve sadece gilinesin araciligini tartismistir. Fotografci ve eles-
tirmen Allan Sekula ise fotografa yonelik bu anlayist “fotografik gerceklik miti” olarak
adlandirmustir.’” John Tagg da fotografin bir “yansitic1” olduguna dair goriise ikna edici
bir bigimde kars1 ¢ikmistir. Ona gore fotografik belgelemenin ortaya ¢ikist yeni séylem-
sel ve kurumsal bigimlerle sik1 sikiya baglantilidir ve karmasik bir tarihsel siire¢ i¢inde
gelismigtir. Bununla birlikte “bu karmasik siireg, fotografik kanit statiisiinii tarafsiz ve
verili kabul eden ‘belgesel gelenek’ fikri tarafindan neredeyse tamamen silinmistir.”*®

Fotografin toplumsal islevini Foucaultcu bir perspektifle analiz eden Tagg’in
soyledigi gibi fotografin kanit olma islevi, biiyiikk ekonomik ve toplumsal doniisiimler
sirasinda iktidarin isleyisi yeniden yapilandirilirken; disiplin kurumlari ag1 gelistirilir-
ken yilikselmistir.** Modern toplumlarda iktidar, beden tizerinden isler ve hastane, akil
hastanesi, okul, hapishane gibi kurumlar yoluyla dagitilir. Normal-anormal, akilli-deli,
zararsiz-tehlikeli gibi ayrimlar yapan bu yeni disiplin kurumlar: gelisirken yeni gézetim,
kayit tutma ve diizenleme teknikleri, pratikleri ortaya ¢ikmistir.** Bu kurumlar kapitalist
is boliimii tarafindan sosyal ve ekonomik yagsamin diizenli bir bi¢gimde yiiriitiilmesi igin,
disipline edici yontem ve tekniklerle, uysal bir toplumsal 6zneler hiyerarsisi liretmistir.
Ayni zamanda, bu yeni kurumlar, iirettikleri 6zneler hakkinda gézetime dayali yeni bir tiir
bilgi yaratmistir: hizla ¢ogalan bir dokiimantasyon sisteminde korunan ve iktidarin yeni
etkilerini doguran bir bilgi. Fotograf bu yeni bilgi tiiriiniin nemli bir pargasidir. Bu disip-
lin kurumlari, fotografin da bir pargasi oldugu, dokiimantasyona dayal1 yeni bir bilgi-ikti-
dar tiirii yaratmistir.*! Tagg’in belirttigi gibi toplumsal diizen i¢indeki en ufak sapmalarin
bile not edilip, siniflandirildig1 ve dosyalandigi, tekrarlayan sayisiz imgeden olusan bir
arsiv birikmistir. Tagg’a gore fotograf¢inin pozladig: sayisiz imgede ve her mekanda;
polis hiicresinde, hapishanede, hastanede, akil hastanesinde, okulda iktidar kendini tek-
rarlamaktadir. Ama burada gézetim giicii fotograf makinasindan ziyade devlet aygitlarina
aittir. Ciinkii fotograf makinesini harekete geciren de bir gercegi kaydetmek icin insa etti-
§i goriintiilerin otoritesini ve kanit olma statiisiinii garanti altina alan da devlet aygitidir.*?

Insanlarm fotograflar yoluyla dosyalanmasi ve smiflandiriimast pratikleri, Stur-
ken ve Cartwright’in belirttigi gibi irk¢ilik ve somiirgeciligi mesrulastirmanin bir pargasi
olarak iglev goren kafatasi bilimi (phrenology), kafa bilimi (craniology) ve fizyonomi
isimli s6zde bilimlerle iliskilidir. Fotograf, insan bedeninin diginin, yani fiziksel 6zellik-
lerinin, insanin ahlaki, entelektiiel ve toplumsal gelisiminin gdstergeleri olarak okunabi-

37 Sekula, 1982, 86.

38 Tagg, 1988, 7.

39 Tagg, 1988, 5, 62.

40 Foucault, 1992, 250; Tagg, 1988, 5.
41 Tagg, 1988, 62-63.

42 Tagg, 1988, 64.
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lecegini 6ne siiren bu 19. yiizy1l sézde bilimlerin temel araglarindan biri olmustur. Benzer
bir yaklasima donemin kriminoloji ¢alismalarinda da rastlamak miimkiindiir. Pozitivist
kriminoloji uzmani Cesare Lombroso (1835-1909), belirli fiziksel niteliklerin suca yat-
kinlikla olan iliskisini kafataslar1 {izerinden tespit etmeye calismig ve kadin kafataslari
ve portrelerinden olusan genis bir arsiv olusturmustur. Benzer sekilde Paris’te Alphonse
Bertillon (1853-1914) suglular tespit etmek i¢in fotografi kullanmistir. Tiim bu s6zde
bilimler, insan 1rkini iyilestirmek amaciyla tiremenin kontrol edilmesini amaglayan 6jeni
adl1 sézde bilimin yiikselisiyle yakindan iliskilidir. Ojeni sadece belirli tiir ve irklarm iire-
mesini, belirli tiir ve irklari ise iiremeyerek ortadan kalkmasini énerir. Ojeninin kurucu-
larindan Francis Galton da bedenin digsal 6zelliklerinin tibbi ve toplumsal patolojiyi ele
verdigi diisiincesiyle fotografi kullanmistir. “Temel amaci anormal olarak tanimladigt in-
sanlarin gorsel arsivini yapmak™ olan Galton, 1883 tarihli /nquiries into Human Faculty
and Its Development (Insan Melekeleri ve Gelisimine Iliskin Sorgulamalar) kitabinda bir
adim daha ileri giderek suglularin, hayat kadmlarmin, tiiberkiiloz hastalarinin fotograf-
larmn iist tiste pozlama yontemiyle birlestirip tanimladigi anormalliklere dair ideal tipler
olusturdugunu iddia etmistir.** Ojeninin bilim sdyleminde ve toplumsal ideolojide bu ka-
dar yaygin oldugu bir donemde, histeriyle damgalanan kadinlarin da tiiriin safligint bozan
parazitler olarak goriildiiklerini soyleyebiliriz.

Ayni dénemde Fransiz psikiyatrist Bénédict Augustin Morel, ortaya attig1 deje-
nerasyon teorisinde akil hastaliklarinin kalitsal oldugunu iddia etmistir. Dejenerasyonun
ve zihinsel hastaliklarin, kafatas: gibi fiziksel 6zelliklerle kendini disa vurdugunu diisii-
nen Morel, dejenerasyon teorisini agikladig 1857 tarihli Traité des dégénérescences phy-
siques, intellectuelles et morales (Fiziksel, Entelektiiel ve Ahlaki Dejenerasyonlar Uzeri-
ne Inceleme) kitabinda dejenerasyonun géstereni olarak isaret ettigi “sabit ve degismez”
fiziksel, zihinsel ve ahlaki 6zellikleri gostermek icin 12 hastanin ¢izimini kullanmistir.
Morel, zihinsel hastaliklarin nesilden nesle aktarildigina inansa da bu siirecin jenik 6n-
lemlerle kontrol altina alinabilecegini diisiinmiistiir.** Foucault, dejenerasyon teorisinin
“anolmal”in tibbilestirilmesinin temel teorik unsuru oldugunu séyler. Dejenerasyon teori-
sin psikiyatrik iktidara destek verdigini belirten Foucault’ya gore, psikiyatrinin herhangi
bir sapmayi, farkliligi ve geri kalmighigi dejenerasyon durumuyla iliskilendirmesi, onu
insan davraniglarina sinirsiz olarak miidahale etme olanagina kavusturmustur.®

Histerik kadin imgesini iireten psikiyatrik sdylemi de boyle bir baglam igine
yerlestirmemiz gerekir. Toplumsal sapma olarak diisiiniilen her seyi goriiniir kilmak ya da
goriiniir olandan yola ¢ikarak sapmalar1 tanimlayip siniflandirmak modern bir pratiktir.
Bu pratikler beden hakkinda bilgi iiretmenin, bedeni disiplin altina almanin ve “uysal be-
denler” liretmenin bir yoludur. Sander L. Gilman’in ifade ettigi gibi, fotografin icadindan
sonra kiiciik fotografik portre kartlar1 (carte-de-visite) hizla moda olmus ve 1850’lerde,
toplumun ayricalikli bir kesimi kendi portrelerini edinme hakkina sahip olmustur. Bunun

43 Sturken ve Cartwright, 2018: 351-353.
44 Schwarz ve Briickner, 2016.
45 Foucault, 2003, 315.
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karsisinda portrelerine iktidar tarafindan el konulan akil hastalarinin, su¢lularin, hizmet-
cilerin kendilerine ait portrelere sahip olma haklar1 yoktur. Onlarin fotograflar1 Gilman’in
deyisiyle “temsil ettikleri nozolojinin yapay temsilleridir.” Gilman’a gére bunlar “hasta-
nin degil, hastaligin imgeleridir” ve “bu imgeler diinyasinin merkezinde yatan sey, este-
tikten gergege, sanatsaldan terapotik olana, hastanin imgesinden hastanin gergekliginin
tanimina dogru hareket eder. Iimge hastanin 6ziidiir, hastaya formunu verir.”*

John Tagg, Foucault’nun soyagacini ¢ikardig diger kurumlarda oldugu gibi akil
hastanelerinde de fotografin ne kadar merkezi bir islevi oldugunu agiklamak igin 1856’da
Royal Photographic Society’nin kurucu iiyesi, Surrey County Lunatic Asylum Kadin De-
partmani’nin sefi ve Ingiltere’de psikiyatrik fotografeiligin &nciisii olan Hugh Welch Dia-
mond’n fotografa iliskin yaklasimini inceler. Royal Society’ye “Fotograf¢iligin Deliligin
Fizyognomik ve Zihinsel Olgularina Uygulanmas1 Uzerine” (“On the Application of Pho-
tography to the Physiognomic and Mental Phenomena of Insanity”) baslikli bir makale
yazan Diamond, “fotografin deliligin tasvirine uygulamasi {izerine” teorilerini agiklarken
argiimanlarin1 Surrey Akil Hastanesi’nde ¢ektigi fotograflarla desteklemistir. Diamond
fotograflarin tedaviye yardimci olabilecegini, tibbi rehberlik ve fizyonomik analiz i¢in
kalict bir kayit sagladigini ve gegmiste tedavi ettigi hastaya iliskin hizli bir tanimlama,
hatirlatma araci oldugunu savunmugtur.*’ #

Showalter’a gore Diamond her ne kadar fotograflarin “delilerin yayinlanmis he-
men hemen tiim resimlerini, onlar1 sanat ya da bilim amagclar1 i¢in neredeyse degersiz
kilacak kadar ¢irkinlestiren o acil1 karikatiirlerden tamamen kurtardigini” sdylese de onun
fotograflarinda da kadinlar kirli ve daginik saclarla, ¢ok biiyiik ya da ¢ok dar, koyu renkli
elbiselerle fotograflanmistir. Bu fotografik temsiller kendinden onceki ¢izimlerden daha
nesnel ya da bilimsel goriinse de Showalter’a gore aslinda sadece baska tiirlii bir gorsel
ve psikiyatrik uzlasimdan yararlanmistir.* Tagg da, Diamond’un fotograflarinin dogal ya
da kesin gibi goriinmekle birlikte karmasik bir sekilde kodlanmis metinlerarasi {irinler
oldugunu sdylemistir: Bu fotograflar bir yandan polis fotograflarinda oldugu gibi basit bir
stiildyoda diiz bir fon kullanilarak 6n plandan ¢ekilip dikkat modelin yiiziine ve ellerine
yoneltilirken 6biir yandan Pinel’in deli kategorizasyonuna ve fizyonomi ile frenolojinin
daha once yaptig: tipolojilere dayanmaktadir. Tagg, Diamond’un fotograflart olusturur-
ken hem cagdas portrecilik geleneginden hem de J. E. D. Esquirol’iin 1838 tarihli Des
Maladies Mentales (Akil Hastaliklarr) kitabi ya da Alexander Morrison’in ayni tarihli
Physiognomy of Mental Diseases (Zihinsel Hastaliklarin Fizyonomisi) kitabinda haliha-
zirda gelistirilmis olan tibbi ve psikiyatrik illiistrasyon kodlarindan yararlandigini soyle-
mistir. Diamond’un ¢alismasi 19. ylizyil fotograf pratigindeki egilimi yansitiyor olsa da
onun ¢aligmasinda dikkat ¢eken sey Tagg’in da belirttigi gibi bu fotograflarin psikiyatri,

46 Gilman, 1993, 358.
47 Tagg, 1988, 77-78.

48 Hastalar1 fotografla kaydetme pratiginin ingiltere’deki Bethlem Kraliyet Hastanesi ile Vene-
dik’teki San Clemente Hastanesi’'nde de yaygin bir sekilde uygulandigini belirtmemiz gerekir.

49 Showalter, 1985, 86-87.
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fizyonomi, fotograf ve estetik sdylemlerinin kesistigi noktada durmasidir.®® Charcot’nun
yoneticisi oldugu Salpétriére Hastanesi’nde iretilen fotograflar da tipki Diamond’m fo-
tograflart gibi psikiyatri, fizyonomi, fotograf ve estetik sdylemlerinin kesigim noktasinda
durmaktadir.

Salpétriére Fotograflar: ve Histerik Kadin Bedeninin Ingasi

Salpétricre Hastanesi, 19. yiizyilda Charcot’nun ydnetiminde histeri tanisinin
fotografik belgelerinin iretildigi merkez olmasi agisindan biiyiik dnem tasimaktadir.
Bununla birlikte kadinin 6tekilestirilmesi ve toplumdan dislanmas1 baglaminda hastanenin
kayda deger bir gegmisi vardir. Salpétricre, 17. yiizyilda toplumdan dislanmis kadinlarla
doludur; 1690’da burada ii¢ bin kadin bulunmaktadir: binlerce yoksul, berdus, dilenci,
“yipranmis kadin”, “yash hizmetciler”, sarali, iflah olmaz deli, saldirgan, sakat, kronik
hasta, zihinsel engelli, evlenmemis ya da hamile kadinlar’' 18. ylizyillda da kadinlar
burada korkung kosullar i¢inde yagamaktadir. 1774-1792 yillar1 arasinda hiikiim siiren
XVI. Louis déneminde Paris’teki yagami anlatan La vie parisienne sous Louis XVI (1882)
kitabinda Frangois Cognel, Salpétri¢re’yi su sekilde tasvir etmistir: “[B]iyiik bir ¢ilginliga
kapilan deli kadinlar, localarinin éniinde kopekler gibi zincire vurulmuslar ve gardiyan
kadinlar ile ziyaretgilerden demir bir parmaklikla korunan bir koridorla ayrilmislardir;
gidalar1 ve {izerinde yattiklart saman onlara bu parmakliklardan verilmektedir;
etraflarindaki pisliklerin bir kism1 tirmiklarla ¢ekilmektedir.”* Philippe Pinel hastanenin
yonetimine gegtikten sonra 1794’te hastalara yonelik daha ilimli uygulamalar getirmis ve
kadinlarin bagl oldugu zincirlerin ¢6ziilmesini saglamistir.™® Ama yine de buz gibi suyla
dus yaptirma, deli gomlegi giydirme, doner sandalye tedavisi, aglik kiirleri gibi tedavi
yontemleri devam etmistir.* Didi-Huberman, 1873 te 580 ¢alisan, 87 “rahatlatic1”, 2780
“idare edilen kadin”, 845 “deli kadin” ve 103 ¢ocuk olmak iizere 4383 kisinin bulundugu
cehennemvari haldeki Salpétriere’i “kadimn 6limiiniin Hac’1” olarak tanimlamugtir.*®

1852 yilinda Salpétriére Hastanesinde bir yillik tip stajini bitirdikten sonra, oraya
geri donmeye ve kalict olarak calismaya karar veren Charcot, daha sonra hastanenin
yoneticisi olmustur.’® Charcot, 1880 civarinda histeriyi “organik beyin hastaligi
gorliniimii alan, ancak beyinde saptanabilir bir lezyon olmayan belirtiler toplulugu”
olarak tanimlar.’’ Saptanabilir bir lezyon olmadig i¢in histeri goriinmez bir patolojidir.
Charcot, onu goriiniir kilmak icin iki yonteme bagvurmustur. Birincisi iinlii Sali
Dersleri’ndeki (Lecons du Mardi) gosterilerdir. Kadinlardan olusan histeri hastalari halka

50 Tagg, 1988, 80.

51 Hustvedt, 2012, 11; Didi-Huberman, 2003, 13.
52 Cognel’den aktaran Foucault, 2017, 233.

53 Hustvedt, 2012, 11.

54 Namal, 2013, 50.

55 Didi-Huberman, 2003, 13.

56 Hustvedt, 2012, 10-12.

57 Bogousslavsky, 2014, 49.
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acik olan ve donemin iinliilerinin izledigi bu derslerde hipnotize edilmis, uyaran-tepki
semasina dayali olarak doktorun buyruklariyla semptomlari tetiklenmis ve sergilenmistir.
‘Histeriklerin Kraligesi’ olarak bilinen Blanche Wittmann gibi pek ¢ok kadin, bu
derslerde arastirma nesnesine indirgenerek bedensel hareketleri, kasilmalari, bayilmalari
biiyiik gosterinin bir pargasi olarak, histerinin kanitlar1 olarak sunulmustur.’® Charcot’nun
histeriyi goriintir kilmak i¢in kullandig: ikinci ve ayni zamanda bu makalenin konusunu
olusturan yontemi ise histerinin agamalarinin fotografik olarak belgelenmesine dayalidir.
Salpétriére Hastanesi’nde 30 yildan uzun siire ¢alisan ve fotografin gézlem yapmak igin
cok 6nemli oldugunu diisiinen Charcot, burada bir fotograf birimi kurmus ve fotografi
histerinin evrelerini belgelemek igin kullanmistir. Buradaki amag¢ semptomlart gorsel
olarak siniflandirmak, histeriye bir tiir “kanit” olusturmak;® diger bir deyisle “goriinmez
bir patoloji olan histeri’ye “varlik” kazandirmaktir.®* Didi-Huberman, Freud’dan 6diing
aldigi kristal benzetmesini histeri igin kullanarak, Salpétriére’de histeriyi goriiniir kilmak
i¢in “biiyiili bir histeri makinesi” insa edildigini sdyler:

“Salpétriere’de bir kristalin goriinmez ¢izgisini desifre etmek i¢in biiyiik
bir optik makineye benzeyen bir sey insa edildi: biiyiik, bolgesel, deney-
sel, biiyiilii bir histeri makinesi. Ve kristali desifre etmek i¢in, onu kirmak,
diigtisiine hayran olmak, sonra tekrar kirmak, daha da goriiniir olmasina
ve diizenli bir diisiise izin veren makineler icat etmek ve sonra bir kez
daha kirmak gerekiyordu - sadece gormek i¢in.”®!

Foucault’nun kavramlariyla konusacak olursak, patolojik anatomi yaklagimi bu
kristali inceliyor olsaydi onun iginde hasar gérmiis kisma yonelik inceleme yapardi ya da
bedenin dis ylizeyinde kendini gdsteren bir lezyonun bedenin ig¢indeki bir hastaliga isaret
ettigi diistinlilerek semptomlarin sifresini ¢6zmek i¢in gesitli yontemlerle bedenin igine
iliskin bilgi edinilmeye ¢alisilirdi. Oysa nérolojiye dayali yeni klinik dispositif dogrudan
bedenin yiizeyini bilgi kaynagi olarak gormiistiir. Histeride semptomu karsilayan fiziksel
bir hastalik bulunamadigindan ona kanit olusturmak igin semptomun kendisi fotograf
yoluyla kaydedilmistir. Kirik bir bacagin rontgen filminin bacagin kirik oldugunun kaniti
sayilmasi gibi fotograf da histerinin kanit1 sayilmis; bir baska deyisle fotograf, hastaligi
bedende sabitlemek i¢in kullanilan bir ara¢ olmustur.

Charcot’nun hayranlarindan birinin belirttigi gibi “mikroskop histoloji i¢in ne
kadar onemliyse kameranin da histeriyi incelemek i¢in en az o kadar énemli” oldugu
diistiniilmektedir. Hugh Diamond gibi, Charcot ve takipgileri de fotografik goriintiiniin
bilimsel tarafsizligina dair mutlak bir inanca sahiptirler. 1875’de Charcot’nun asistanla-
rindan biri olan Paul-Marie-Léon Regnard’in hazirladigi, kadin hastalarin fotograflarin-
dan olusan albiim ¢ok ilgi ¢ekmis, hastane iginde bir fotograf atolyesi kurulmus ve basina
fotografin “bilim adaminin gercek retinas1” oldugunu disiinen Albert Londe (1858-1917)

58 Showalter, 1985, 148.

59 Didi-Huberman, 2003.

60 Isaak, 2002, 182.

61 Didi-Huberman, 2003, 9-10.
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getirilmistir. Showalter, laboratuvarlar, fon perdeleri, koltuk baslari, yatak gibi ayrmtili
olarak hazirlanmig ve en ileri teknolojiyle donatilmis bu atélyede ayni zamanda gozlem,
model se¢imi ve kayit tutma gibi idari tekniklerin de 6zenle yiiriitiildiigiinii sdylemistir.
Burada son derece 6zenli ve dikkatlice hesaplanmig ¢erceveler igine yerlestirilen kadin-
lar tekrar tekrar fotograflanmis ve bdylece Showalter’mn belirttigi gibi kadnlar fotograf
makinesine ve fotojenik 6zneler olarak aldiklari 6zel statiiye alismiglardir. Bu stiidyo-
da olusturan fotograflar Charcot’nun himayesinde, Desiré Magloire Bourneville (1840-
1909) ve Paul-Marie-Léon Regnard (1850-1927) tarafindan g cilt halinde, Iconographie
Photographique de la Salpétriére (Salpétriére nin Fotografik Ikonografisi) bashgiyla
yaymlanmistir. Ardindan 1888 yilinda yine Charcot’nun himayesinde Gilles de la Tou-
rette (1857-1904), Paul Richer ve Albert Londe’un Nouvelle Iconographie de la Salpét-
riere (Salpétriere’in Yeni Ikonografisi) kitabmin ilk cildi yaymlanmstir. Boylelikle yine
Showalter’n belirttigi gibi “Charcot’un hastanesi, kadin histerinin siirekli olarak sunul-
dugu, temsil edildigi ve yeniden tiretildigi bir ortam haline gelmistir.”¢?

Ancak ilk andan itibaren bu fotograflarin, gercek histeri ataklarini temsil
edip etmedikleri konusu tartisma yaratmistir. Cilinkii fotograflarda histeri hastalarinin
davraniglart oldukga teatral goriinmektedir. Bu nedenle hem ¢agdaslari hem de
kendinden sonraki tip tarihgilerin bu performanslarin telkin, taklit, hatta sahtekarlik
sonucu elde edildiginden siiphelenmislerdir. Hatta Charcot’nun bir asistani “bazi
kadinlarin izleyiciyi memnun edecek ataklar gegirecek sekilde egitildigini itiraf etmistir.”
Charcot™un Salpétriére’deki gorev siiresi boyunca histeri vakalarinda artis olmasi da bu
sorular1 giindeme getirmistir.”® Ote yandan stiidyoda son teknoloji kullaniliyor olsa da
ilk donemlerde Regnard, uzun bir pozlama siiresi gerektiren 1slak kolodyon teknigiyle
caligmistir.* Anlik fotograf ¢ekmeye izin vermeyen bu teknik de fotograftaki hastalarin
ona poz vermesini zorunlu kilmistir. Sirf bu durum bile fotograflardaki gergekligin son
derece tartismali oldugunu gostermektedir.

2965

Didi-Huberman’in deyisiyle “biiyiik bir imge fabrikas1™® olan Salpétricre’de
iiretilen ve Ikonografi’lerle dolagima sokulan fotograflar Charcot ve Richer’in histeri n-
betinin evreleri olarak tanimladig1 seyle uyumludur. Buna gore tam bir ndbet ii¢ asama-
dan olusmaktadir. Birincisi kadinin bilincini kaybettigi ve agzinin kdpiirdiigii epileptoid
evre; ikincisi fiziksel kasilmalarin, biikiilmelerin ve akrobatik duruglarin oldugu palyaco-
luk (clownism); Gigiinciisii ise hastanin hayatiyla ilgili olay ve duygularin taklidi olan fut-
kulu tavirlar (attitudes passionnelles) evresidir (Gorsel 1 ve Gorsel 2). Tkonografi’lerde
yer alan ve bu evrelerin kanit1 olarak sunulan her bir fotografta esasinda gozetleyen ile
gozetlenen arasindaki hiyerarsi yeniden kurulmustur. Eril tibbi pratikler yoluyla bedenleri
disiplin altina alinan kadinlar bu kez de fotograf araciligiyla incelemenin nesnesi haline

62 Showalter, 1985, 150-152, 154.
63 Showalter, 1985, 151.

64 Didi-Huberman, 2003, 87-88.
65 Didi-Huberman, 2003, 44.

66 Showalter, 1985: 150.
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Planche XVIII
ATTITUDES PASSIONNELLES Planche XXI.
MENACE ATTITUDES PASSIONNELLES
eRoTISME
Gorsel 1: Paul-Marie-Léon Regnard, Attitudes ~ Gorsel 2: Paul-Marie-Léon Regnard, Attitudes
Passionnelles, Menace, 1878. Passionnelles, Erotisme, 1878.

getirilmis ve boyun egmeye zorlanmistir. Bugiin Charcot’nun adini ve en iyi ihtimalle
eger stirekli bir gosteri malzemesine doniistiirtiliip “yildizlastiysa” hastanin adini biliriz.
Onu da Charcot’da oldugu gibi soyadiyla degil, Augustine’de oldugu gibi adiyla anariz
(tam ad1 Louise Augustine Gleizes). Fotograflarin altinda sadece ‘bilim adami’nin onlarin
bedensel digavurumlarina koydugu isimler vardir: “Sevgi dolu dua”, “tehdit”, “kontrak-
tiir”, “kasilma”, “yay”. Bu alt yazilarin bir kismi, 6zellikle tutkulu tavirlar evresine ait
olanlar, Showalter’in dikkat ¢ektigi gibi, histerinin kadin cinselligiyle baglantili olarak

CERNNT3

yorumlanmasini dnermektedir: “Ask duas1”, “kendinden gegme”, “erotizm” vb.¢’

Pozitivizmin hem tiriinii hem de hizmetgisi olarak teorize edildigi bir donemde,
fotograf “hastaligi sdylemsel bir gerceveye sokmak igin ideal temsil tarzi” olmustur.®®
Bununla birlikte deli kadinin ve/veya cadmin gorsel sanatlardaki diger temsilleri de
kuskusuz bu cerceve icinde yer almakta; Ikonografi’lerdeki fotograflarla diger gorsel
temsiller arasinda ¢ok yakin bir iligki bulunmaktadir. Hatta histerik kadimin fotografik
temsilinin yaratilmasinda bu imgeler kaynak olarak kullanilmaktadir. Ancak fotografa
atfedilen kanit olma niteligi, onun kendinden 6nce veya kendisiyle eszamanli {iretilen
diger gorsel imgelerden daha giivenilir olarak algilanmasina neden olmustur.

67 Showalter, 1985, 150.
68 Isaak, 2002, 157.
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Charcot’nun ¢alismasi i¢in genel anlamda kadin histerisinin goérsel temsili
¢ok onemli bir yere sahiptir. Ornegin Sali Dersleri’nin yapildig1 salonda Tony Robert-
Fleury’nin, Pinel’in 1795’de Salpétriere’deki deli kadinlari “dzgiirlestirme” anini
tasvir eden Pinel a la Salpétriere (Pinel Salpétriere’de, 1876) tablosu (Gorsel 3) yer
almaktadir. Ayrica, André Brouillet’nin 1887 tarihli Une lecon clinique a la Salpétriere
(Salpétriere’de Klinik Bir Ders) adli tablosundan (Gorsel 4) gordiigiimiiz kadartyla
Sali Dersleri’nin yapildigi salonun duvarinda histeri atagi gegiren bir kadinin yay
seklinde kasildigini (histerinin arc-de-cercle evresi) gosteren Charcot’un tinlii litografisi
bulunmaktadir (Gorsel 5).% Esasinda Brouillet’nin tablosu bize o donem histerinin sanat
alaninda nasil tarif edildigine dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Resimde iinlii histeri
hastas1 Blanche Wittman’1, Charcot’nun kollarinda, kendinden ge¢mis vaziyette ilgili
gozlerle ona bakan beyefendilere sergilenirken goriiriiz. Elbisesinin iist kismi agilmis,
omuzlari ve i¢ camagirlart ortadadir. Benzer bir pozu Robert-Fleury’nin tablosunda
da goriiriiz. Bu iki 6rnek histerik kadinin resimsel temsiline 6zgii semalari anlamamiz
acisindan 6nem tasimaktadir. Her ikisi de bir erkek tarafindan yapilan ve kadin bedenin
erkek bir uzman tarafindan uysallastirilmasini tasvir eden resimlerdir. Brouillet’nin resmi
Alksnin’in belirttigi gibi “Charcot’un derslerinin 6ziinii; kadin bedeni ve onun histerik
spazmlarini erkeklerin yargilayan ve kontrol eden bakiglarina maruz birakmanin 6ziinii
yakalamustir.”’® Ayn1 zamanda Brouillet, Wittman’1 uysal, kurtarilmis ve estetize edilmis
halde resmederek, isyankar, deli, cinsel agidan kontrol edilemez histerik kadinlarin
olusturdugu varsayilan tehdidi bertaraf etmistir.”!

Bu resim ve ¢izimlerin tam ortasinda ataklar geciren kadmlarin, bu temsillerden
etkilenmis olmalart da olasidir. Nitekim bu resim ve ¢izimler histerinin digsal
semptomlarini temsil ederek “iste histerik kadin boyle goriinmelidir” demektedir.”* 19.
yiizyilda histerik kadinin resimsel temsili yukarida sz edilen iki eserle sinirli degildir.
Ornegin Jacques-Joseph Moreau de Tours’un 1890 tarihli, Hysterics of the Charite on
the Service of Dr. Luys (Dr. Luys 'un Servisindeki Charite Histerikleri) tablosu histerik
hastalar1 grup halinde temsil etmektedir. Erken donem fotografik bir tibbi atlasin yazari
ve hipnotizmanin terapi olarak etkilerine iligkin 1887 tarihli ¢aligmast i¢in Salpétriére’nin
histeriklerini fotograflamis olan Dr. J. B. Luys (1848-1897), de Tours un resminde odanin
arka tarafindan hastalar izlemektedir.”?

Histeri baglaminda, medikal imgelerle diger sanatsal imgeler arasindaki karsi-
likli iliskiyi aragtiran Adrianna Alksnin, doktor ve fotograf¢ilarin histeriyi, gorsel sanat-
larda kadin bedenini temsil eden 19. yiizyil geleneklerine gore estetize etmeye ¢alistikla-
rin1 sdylemistir.” 19. yiizy1l tip alaninda ve sanat egitiminde kadin bedeninin incelenmesi
arasindaki bir iligki vardir. Marcia Pointon bu iliskiye dikkat cekmisgtir. T1p fakiiltesindeki

69 Showalter, 1985, 149.
70 Alksnin, 2015, 116.

71 Isaak, 2002, 192.

72 Gilman, 1993, 346.

73 Gilman, 1993, 346-349
74 Alksnin, 2015, 115.
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siniflarin  akademide mo-
dellerle caligilan stiidyolara
benzer sekilde insa edildi-
gini belirten Pointon, her
iki kurumda da cinsiyete
dayali benzer tiirden disla-
ma bigimlerinin bulundu-
guna isaret etmistir.”> Linda
Nead’e gore de kadin bede-
ninin i¢inin ve disinin, tip
ve sanat alaninda, anatomi
sinifinda ve canli stiidyoda
incelenmesi, kadin bedenini
genis bir gdzetimin nesnesi
haline getirirken, giizellik
ve saglik normlar1 yoluyla
kadin bedeninin diizenlen-
mesi anlamina gelmekte-
dir.”*  Charcot’'nun yakin
calisma arkadasi Richer’in
ayn1 zamanda yetenekli bir
heykeltiras ve Paris’teki
Ecole Nationale Superieure
des Beaux-Arts’ta sanatsal
anatomi profesorii oldugu-
nun altii ¢izen Alksnin’e
gore, bu durum histerik
hastalarin bazi temsillerin- . . ,

. . . . A Gorsel 4: André Brouillet, Une
deki estetiklestirmeyi lfl.s_ lecon clinique a la Salpétriere,
men de olsa agiklayabilir. 1887
Bununla birlikte Alksnin,
ozellikle geng ve ¢ekici
modellerin bu estetikles-
tirme siirecinden gecerken
alkolizm gibi nedenlerle
giizelligi ve ahlaki dejenere >
olmus kadinlarin ibretidlem Gérsel 5:
olsun diyerek estetize edil- Resim 4’den ayrinti
medigini sOylemistir.””

75 aktaran Alksnin, 2015, 117; Nead, 1992, 48.
76 Nead, 1992, 48.
77 Alksnin, 2005, 117-118.
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Ikonografi’lerdeki kadin imgesinin sanat tarihindeki kadin imgeleriyle iligkisi
aragtirtlirken 6zellikle tizerinde durulan iki 6rnek vardir. Bunlar, Théodore Géricault’nun
deli kadin portreleri (Gorsel 6) ile John Everett Millais’nin Ophelia (1851-1852) (Gorsel
8) tablosudur. Isaak, Salpétriére’deki baslica belgeleme yontemi fotograf olsa da kendisi
de bir sanatg1 olan Charcot’nun ise eskiz ve resim yaparak basladigini sdylemistir. Nitekim
Freud, Charcot’nun “yansitict bir adam degil, bir diisiiniir degil - bir sanat¢inin dogasina
sahip” oldugunu, “kendisinin dedigi gibi, bir ‘visuel’” yani gbren bir adam oldugunu
sOylemistir.”® Isaak, Charcot’nun bu imajinin onu romantik sanat¢i nosyonuna baglarken
en ¢ok etkilendigi romantik sanat¢inin ise Théodore Géricault oldugunu belirtmistir.
Zihinsel durumlarin insan ylizindeki etkisini arastiran Géricault, 6zellikle delilik ve 6lim
anindaki i¢sel karakteri dogru bir bigimde yansittigina inanmuistir.

Planche XVII

TETANISME
Gorsel 6: Théodore Géricault, Insane Woman Gorsel 7: Paul-Marie-Léon Regnard,
(Envy), 1822-23. Tétanisme Attitude de la Face, 1878.

Charcot’unki gibi onun eserlerinin de, konuyu goriiniir olana yerlestirdigini be-
lirten Isaak’a gore, Charcot’nun, Géricault’nun deli kadin portrelerinden 6grendigi sey,
deliligin insan yiiziinde kendini nasil gdsterecegi degil, “Salpétricre’deki fotograflarin
nasil goriinmesi gerektigiydi.” Géricault’nun resimlerinde oldugu gibi, fotograflardaki
belirsiz arka planlar, diiz ve parlak aydinlatma, ayirt edici kiyafetlerin olmamasi gibi
nitelikler dikkatleri yiiz ifadesine ¢ekmektedir ve alt yazilar da bunu desteklemektedir.
Charcot, Géricault’dan “psisik ger¢egin sunumundaki 6zgiinliigi” degil, “goriintiilerin
nasil dnceden kurulmus okumalar iiretecegi, bir algisal kodlar sisteminin nasil kurula-

78 aktaran Isaak, 2002, 157.
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Gorsel 8:

John Everett
Millais, Ophelia,
1851-1852.

cagini” 6grenmistir.”” Deli kadin imgesini olusturan geleneksel gorsel kodlart kullanan
Charcot, gerek dikkati yiiz ifadelerine odaklayan kompozisyonlarla gerekse fotograflarla
birlikte kullandig1 alt yazilarla histeriye iliskin belirli bir gérme bicimini davet etmekte,
izleyiciyi belirli bir okumaya dogru yonlendirmektedir. Bu resimsel ya da fotografik im-
geler arasinda Oyle bir siireklilik vardir ki, bu fotograflarla karsilasan izleyicinin zihninin,
daha 6nce karsilastig1 deli kadin imgelerini ¢cagiracagi ve boylelikle bu fotograflari belirli
zihinsel ¢ergeveler i¢ine yerlestirecegini tahmin etmek zor degildir.

Ozenle olusturulan bu fotograflarda kadinlar yataklarinda kimi zaman goriinmez
bir seyle savastyor gibi ya da bedenleri kasilmis halde veya korku, 6fke ya da hezeyan
icinde; kimi zamansa tanriya yakarir gibi bir poz iginde ya da riiyalara dalmis veya tes-
lim olmus bi¢imde tasvir edilmistir. Bu fotograflarda kadin olmaya yonelik tarihsel bir
klisenin yeniden tiretildigini; seytan ve melek figiirlerine denk gelecek sekilde ikili bir
temsilin s6z konusu oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Kadnlar aktif olarak temsil edil-
diginde (bedenin kasilmasi, bir seylere engel olmak icin elleriyle yaptiklar1 hareketler
vb.) seytanst; pasif olarak temsil edildiginde meleksi bir hal almaktadir. Kadinin pasifles-
tirilmesi rahiplerin kadinin igindeki seytani ¢ikarmasini andiracak sekilde gergeklesmek-
tedir. Tipki eski zamanlarda rahiplerin yaptig1 gibi erkek psikiyatrlar kadinlarin i¢indeki
seytam ¢ikarmakta, onu pasiflestirmekte, “tedavi etmektedir”. Ote yandan bu pasif temsil
bizi, Ikonografi’lerdeki fotograflar1 sanat tarihinden imgelerle iliskilendirirken iizerinde
durulan diger bir resme yani John Everett Millais’nin Ophelia (1851-1852) (Gorsel 8)
resmine gotiirmektedir.

Opbhelia’nin Ingiliz ve Fransiz resim, fotograf, psikiyatri, edebiyat ve tiyatrodaki
ikonografisinin izini siirerek psikiyatrik teori ile kiiltiirel temsil arasindaki iki yonli

79 Isaak, 2002, 158, 160.
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etkilesimi inceleyen Showalter, ironik bir ifadeyle, Ophelia resimlerini tarih sirasina
koyarak kadin deliligine iliskin bir el kitabi elde edebilecegimizi sdyler. Ciinkii ona
gore Ophelia ¢izimleri kadin deliliginin teorik olarak insa edilmesinde dnemli bir rol
oynamistir.? Showalter, Charcot’'nun en Unlii hastalarindan biri olan Augustine’in
fotograflarinin da, kadin deliliginin kiiltiirel alana yayilmis en dnemli simgelerinden biri
olan Ophelia’nin gorsel temsillerine ne kadar benzediginin altini ¢izer. Histerik ataklari
on {i¢ yasindayken, kendi ifadesine goére, ayn1 zamanda annesinin sevgilisi olan isvereni
tarafindan tecaviize ugramasimnin ardindan baslayan Augustine, 1875°te on bes yasinda
iken hastaneye girmistir. “Zeki, cilveli ve memnun etmeye hevesli” haliyle atdlye icin
ideal bir hasta olan Augustine’in bazi pozlar1 “Fransiz klasik oyunculuk stilinin abartilt
jestlerini veya sessiz filmlerden kareleri” andirirken bazi pozlar “dalgali bukleleri ve
beyaz hastane elbisesi” ile Ophelia’nin genis bir bicimde dolagimda olan resimlerini,
ozellikle Millais’nin On-Raffaelci Ophelia tablosunu andirmaktadir.®’ Augustine’in bazi
fotograflar1, Ophelia’da oldugu gibi “solgun giizel” klisesini yeniden tiretmesiyle diger
bir On-Raffaelci ressam olan John William Waterhouse un The Lady of Shalott (Shalott
Leydisi) (1888) tablosunu da andirmaktadir.

Yukarida belirtildigi gibi Charcot, Ikonografi’lerde yer alan “fotograflarnin
izlenmesini istedigi baglami, temsil baglammi dikkatle kurmustur.”® Bu baglami
kurarken faydalandigi kaynaklar Géricault, Millais ya da Waterhouse’dan ibaret
degildir. Ikonografi’lerde yer alan fotograflar, seytan tarafindan ele gegirilmis kadmn
imgeleriyle, cadi kadin imgeleriyle de yakindan iliskilidir. Charcot’nun, Richer ile
birlikte 1887°de yayinladig1 Les Démoniaques dans I’art (Sanatta Seytanlar) kitabi bunu
acikca gostermektedir. Bu kitapta delileri, onlara musallat olan seytanlardan kurtarma
faaliyetine iliskin onlarca imge yer almaktadir. Isaak bu temanin Hiristiyan ve ytiksek
kiiltiirel gelenekte yer aldig i¢in kitabin standart hegemonik kiiltiirel metinlerle uyumlu
oldugunu sdylemistir: “Ravenna mozaikleri, Reims duvar halilari, Floransa litografileri,
Brueghel graviirleri ve mezar taslari iizerindeki kabartmalardan, Aziz Ignatius’un,
asagida kivranan eziyetli ruhlar iizerinde kollarini agmis, sakin ve yardimsever bir sekilde
durdugu Rubens’in biiyiik tablosuna kadar her seyde seytan tarafindan ele gecirilmis
olanin imgeleri goriiliir...”** Charcot ve Richer, bunlarin ardindan kitabin son béliimiinii
ise histeriye iligkin kendi gozlemlerine dayali ¢izimlere ayirmiglardir.®* Bu ¢izimlerin,
kitapta yer verdikleri yiizlerce yillik imgelerle ve ikonografi’lerdeki fotografiarla olan
benzerligi dikkat c¢ekicidir (Gorsel 9 ve Gorsel 10). Charcot ve Richer’in kitapta yer
verdikleri histerik kadin ¢izimlerini {iretirken kendilerinden onceki cadi ya da igine
seytan girmis kadin imgelerini kullandiklarin1 ve bu yaklagimlarin1 ikonografi’lerde
stirdiirdiiklerini gormekteyiz. Isaac’in Didi-Huberman’a atifla sdyledigi gibi bu durum

80 Showalter, 1986, 79.

81 Showalter, 1985, 153-154; 1986, 86.
82 TIsaak, 2002, 186.

83 Isaak, 2002, 186.

84 Charcot ve Richer, 1887, 92-106.

646 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Sanatsal Imgeden Tibbi Imgeye: Salpétriére Fotograflart...

bizi histeriyi sanat tarihinin bir boliimii olarak diisiinmek zorunda birakmaktadir.®

Obiir yandan iblisin ele gegirdigi bir kadinin kurtariimasini gésteren 16. yiizyila
ait bir ¢izimle (Gorsel 9), Brouillet’nin (Gorsel 4) ve Robert-Fleury 'nin (Gorsel 3) tablolart
arasindaki benzerlik cadilik ve histeri arasindaki gorsel geleneklerin devamliligini
gostermesi agisindan énemli bir drnektir.

Les Démoniaques dans [’art kitabryla ilgili {izerinde durulmasi gereken diger
bir 6nemli nokta Charcot ve Richer’in ge¢mise ait seytan tarafindan ele gegirilmis kadin
imgelerindeki, ¢izim ve graviirlerdeki kadinlarin bedensel hareketlerini kendi kuramlari
cergevesinde yeniden okumus, yorumlamis olmalaridir. Yapildiklart dénemde seytan
tarafindan ele gegirilmenin ya da cadiligin bir isareti olarak tasvir edilen bedensel
biikiilmeler, jest ve mimikler Charcot ve Richer tarafindan, kendi kurduklar1 “histeri”
cergevesinin igine yerlestirilmistir. Ornegin Gorsel 11°deki cizimde icine seytan girdigi
icin bedeni biikiilmiis olan bir kadimin aslinda histerinin belirli bir evresini yasadigini
iddia etmislerdir:

“Ozel bakis acimiza gore, André del Sarte tarafindan yaratilan bu
seytani figiirden daha gercek¢i bir sey tasavvur edemezdik. Ressamin
kompozisyonunun unsurlarint doganin kendisinden aldigina dair siiphe
gotiirmez isaretlerden taniyoruz; (seytan tarafindan) ele gecirilmis bir
kadini, muhtemelen o zamanlar pek de ender olmayan o sahnelerden
birinde gordiigii gibi resmetti. Aslinda burada, baslangigtaki biiyiik isteri
saldrisinin birkag 6zelligini buluyoruz. Ressamin sectigi an, saldiryn
baslatan ve biiyiik sarsintilardan once gelen an gibi gortiniiyor. Bilimsel
olarak hastamin atagimin ilk doéneminde veya epileptoid déneminde
oldugunu soyleyebiliriz...

Buradaki asil iddialari, tarihsel imgelerin kadin bedeninin disavurumlarini
yanlis yorumladigi, kendilerininse dogru yorumladig: seklinde 6zetlenebilir. Ancak nasil
ki akil hastaligi “delilik olgusunun nihayet kesfedilmis hakikati” degilse;*" sinir hastalig
“cin garpmasinin hakikati” degilse® histeri de cadiligin hakikati degildir. Bununla birlikte
kadinlara yonelik cadilik ve histeri sdylemi arasinda kadin diismanligr baglaminda bir
stireklilik bulunmaktadir. Ussher’in soyledigi gibi “[c]ad1 ve deli kadin, kadin diismani
soylem icinde benzer konumlari paylasir ve kadinlari kontrol etmek i¢in kullanilan
diger kadin diismani uygulamalar baglaminda goriilmelidir. Cadilik ortadan kalktik¢a
ve engizisyonun din adamlar gii¢lerini kaybettikge, psikiyatristler devreye girmistir. 19.
yiizyilda bilim, teolojinin yerini almis, cadi lanetinin yerine kadin hastaligi koyulmus,
delilik konusundaki mevcut mantiksal pozitivist konumumuz koklenmisgtir.”*

85 TIsaak, 2002, 186.

86 Charcot ve Richer, 1887, 4.
87 Foucault, 2015¢, 233.

88 Foucault, 2007, 89.

89 Ussher, 1991, 61.
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Gorsel 11: iblisin Ele Gegirdigi Bir Kadin
André Del Sarte, fresk. (1510) Annunziata Kilisesi, Floransa.
Les Démoniaques dans [’art kitabindan.
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Sonug¢

Histerik kadin imgesinin egemen kiiltiirde neden bu kadar yaygin ve direngen
oldugu sorusuna yanit ararken, bdyle bir toplumsal fenomeni tek bir nedene indirgeyerek
aciklamanin miimkiin olmadigin1 ve bu sorunun cevabinin bu makalede tartigilanlarla
sinirli olamayacagini akilda tutmamiz gerekiyor. Bununla birlikte 19. yiizyil klinik
dispositifiicinde histeriye iliskin gii¢lii bir bilgi alani ve sdylemsel ¢er¢eve olusturuldugunu
ve (1) fotograf makinesinin bilimsel arastirma adina akil hastanelerinde kullanilmasi ve
(2) fotografik imgelerin kendilerinden 6nceki gorsel temsillerle iliskisinin bu sdylemin
kurucu unsurlarindan oldugunu belirtmemiz gerekir.

Kadin bedeni imgeleri yiizyillar boyunca kadinin irrasyonelligini temsil etmek
icin kullanmilmistir. 19. yiizyildan itibaren bu temsilin en 6nemli araci fotograf olmustur.
Fotograflar araciligryla histeri hakkinda, hakikat iddiasinda olan bir tiir bilgi tretilmis
ve bu bilgi kadin tizerinde iktidar kurmanin bir yolu olarak kullanilmistir. Dolayistyla
Ikonografi’lerde yer alan fotograflar1 histerinin kanitlari ya da histeri asamalarinin
kayitlar1 olarak degil, Charcot’nun histeriyi gorlintir kilma c¢abasinin kayitlar1 olarak
ya da histerinin nasil insa edildiginin belgeleri olarak ele almamiz gerektigi agiktir.
Charcot’nun histeriyi fotograflar yoluyla goriiniir kilma cabasi, fotografin 19. yiizyilda
pozitivizmin hem {riinii hem de hizmetgisi olarak teorize edilmesiyle ve bununla
baglantili olarak fotografin bedeni denetlemenin bir araci olarak, kurumsal diizenleme
adina kullanilmastyla yakindan iliskilidir.

Charcot’nun yontemi ampirik gergekgilik ve pozitivist bilim anlayigina
dayanmaktadir. Bu anlayisa gore nasil ki fotografcinin varligi, fotograf gekim faaliyetinden
siliniyorsa, bilim adaminin varligi da bilimsel bilgi iiretiminden silinmektedir. Charcot’nun
tiim bilgi tiretim siireci dis diinyada histerik kadin diye bir ger¢eklik oldugunu ve kendisinin
de bu gercekligi yansittigini, ona iliskin nesnel bir bilgi tirettigini varsaymaktadir. Fotograf
da gercegi yansitan bir arag olarak kuramsallastirildigi i¢in pozitivist bilim adamina bu
anlamda hizmet etmis, onun histeriye dair “gercekligi yansitmasi” i¢in mitkemmel bir
ara¢ sayilmistir. Buna karsin histeriyi Foucault’nun kavramlariyla disiindiigimiizde
Charcot’nun yaptigi aslinda gergekligi oldugu gibi yansitmak degil, tarihsel olarak
belirli bir dénemde, yani 19. yiizyildan itibaren, bilim adaminin histeriye iliskin yaptig1
tanimlamalar, histeriyi nesnel bir bigimde yansittigi iddiasinda olan fotograflar, kapatma
pratiklerinin gergeklestigi akil hastaneleri ve bu hastanelerin mekansal diizenlemeleri vb.
iceren psikopatoloji sdylemi i¢inde hakikat iddiasinda olan ve kadinlar iizerinde iktidar
kurmanin bir yolu olarak kullanilan bir tiir bilgi Giretmektir. En 6nemli araglarindan birini,
fotograf makinesinin olusturdugu bu bilgi tretim pratikleri araciligiyla kadin bedeni
tanimlanmuis, patolojiklestirilmis, tibbilestirilmis, 6tekilestirilmis ve tizerinde daha kolay
hakimiyet kurulabilecek bir alana ¢evrilmistir. Psikopatoloji séylemi, histeriyi rahimden
ziyade beyinle, dinsel kavramlardan ziyade anatomik kavramlarla, dogaiistiinden ziyade
dogaya ait olanla agiklasa da degismeyen sey kadin diismanligi olmustur.
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