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Abstract

Analog Video, its “Pornographic Years” and Video in
Turkey

The adult film industry, a pioneer in using new technologies,
quickly adopted analog video before becoming a mainstream au-
dio-visual medium. Mutual affinity benefits both parties: transform-
ing industry practices, aesthetics, and content, technology con-
tributes to the industry with more significant profit and meets the
demands of porn regulars. In return, pornography helps the new
technology become widespread by providing distribution networks,
content, motivation, and eager users. This paper aims to examine
the role of pornography and the adult film industry in the rise of vid-
eo recorders and analyze some examples regarding the video case
in Turkey. Although the data collected from 1980s newspapers and
magazines as part of the dissertation about video spectatorship in
Turkey doesn’t reveal this role first-hand, there is a bond between
technology and pornography. The collective viewing of video films
in public space, a unique practice in Turkey, challenges the pornog-
raphy-intimacy relationship and the need to own a device.

keywords: Analog video, technology, pornography, adult film
industry, video in Turkey

1 Bu galismada Ankara Universitesi Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali'nda Prof.
Dr. S. Ruken Oztiirk danismanliginda Asli Gén tarafindan yazilan “Videonun Biyogra-
fisi: Degisen Seyircilik Pratikleri ve Tirkiye'de Video” baslikli doktora tezinin “Arka
Oda’ya Bakmak: Teknoloji, Pornografi ve Ahlaki Panik” baslikli alt bélimiinde degi-
nilen teknoloji-pornografi iliskisi genisletilerek ele alinmis ve detaylandirilip yeniden
yazilmistir.
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Résumé

Les « années pornographiques » de la vidéo analogique et la vidéo
en Turquie

L'industrie du film pour adultes, toujours a l'avant-garde en matiere de
nouvelles technologies, adopte rapidement la vidéo analogique avant qu’elle ne
devienne un média audiovisuel grand public. L’affinité mutuelle offre des avan-
tages aux deux parties : transformant les pratiques de I'industrie, I'esthétique et
le contenu, la technologie contribue a I'industrie avec plus de profit et répond aux
demandes des habitués du porno. En retour, la pornographie aide la nouvelle tech-
nologie a se généraliser en fournissant un réseau de distribution, du contenu, de la
motivation et des utilisateurs avides disponibles. Par conséquent, cet article vise
a examiner le réle de la pornographie et de I'industrie du film pour adultes dans
I'essor des enregistreurs vidéo et a analyser quelques exemples concernant le cas
de la vidéo en Turquie. Bien que les données recueillies dans les journaux et ma-
gazines des anneées 1980 dans le cadre de la these de doctorat sur le visionnage
vidéo en Turquie ne révélent pas ce réle de premiére main, il existe un lien entre la
technologie et la pornographie. Le visionnage collectif de films vidéo dans I'espace
public, une pratique typique en Turquie, remet cependant en question la relation
pornographie-intimité et la nécessité de posséder un appareil.

mots-clés: vidéo analogique, technologie, pornographie, industrie du film
pour adultes, vidéo en Turquie

0z

Analog video, ana akim gorsel-isitsel bir medyuma dénlismeden once,
yeni teknolojileri kullanma konusunda éncl olan yetiskin film endlstrisi tarafin-
dan hizla benimsenir. Bu karsilikli iliski iki taraf icin de avantajlidir: Enddistri pratik-
lerini, icerik ve estetigi donlistliren teknoloji, daha fazla kazang saglar; pornografi
mdidavimlerinin taleplerini karsilar ve endlstriye katkida bulunur. Karsiliginda por-
nografi ise dagitim agi, icerik, motivasyon ve mevcut hevesli kullanicilar sunarak
teknolojinin yayginlasmasinda rol oynar. Bu baglamda bu calismanin amaci video
kaydediciler ve kasetlerin yayginlasmasinda pornografi ve yetiskin film enddistri-
sinin roliind gézden gecgirmek ve Tlrkiye'deki duruma iliskin bazi érnekleri ince-
lemektir. Tirkiye'de video seyirciligi ile ilgili doktora tezi kapsaminda 1980’ lerde
yayinlanan gazete ve dergilerden elde edilen veri bu rolli dogrudan ortaya koyma-
makla birlikte teknoloji ve pornografi arasinda bir bag oldugu gordiliir. Tlrkiye'de
6zglin bir seyircilik pratigi olarak umuma acgik alanlarda kolektif sekilde videoda
film izlemek ise pornografi ve mahremiyet iliskisi ile cihaz mdilkiyetinin gerekliligi-
ni tartismali hale getirir.

anahtar kelimeler: Analog video, teknoloji, pornografi, yetiskin film en-
ddstrisi, Tlrkiye'de video
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Giris

Paul Thomas Anderson’in yonettigi Boogie Nights (1997) filminde yonet-
men Jack Horner (Burt Reynolds) ile sinema salonu sahibi Floyd Gondolli (Philip
Baker Hall) yetiskin film endUstrisinin yapim, dagitim ve gosterim pratiklerine ilis-
kin yaklasmakta olan degisim Uzerine konusur. S8z konusu sahnede Horner video
kamera kullanirsa filmlerinin kalitesiz olacagina inandigi igin Gondolli'nin teklifini
reddeder. Gondolli ise konusmasi boyunca endustrinin gelecegini betimler: “Vi-
deonun bu endUstri igin ne anlama geldiginden bahsedelim (Jack), sadece bir kisi
icin degil, hepimiz icin [...] Gelecek videodur; film degil, videokaset. Profesyonel-
ler degil, amatorler [...] Bu endUstri (yakinda) altist olacak”. Aradan gegen za-
man Gondolli'yi hakli gikaracaktir. Video ve onu takip eden VCD, DVD ve internet
endUstrinin yapisini ve gelecegini mitemadiyen degistirmistir. Ornegin 2009'da
Spatial View sirketi iPhone kullanicilarina 3D fotograf ve video segenegdi sunan bir
yazilim Urettiginde yetiskin igerik Ureticisi Pink Visual lisansi ilk satin alanlar ara-
sindadir (Nowak, 2011, s. 14). Pornografik filmlerin Altin Cagi 1970'ler, videonun
yaygin sekilde kullanildigi 1980'ler ve dijital igeriklerin hakim oldugu gtnimiz
farkli ddnemler olmalarina ragmen bu iki érnek teknoloji ve pornografi arasindaki
kadim iliskide birlesir. “Pornografi ve insan iletisiminin ara¢ ve teknikleri arasinda-
ki derin bag” (Barss, 2010, s. 6) nedeniyle endUstri, igerik, teknoloji ve medyum
arasindaki iliski de karsilikli olmustur.

Yeni iletisim teknolojileri pornografiyi degistirirken, genelde baslangic fi-
yatlari yUksek cihazlara yonelik ilgiyi tesvik ederek pornografi de yeni teknolojiyi
yayginlastinr (Coopersmith, 1998, s. 94). Hatta “bir kisi teknolojiyi icat ettiginde
bir baskas! da onun pornografik kullanimini (sexual use) icat eder” (Slade'ten ak-
taran Alilunas, 2016, s. 43) gorlsi abartili bulunmazsa iki kavramin birbirinden
ayrilmaz oldugunu ileri sirmek yanlis olmayacaktir. Pornografi yeni teknolojinin
ilerlemesini saglar (Johnson, 1996, s. 217); onu tanitir ve destekler (Coopersmith,
1998, s. 94). Hem gorsel-isitsel bir tir hem de endUstri olan pornografi, bunu ger-
ceklestirirken oncelikle belirli bir demografik grubu? hedefler gériinse de halihazir-
da var olan bir talebi kullanir. Cihazlarin satin alinmasina yonelik ilgiyi tesvik eder,
ihtiyag yaratir. Bu, Patchen Barss'in pornografinin iletisim tzerindeki ydnlendirici
glcl nedeniyle “erotik makine” (erotic engine) diye tanimladigi durumdur. Ana
akim sirketler kar potansiyelini fark edip teknoloji piyasasina girmeden 6nce ye-
tiskin icerik Ureticileri yeni teknolojiyle para kazanmanin yollarini bulmak zorunda
kalarak teknolojik 6ncllere donUsur (Barss, 2010, s. 6). Yeni Urlinlere dair bazi ta-
nim ve kullanim bigimlerinin hakim oldugu bir “kapanma”? gergceklesmeden énce
Barss'in teknolojinin “pornografi yillari” dedigi dénem boyunca yeni teknolojileri

2 Yiksek fiyatlarina ragmen video oynatici ve kaydedicileri edinen cogunlugu erkeklerin olustur-
masinda pornografinin roli 6nemlidir. Kadinlarla 6zdeslesen bazi video pratikleri olsa da video asil
olarak erkek tlketiciler igin ileri teknoloji olarak pazarlanmis, erkek koleksiyoncular, hobi sahipleri
veya teknoloji meraklilari videonun aktif kullanicilari olmustur (Newman, 2014, s. 48-50).

3 Video dukkénlar etrafinda insa edilen kapanma (closure) yeni teknoloji ile ilgili farkli kullanimlar
ve anlamlar karmasasinin sabit teknolojik bir cerceve haline gelmesi, catismanin sona ererek bu
gercevenin dogal karsilandigi bir fikir birligine varilmasidir (Greenberg, 2008, s. 115).
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kullanma konusunda ortalamanin Gzerinde bir istege sahip pornografi tiketicileri
de daha yavas ilerleyen pornografi-disi kullanimlar poptlerlesinceye kadar o tek-
nolojileri dnemli 6lgclide destekler (Barss, 2010, s. 7). Benzer durum, Gondolli'nin
s6zUnU ettigi analog videonun ilk yillari igin de gegerlidir.*

Farkli yaklasimlar ve kavramsal tartismalardan hareketle analog video Uze-
rine gesitli galismalar vardir.® S6z konusu doktora tezi de uzun bir slire boyunca
hakimiyetini koruyan film yapim, dagitim ve gosterim asamalari ile seyircilik pra-
tiklerinde kokllU degisimlere yol agarak bu alanlarda alternatif pratikler ve seyir
mekanlari Ureten, film ve sinema tarihi galismalarinin ihmal ettigi analog video-
nun g6z ardi edilemeyecegi gerekliliginden yola ¢ikar. Hakim konumunu yitiren
ama tarihsel acidan onemli bir format olarak ele alinmasi mimkin olan video
gibi manyetik bant teknolojilerini degersizlestirmek, onlari bir gegis sireci olarak
distnmek kaydeden ve yeniden oynatan teknolojilere iliskin eksik bir yaklasimdir
(Hilderbrand, 2009b, s. xii, 35). Ote yandan, analog video (izerine yapilan calisma-
lar da pornografi ve teknoloji iliskisini gdrmezden geldigi igin elestirilir. Yetiskin
filmlerinin 6nce videoya aktarildigl, ardindan videoda Uretildigi 1976-1986 yillarini
inceleyen Peter Alilunas’a gdre pornografi calismalari, video (zerine yazilanlar ve
genel olarak film tarihgileri yetiskin film endustrisinde filmden videoya gegcis sure-
cini gdrmezden gelmistir (Alilunas, 2013, s. 30-31). Jonathan Coopersmith’e gore
de pornografiden sdz edildiginde ortama sessizlik ve utang hakimdir; oysa konu
pornografi olmasa yeni bir teknolojik cihazin yayilmasinda roll olan bu derecede
etkili bir unsur mutlaka agik sekilde takdir edilecektir (Coopersmith, 1998, s. 95).
Kavramsal tartismalari sinirlandirma zorunlulugu, toplumsal veya akademik en-
geller ve aliskanliklar ya da konunun netameli bir kavram olarak gorilme ihtimali
pornografiyi dislama nedenleri olabilir; ama Alilunas’in galismasinin (2016) da gos-
terdigi Uzere analog video ve pornografi arasindaki iliski farkli tarinsel baglantilarin
kuruldugu, yeni anlamlarin ortaya ¢iktigl basl basina bir arastirma konusudur.

Bu nedenle, nasil ki 1980'lerde “furya”ya donlsen analog video ve neden
oldugu degisim dikkate degerse, bir medyum etrafinda olusan ekonomik, politik
ve kulturel baglamin da teknoloji ve pornografi arasindaki iliskiyi gdz énline almasi
gerekir. Analog video ile seyircilik pratiklerinde ve seyir mekéanlarinda gesitlilik
artar, gosterim merkezini yitirir. Video televizyondan yapilan kayitlarla zaman kay-
dirma (time-shifting) amaciyla degil, agirlikh olarak film izlemek igin kullanildiginda
hangi filmin, nerede ve nasil izlendigini belirlemek zorlasir. 1980’lerde video dik-
kénlarina gitmek, kaset kiralamak veya korsan igerikleri ¢esitli yollarla edinmek
pek cok glndelik pratige eklemlenir. Blockbuster gibi video zincirlerinin ve MCA

4 1977-1978 yillarinda satilan kaydedilmis kasetlerin %70'i pornografidir (Jennings, 2011, s. 53).
1986'da yapilan Merrill Lynch arastirmasina goére ise 18 yasindan kigUklerin seyretmesi ya-
sak olan X-Rated icerik 1970'lerde kaydedilmis kaset piyasasindaki satislarin yarisini olusturur.
1980’lerin ortasinda satislarin % 10-12 oraninda dlismesinin nedeni pornografiye olan talebin azal-
masi degil, piyasasinin geri kalaninda bir olgunlasmanin meydana gelmesidir (Coopersmith, 1998,
s. 105).

5 Analog video Uzerine yapilan bazi ¢calismalar igin bkz. (Agrawal, 1986), (Tashiro, 1991; 1996/1997),
(Wasser, 2001), (Armes, 2001), (Greenberg, 2008), (Hilderbrand, 2009a; 2009b), (Benson-Allot,
2013), (Jones, 2013), (Newman, 2014), (Herbert, 2014; 2017).
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gibi film sttdyolarinin pornografi karsiti politikalariyla (Wasser, 2001, s. 64, 146-
148) dislanan filmler, ézellikle kliglk olcekli video dikkéanlarinda, genellikle “Arka
Oda” adi verilen yari gizli 6zel alanlarda kendilerine yer bulur (Herbert, 2014, s.
77-79).5 Gérmezden gelinen bu “arka oda"lardir (Alilunas, 2010, s. 4). “Videonun
tarihi ayni zamanda yetiskin videosunun tarihi” (Alilunas, 2016, s. 42) ise veya
1975'te ilk video film sirketlerinden TVX ile AFAA'nin (Adult Film Association of
America) kurucusu olan dagitimci David F. Friedman'in ifadesiyle “Videokaset
piyasasinin temelini atan korsanlar ve pornocular” (Friedman & Chute, 1986, s.
60) ise analog videonun gelisiminde pornografinin rolini dikkate almak gerekir.

Bu baglamda makalenin amaci analog video ve Turkiye'deki seyircilik pra-
tikleri Uzerine yazilan doktora tezinde bahsi gegen teknoloji ve pornografi iliskisi-
nin izini sirmek ve videonun yayginlasmasinda pornografinin motive edici rolini
incelemektir. Pornografi endlstrisindeki yapisal degisim ve yeni pratikler goz ardi
edilmemekle birlikte, burada amacg pornografiyi tanimlamak ya da teknolojinin
pornografi Uzerindeki etkisini ele almak degildir.” Literatlr taramasina dayanan
birinci bolim tarihsel arka plana, ikinci bolim endUstrideki sdylem ve pratiklere
odaklanmaktadir. ilk bdliim videonun gelisiminde goz ardi edilen tarihsel ayrinti,
ikinci bolim ise yetiskin film endUstrisi ve tiketicilerin video ile kurdugu bag ne-
deniyle dnemlidir. Ugtincii boliim arsiv ve yari yapilandiriimis gériismelerden elde
edilen veriye dayanarak konuya iliskin ipuglarinin izini sirmenin mimkin oldugu
Turkiye ile ilgili bazi érnekleri incelemektedir. Bu 6rnekler Tirkiye'de de analog
video ve pornografi arasinda bir bag kuruldugunu gdstermekte, hatta umuma agik
alanlarda videoda film izlemek gibi bazi 6zgln pratiklerin video ve pornografi ara-
sinda kurulan iliskiyi degistirdigini, mahremiyet ve mulkiyet kavramlarini tartismali
hale getirdigini ima etmektedir. Bu tlr ézgln pratikler, bu makale kapsaminda
daha ayrintili ele alinamasa da gelecekte yapilacak farkl arastirma gliindemlerine
sahip calismalari beklemektedir.

Analog Video Teknolojisi ve Pornografi: Tarihsel Arka Plan

Analog videonun kitlesel bir medyum olarak ylkselisi yayincilik alaninda
gelistirilen manyetik bant teknolojisi ile baslar. 1950'lerden 1990'lara uzanan sU-

6 Bazi video dikkénlarinda pornografinin bulundugu arka oda ile ¢cocuk filmleri ve komedilerin bu-
lundugu aile-dostu bdlim birbirinden ayrilmis, mekan farkl musteri profillerine uygun olacak sekil-
de gesitli ydontemler kullanilarak dizenlenmistir: Arka oda ylksek raflarla diger bolimden ayrilir;
hentai, ghoulie ve shockumentary gibi tlrler iki alan arasinda paravan haline getirilir; arka odanin
kapisina 18 yasindan klguklerin iceri giremeyecegini belirten bir uyar yazisi asilir (Witkowski,
2010, s. 1-3).

7  Farkl teknolojilerle pornografik igerige erisim saglayan kullanicilari inceledigi yazisinda Timothy
Buzzell konuya iliskin iki yonelim oldugunu belirtir: Teknoloji hem pornografi endUstrisinin isleyisi-
ni hem de pornografik icerigin niteligini ve bicimini degistirmistir (Buzzell, 2005, s. 29). Bu agidan
ele alindiginda yaratim, aktarim ve dagitim asamalari iletisim teknolojileriyle yakindan ilgili olan
pornografi teknolojiyle tanimlanir (Coopersmith, 1998, s. 96). Bdylece endustri, igerik ve bicim
tizerinde belirleyici bir etken olarak teknoloji yerinde ama tek yonli degerlendirilir. Ustelik Peter
Alilunas’in belirttigi gibi pornografi bugtin temsil ettikleriyle oldukga ytkli bir kavramdir. EndUstri
acisindan bakildiginda seks ya da cinsellik ile ilgili materyallere para 6denmesi gibi (Alilunas, 2013,
s. 2) daha genel bir tanim bu yazinin sinirlari dahilinde yeterli bulunabilir.
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recte manyetik bant genisligi, kaset formati, kaset boyutu, kaydetmek veya sa-
dece yeniden oynatmak video teknolojisini ve pratikleri degistiren énemli teknik
ozelliklerdir. Genel hatlariyla analog video tarihindeki temel evrelere (broad shifts)
bakildiginda 1970'ler kayit, 1980’ler kiralama ve 1990’lar satis pratikleri Gzerinden
tanimlanir (Hilderbrand, 2009b, s. 54). Tilketici piyasasina ydnelik video kaydedi-
cilerin gelisiminde, sahip olduklari sirket politikalari ve kullandiklan stratejiler agi-
sindan 6zellikle Japon kayit sistemleri dnemlidir. Bu baglamda tiketici elektronigi
ve video kaydedicilerin yeni uygulamalari Gzerine yogunlasan JVC, Matsushita
ve Sony 6ne cikar (Rosenbloom & Cusumano, 1987, s. 56). Cihaz-kaset uygun-
lugu ve igerik tedariki nedeniyle kullanicilari dogrudan ilgilendiren Sony — JVC (ve
formatlari Betamax — VHS) arasindaki format savasi medyanin da tesvikiyle bir
“spor karsilasmasi” (Wasser, 2001, s. 2) gibi izlenir. Sony’nin pornografiye karsi
olusunun VHS'yi yayginlastirarak Beta'yl piyasadan sildigi (Ruzgyte, 2015, s. 2)
gorlstne veya bu savas! pornografinin sonlandirdigina iliskin efsaneye ragmen
tartismada asil belirleyici olan VHS'nin zamanlamasi ve pazarlama stratejisidir
(Barss, 2010, s. 59-60, 69).

Kaydetmek yerine hazir icerigin tlketildigi kiralama evresi video cihazlarinin
yayginlastigi, icerige yonelik piyasanin gelistigi asamadir. Greenberg'in belirtti-
gi gibi video kaydediciler filmlerin somut tlketici metalar oldugu bir dinyanin
temelini atarlar. Bu slregte perakendeciler, dagitimcilar, seyirciler ile video do-
nanimi ve yazilimi Uretenler arasinda video filmleri icat edilir (Greenberg, 2008,
s. 1, 6-7, 12). Bu niteliksel ve pratiksel donls muzik piyasasindaki yapisal ben-
zerlikten faydalanir. Benzerligin farkina varan muzik dagitimcisi ve perakendecisi
Noel Gimbel, kamu mali haline gelmis (public domain) eski film ve programlarin
telif hakki sUresinin sona erdigini kesfederek filmleri plak dikkaninda satan Jeff
Tuckman (Greenberg, 2008, s. 50-52), bazi Hollywood filmlerini kasete aktarip sa-
tarak film kaltdrG, teslimat teknolojisi ve perakende pratiklerini birlestiren Andre
Blay (Herbert, 2014, s. 38-39) ve videokasetleri Los Angeles Times'a verdigi ilanla
topladigi Gyelik Gcretleriyle edinen, dikkani The Video Station’da kaset kiralama
ve kullp Gyeligini baslatarak video dikkani kavramini® yaratan George Atkinson
(Greenberg, 2008, s. 65-66) videonun tarihinde 6ne cikan isimlerdir.

7 Aralik 1977'de Atkinson’in Los Angeles Times gazetesine verdigi videoka-
set ilani kaset kiralamaya gegiste bir donim noktasidir (Alilunas, 2016, s. 40); ama
anlatiyt 1977 yiliile sinirlamak, baska bir deyisle, bu yazinin dzellikle Gzerinde durdu-
gu pornografinin rollne iliskin tarihsel “ayrintiya” yer vermemek eksik bir degerlen-
dirmedir. Alilunas’'a gére “Atkinson efsanesi” pornografiyi dislayan ana akim tarih-
sel bir anlatidir ve videonun kdkenlerinden pornografiyi silmeye yonelik tarihsel ve
kiltarel bir istek barindirir; ¢linkl Atkinson video ve sdz konusu gazetenin reklam
bolimuyle 1975 Haziran ayinda tanismis, benzer bir ilani yetiskin video filmleri igin
vermistir. Bu nedenle Atkinson, kaset kiralamaya gegisin temellerini atmakla birlik-
te, aslinda yetiskin film endustrisinin filmmden videoya gegisini saglamistir (Alilunas,

8 Video dukkanlar farkli bigcim ve isletme modellerine sahiptir. Bu konuda ayrintili bilgi igin bkz.
(Herbert, 2014).
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2016, s. 41).° Goruldugu Gzere Atkinson'in verdigi ilk ilan Coopersmith’in sézin(
ettigi sessizlikle karsilanir. ikinci ilan ise hakim anlatiya eklenir. Videonun biyografi-
sinde pornografiye yer verilmedigi i¢in strecin tarihsellestiriime bigimi sorunludur.
Analog video tarihini yetiskin video filmlerin tarihinden ayirip ayirmamak teknolojik
Urtnlerin biyografilerinde, belki de genel anlamda biyografi yaziminda, benimsenen
yaklasim ile ilgilidir. Teknoloji tarihinde basarisizigin énemini vurguladigi yazisinda
Coopersmith kaybedenlerin hikayesinin nadiren anlatildigini, oysa drlst bir biyog-
rafinin hayranlik uyandiran bir azizin hayatindan (hagiography) daha ilging ve degerli
oldugunu soyler (Coopersmith, 2009). Cogu teknoloji tarihi yeni teknolojinin yikse-
lisine, zaferlerine ve kullanimina odaklanarak (Coopersmith, 2010, s. 166) aslinda
yeni teknolojiye, ona igkin olmayan beklentiler Uzerinden, methiye dizer. Oysa, bir
sonraki bolimde ele alinacagi gibi sdylemde ve pratikte video ile kurdugu yakin
iliskiye, endustri ve kullanici agisindan karsilikli kazanimlara ragmen, cihazlarin ve
kasetlerin yayginlasmasinda aslinda oldukga basarili olan pornografi bir azizin haya-
tina yakismayacagi dtsindlerek videonun tarihinden dislanmis gibidir.

Analog Video ve Yetiskin Film Endiistrisi: Soylem ve Pratikler

Pornografi videonun ana akim tarihsel anlatisinda gerektigi kadar yer bula-
mamis olabilir; ama endUstri ve kullanicilar videonun Urettigi ortak paydada bulus-
mus, boylece video ile pornografi arasinda “simbiyotik bir iliski” (Wasser, 2001,
s. 94) kurulmustur. Bu nedenle, videonun “kelimenin tam anlamiyla pornografi
icin Uretildigi” (Barss, 2010, s. 66) veya “ortaya cikisini Sony'ye, olgunlasmasini
ise pornografiye borglu oldugu” (Johnson, 1996, s. 222) yontndeki iddiali ifadele-
rin hakli bir yani vardir. EndUstrinin ve tiketicilerin yeni teknolojiyi hizla ve kolayca
benimsemesinin ilk nedeni cihazin teknik ézellikleridir. Analog video 6zliinde bos
bir format, bir bootleg teknolojidir ve 6zgllliga tekrar tekrar kopyalanmasindadir
(Hilderbrand, 2009b, s. 6). Bu 6zellik kasetlerin igerigini belirlemeyi zorlastirdigi
icin korsan ve kacak dagitim pratikleri video piyasasinda her daim giindemdedir.™
Ustelik videonun herhangi bir mekana kolayca uyum saglayabilen moddiler yapisi
pornografi icin deyim yerindeyse, bigilmis kaftandir. Ozel olarak izlenen pornog-
rafi ve tekrar tekrar izlenen aerobik gibi video edinmeyi tesvik eden igerikler (Hil-
derbrand, 2009b, s. 59) cihazin esnek zaman ve mekan kullanimi ile durdurma,
duraklatma, ileri-geri sarma gibi teknik dzellikleriyle de orttsar.

9 Analog video sinemada hard core film gdsterimiyle birlikte var olmustur (Heffernan, 2015, s.
51); ama Alilunas’a gore videoya gegisi kolaylastiran Panoram ve motel endUstrisidir: 1940'larda
icat edilen Panoram gramofona benzeyen, slot makinesi mantidi ile ¢alisan, 6n yizinde bulunan
ekranda seyircilerin secim yapamadidi sekiz ya da dokuz adet 16 mm filmin strekli gosterildigi bir
cihazdir. Bar, kafe ve eczane gibi mekanlarda erisim herkese aciktir; ama igerik kamusal gdsteriye
donstigl icin mahremiyet saglanmaz (Alilunas, 2013, s. 53; 2016, s. 42-43, 47). Ne kamusal ne
de 6zel alanda bulunan, ama eve benzedigi icin gegici mahremiyet sunan, kagak kayitlarin kul-
lanildigi ve icerik de Uretilen moteller (adult motel industry) ise sellloid ve videokaset arasindaki
en 6nemli baglantidir (Alilunas, 2016, s. 50-56, 64-65).

10 Clinton Heylin'e gore kagak kayitlarin (bootleg) korsan kayitlardan (pirate) farki materyali kopyala-
diktan sonra Urtna orijinal sdylemiyle dagitmamasi, mesru ticari piyasaya surllen Grlnlerin kop-
yalarini yasadisi gogaltarak satan korsan kayitlarin aksine hayranlara ait Gretken belgeler olmasidir
(Heylin’den aktaran Hilderbrand, 2005, s. 170).
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Video ve pornografi sdylemsel agidan da uyumludur. Hilderbrand'in aktar-
digi New York Times haberinde bir video dikkaninin kapanis saati bir barin kapa-
nis saatine benzetilir. Umutsuzluga kapilan kisiler kaset kiraladiklarinda evlerine
eli bos donmez. Haberde, yeniden Ureten teknoloji (reproductive technology)
olarak video, lUreme ve pornografiyle iliskilendirilir (Hilderbrand, 2009b, s. 33).
Hilderbrand da benzer bir sdylemi strdlrir: Videonun yeniden dretmeye yone-
lik teknolojisi, kagak kayitlar karsisinda segici olmamak ve gok eslilik (promiscu-
ous&polyamorous) hem amatdr analog videocularin dnemli bir géstergesidir hem
de film koleksiyonculari ve hayranlar igin daima merkezdedir (Hilderbrand, 2009b,
s. 62). Dolayisiyla bazi kullanicilar igin haz nesnesine dénisen video (Hilderbrand,
2009b, s. 34) ile fiziksel bir bag kurulabilir. Burada analog videonun seliloid ve
dijital arasinda kalan dénemde filmleri somut, elle tutulur nesnelere donlstirdi-
guna hatirlamak faydali olacaktir. Dagitim video dikkénlarinda veya gizli ve ka-
cak sekilde kisiler arasinda, filmlerin el degistirmesiyle ylz ylze gergeklesir. Bu
haliyle dagitim fiziksel agidan somut (physically tangible), uzamda hissedilebilen
(concretely spatial) ve samimi yakinlik iceren (intimately social) (Herbert, 2014,
s. 20) bir bicime sahiptir. Dijitallesme bu alani pek ¢ok agidan degistirmis olsa
da glindelik hayatta dokunma duyusu ile elde edilen enformasyon bigimi olarak
seks, dokunulabilir enformasyonu ileten teknoloji (haptics) (Barss, 2010, s. 189-
190) ve 6zel alanda video kullanimi'" birlikte distnulddginde kasetlerle veya ige-
rikle yakinlk kurulmasi olasidir.

Videoya gegisi kolaylastiran diger bir neden de elbette endlstrinin ¢alisma
bicimidir.”> Pornografinin marjinalligi risk almayi kolaylastirir (Barss, 2010, s. 64).
Yeni gelisen teknoloji ve piyasalardan gegen pornografik igerigin Uretiminde ge-

11 Gizlilik (@anonymity) ve mahremiyet (privacy) pornografi tiketicileri icin dnemli iki konudur; ¢tnkd
takip edilmemek ya da seks dikkéanlarina ve sinemaya gitmenin yaratabilecegdi sorunlardan
kacinabilmek (Bakker & Taalas, 2007, s. 111) pornografik igerige erisimin ve bu igerigi tiketme
sUrecinin bir pargasidir. Sinema ve salonlara (arcade) gitmenin gérilme ve yanlis anlasiima korku-
su nedeniyle travmatik oldugu, pornografik icerigin ve fiziksel iste@in Urettigi kanitin erkekler
arasinda fiziksel karsilastirmalara yol actigi ve endise duygusunun mahremiyet edinme ve anonim
olma arzusundan ayrilmadigi (MacDonald, 1983, s. 11-14) disUnUlUr.

12 Genel hatlariyla pornografik filmlerin yapim, dagitim ve gosterim asamalarinda teknolojik degisim-
lere gdre bigimlenen ve seyirci/kullanici pratiklerini sekillendiren g donemden s6z edilir: 20. ylzyil
basindaki stag filmler ve 1960'larda kabinlerde (peep show booth) dénglsel olarak izlenen por-
nografik filmler (porn loops), Altin Cag denilen 1970'lerde sinema salonlarinda gosterilen uzun
filmler (porno-chic era) ile 1980'lerde Uretilen video filmleri (Heffernan, 2015, 38; Tarrant, 2016, s.
17). Dergi, kitap veya kartpostal gibi 6zel donanim gerektirmeyen bigimlerin aksine film, 6zel bir
mekéna yolculugu gerektirir (Coopersmith, 1998, s. 99-100). Gizlilik iginde izlenen ve “erkeklere
6zel” anlamina gelen stag filmler, siklikla genelevlerde gosterilmeleri disinda ayni mekénda ikinci
bir gosterimi yapilmayan (Tarrant, 2016, s. 18-21), ilkel stil ve seslenis bigimleri ile en fazla on bes
dakika slren, tek makarali, renksiz ve sessiz, cogunlukla anlati batinliginden yoksun erken do-
nem filmlere benzemektedir (Williams, 1989, 60). Stag filmlerin, sabit mekanlarda degil, dolasarak
gosterilmesi (itinerant showman), projektér, perde ve 16 mm filmlerle dolu araglarin farkl bolgel-
ere gitmesi, seyahat eden programcilar (travelling programmers) ve kulaktan kulaga haber alarak
film izlemeye gidilmesi tekrara dayal bir ticari alan (repeat business) (Heffernan, 2015, s. 39)
yaratmistir. 1970'lerde ise Deep Throat (1972, Gerard Damiano), The Devil in Miss Jones (1973,
Gerard Damiano), Behind the Green Door (1972, Jim Mitchell & Artie Mitchell) gibi gise basarisi
elde eden ve olay ¢érglslne sahip uzun pornografik filmler sinema salonlarda izlenebilmektedir
(Coopersmith, 1998, s. 101; Wasser, 2001, s. 93).
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ride daha gelismis bir piyasa birakan gégebe isletme modelleri kullanilir (Bakker
& Taalas, 2007, s. 112). Gégebelik mefhumu ve risk almak pornografi endUstri-
si igin arz — talep iliskisini strdirmek, ihtiyag duyuldugunda gizlilik ve sessizligi
saglamak, yasal ve ahlaki yaptinmlarla yasanan kagma ve kovalamaca ile ilgilidir.
Burada motivasyon teknolojiyi gelistirmek ve yaymak degil, aktarilacak igerigi cok
kisiye ulastirmak ve para kazanmaktir. Pornografi ticari agidan en basarili igerik
bigimi (Hilderbrand, 2009b, s. 66) oldugu igin sirketler ylksek kazancla ve ba-
sit karar alma mekanizmalariyla yeni teknolojiyi kolay edinir ve gelistirir (Nowak,
2011, s. 14-15). EndUstri igin “ilerleme en 6nemli Griin” (G.E.'den aktaran Edgley
& Kiser, 1982, s. 62) olmaya devam ettigi strece muhtemelen her yeni teknoloji,
endUstriyi ve igerigi degistirerek pornografiyle kurdugu bagi strdUirecektir.

EndUstride filmleri kasete aktarmak ya da videoda film cekmek yeni bir da-
gitim bicimi, disiik maliyet, zaman ve emek tasarrufu demektir. Ornegin, biyik
butceli filmlerde bir glinde birden fazla seks sahnesi gekilemez, ama video kame-
ra ile bir saatte iki seks sahnesi gekmek mimkindUr (Daniels’tan aktaran Jennin-
gs, 2011, s. 111). 1990'larda standartlasarak “bir glinlik mucize” (one-day won-
der) adini alan yeni yapim bigimiyle dykd édnemini yitirir (Jennings, 2011, s. 113,
154-155). Anlatinin geri planda kaldigi Altin Cag éncesindeki filmlere, saf cinsellik
gOsterisine (pure sexual spectacle) donulir (Schaefer, 2002, s. 21-22). Sonugta
pornografinin ileri sarma 6zelligi olmadan disuinilemez hale geldigi (Connelly’den
aktaran McNeil, Osborne & Pavia, 2009, s. 368) yapisal ve niteliksel bir degisim
ortaya ¢ikar. Yatak odasinda erisilebilir ekranda izlenen ve “Gulliver'in diinyasinda
hissettiren yakin planlarla” dzdeslesme artar; amatdr icerikler populer ve yeni bir
tUr haline gelir (Jennings, 2011, s. 56, 75, 209). Analog video ile baslamamasina
ragmen’® onunla yayginlastigi séylenebilecek amator pornografi (DIY pornograp-
hy) (Coopersmith, 1998, s. 106) en siradan insanin bile 1s1g1 ayarlamak zorunda
kalmadigi, film baskisiyla ugrasmadan kayit yapabildigi kitlesel bir piyasa yaratir
(Nowak, 2011, s. 106). Bu tlr avantajlar yeni teknolojiye adaptasyonu kolaylas-
tinr. Pratikte yeni teknoloji ile neler yapilabilecegini gormek isteyen pornografi
meraklilarini kendine geker (Johnson, 1996, s. 223).

Son olarak, pornografi ve video iliskisini video piyasasinin genel isleyis
mantigl Gzerinden de degerlendirmek gerekir. Video piyasasinda yapim, dagitim,
kiralama ve satis arasindaki dongl ylksek film sayisiyla beslenmek zorundadir.
Video dikkanina gitmek ve bir tlirin midavimi olmak tekrara dayali déngUsel pra-
tiklerdir. Bu pratiklerin devamhhgi, yeni ve farkli olan ya da yeni veya farkli oldugu
izlenimi veren Urtnlerle sUrdUralUr; film yapim yillarini g6z ardi eden “yeni film”
kavramiyla desteklenir. Video piyasasinin genel isleyisi de pornografinin motive

13 1937 yilinda Edwin Land tarafindan piyasaya sirllen Polaroid kamera kolay kullanimi ile evde
pornografik icerik Uretilebilmesini saglar (Nowak, 2011, s. 103). Bdylece “Polaroid seks" (Polaroid
Sex) veya “ev yapimi pornografi” (handmade pornography) gibi kavramlardan séz edilir; sipsak fo-
tograf ve pornografinin (instant photography & pornography) “ayni anda icat edildigi” dile getirilir
(Edgley & Kiser, 1982, s. 59). Hatta es degistirme gruplarinda, fotograf takasi igin repertuar (stock-
in-trade) saglayan Polaroid'in kitlesel olarak Uretilen, ucuz ve populer ilk modeli The Swinger adini
almistir (Edgley & Kiser, 1982, s. 61).
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ettigi taleplerle ortlsur. Yonetmen Alex De Renzy'ye gore sektordeki en blyilk
sorun seyirci sikintisini yenebilmektir (aktaran Jennings, 2011, s. 109). Dolayisiyla
gorsel igerigin estetik veya bigimsel degisimi yeni teknolojiye iliskin tartismanin
kazang, mahremiyet ve mekanla sinirli olmadigini gdsterir. Ozel alanla ilgili ol-
dugu icin degil, yeni bir tlr erotika sundugu igin farkl bulunan fotograf (Barss,
2010, s. 7) 6rneginde oldugu gibi pornografinin bir teknolojiden digerine gegisi
yeni tekno-kiltlrler yaratir, seks ve cinselligin temsilini degistirir (Garlick, 2010,
s.602). %70'i benzer pozisyonlarin tekrarindan olusan hard core pornografik film-
lerin Uretildigi endustride daima yenilik pesinde kosmak, siradisi olani ucuz ve
kolay sekilde elde etmek (Jennings, 2011, s. 110) yeni teknolojilere yonelimle
sonuglanirken, farkliicerikler de ttrin muadavimlerini kendine ¢ekerek s6z konusu
teknolojiye dair ilgiyi tesvik eder.

Tirkiye’de Analog Video ve Pornografi

Videonun Turkiye'ye gelisi 1970lerin ortalarina, baska bir deyisle Bati'daki
gelismelere yakin bir tarihe denk diser. 1975 yilinda sinemanin “her zamanki
gibi ihmal edildigi ddnemde” video vardir, ama kullanim alani lUks otel odalarinda
varlikli musterileri etkilemeyi hedefleyen kapali devre yayin hizmetiyle sinirhdir
(Ongoren, 1985, s. 70) ya da varlikli aileler ABD ve Avrupa'dan iilkeye getirdikleri
kasetleri seyretmek icin video edinmistir (ilhan, 1983, s. 2). Oysa elektronik esya
ithalinin yasak oldugu Ulkeye yurt disinda g¢alisanlar araciligiyla ve kagak yollarla
da giren video cihazlarinin sayisi giderek artar. 1980'lerin ortasina kadar video
piyasasl “karmasanin hikiim strdigi” (Video“arsi”, 1983, s. 7) veya Ongdren'in
deyisiyle "pek ¢ok yasal boslugun oldugu vahsi bir alandir” (“Aletlerden Degil”,
1983, 70). ilk yillara belirsizlik hakimdir. Video hicbir yasal dizenleme olmadan
glndelik hayata girer (“Turkiye Bir Hukuk”, 1985, s. 5). Bu nedenle Turkiye bag-
laminda analog videodan sdz ederken durumun Bati'daki sdylem, uygulama ve
planli pazarlama stratejileriyle birebir 6rtismedigini akilda tutmak gerekir. Arala-
rinda TUrkiye'nin de bulundugu bazi Ulkelerde cihazlara ve pratiklere iliskin yasal
dizenlemelerde yasanan gecikmeler veya basarisizliklar, korsan piyasalarin varlig
ve beklenmedik pratikler bu Ulkelerde videonun statlsind, ona yiklenen anlam-
lari ve kullanicilarin deneyimlerini Bati'ya 6zgU agiklamalarla ele almayi zorlastirir.

Turkiye'de belirsizligin hakim oldugu bu vahsi alanin “evcillesme” sU-
recinde yasal statlden yoksun video mesruiyetini dnce gimrik islemlerinde
pasaport, ardindan ruhsat ve bandrol ile kazanmaya ¢alisir. Video bu belgelerle
asama asama vyasal bir kimlik edinirken, 1980’lerin ekonomik, politik ve kultlrel
atmosferinde, sdylemsel agidan farkli yonlere cekistirilerek ¢esitli beklentilerin
tezahUlrlne donUsur: Kose yazilarinda video Uzerinden cagdas ve gelismis bir
Ulke tahayyul edilir. Politik alanda video hem se¢im propagandalarinda kullanilir
hem de refah ve zenginlik gostergesi addedilir. Ote yandan, kiltiirel seckinler
tarafindan ayni coskuyla karsilanmayan video sanatsal ve estetik kriterleri karsi-
ladigi sUrece kabul goren, harap durumdaki sinema salonlarina karsilik bir mec-
buriyet veya gecici bir alternatiftir. Bu uygulamalar ve soéylemler video kullani-
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cilarini cihaz mdalkiyetinin 6n kosul oldugu, videoya alternatif erisim olanaklarini
dislayan bir gercevede tanimlar.™

Bu baglamda, sz konusu doktora ¢alismasi kapsaminda elde edilen veri-
lerden hareketle pornografinin video teknolojisinin yayginlasmasinda belirleyici
bir roll olduguna iliskin kesin bir sonuca varilamasa da bazi érnekler Turkiye'de
de teknoloji ve pornografi arasinda bir bag kuruldugunu, pornografinin cihazi edin-
mek i¢in degilse bile icerigi tiketmek igin videoya yonelik ilgiyi tesvik ettigini
gostermektedir. Ozellikle umuma acik alanlarda videoda film gésterimi gibi bir uy-
gulama ile Bati'dan ayrilan ve daha 6zgin bir baglam Greten TUrkiye'deki pratikler,
Kodak kultdrt (Chalfen, 1987) ve Uglincu dlinyada video seyirciligi'® kapsaminda
dUsindldiuginde, video milkiyeti hem genel seyirci kategorisi hem de pornografi
mudavimleri igin bir 6n kosul olmamaktadir. Mulkiyet zorunlulugu ortadan kalkti-
ginda, tlrtn meraklilarini cezbedecek kolaylik saglandiginda video ile pornografi
arasinda, mekan ve mahremiyet kavramlarini tartismali hale getiren, bir bag ku-
rulmus olmalidir. Bu durum, videonun en basindan beri bir erisim politikasi ola-
rak goruldigu (Hilderbrand, 2009a, s. 214)'¢ gergegiyle tuhaf bir sekilde geliserek
erisim kavraminin da sinirlarini degistirir; ¢inkU erisim videonun yasal yollardan
girmedigi veya ithal edilerek ylksek fiyatlarla satildigi ve dlzenlemelerin belir-
siz oldugu ulkeler icin farkli anlamlar tasiyacaktir. Umuma agik alanlarda sinema
filmlerine veya pornografik icerige erisim video cihazi ve video kullp Uyeligi gibi
gerekliliklere bagli kalmadan dolayl olarak gergeklesir.

1983 yilinda Teoman Erel Milliyet gazetesindeki kdsesinde bir okur mektu-
bundan bahseder. Geng bir isci olan okur “Zengin ¢ocuklari video edindiler, seks
kasetlerini istedikleri zaman seyrediyorlar [...] Seks filmi yasagi bizim gibi fakir
delikanlilara isliyor. Biz bu seks bunalimlarimizi nasil ¢dzecegiz?” diyerek otur-
dugu kentte sinemalarda seks filmi gdsterilmesi igin yazardan yardim ister (Erel,
1983b, s. 8). 1980’lerin ortasinda Tirkiye'de videonun Uretiimeye baslamasi, yurt
disindan video getirme kolayligi (“Herkes Video"”, 1984), taksitli satis ve tiketici
kredisi gibi tesvik edici yeni uygulamalar (“Renkli Televizyon”, 1985) (st ve orta
gelir gruplarinda renkli televizyon ve video edinenlerin sayisini arttirir (Celik, 1987,
s. 1, 13); ama borglanan orta sinifin gegim sikintisi (“Memur”, 1985, s. 3), haciz
memurlarinin topladigi videolar (Glner, 1986, s. 14) ve artan fiyatlar'’ video edin-
menin sanildigl kadar kolay olmadigini gosterir. Bu nedenle, Erel’e yazan okurun
ifadesi iletisim teknolojilerine yénelik ilginin gelismesinde pornografinin motive
edici etkisini, ona ekonomik ve sinifsal boyut ekleyerek, dolayli olarak érnekle-
mektedir.

14 Tirkiye'de video seyirciliginin séylemsel insast ile ilgili bolim igin bkz. (Gon, 2021, s. 194-219)

15 Uglincl dinya Ulkelerinde videonun yayginlasmasi ve seyircilik pratiklerine iliskin bazi érnekler
icin bkz. (Boyd&Straubhaar, 1985; Agrawal, 1986; Pendakur, 1989; Meyer, 1999 ve Haynes,
2007).

16 Hilde)rbrand yazisinda erisimden sbéz ederken video teknolojisinin sinema sevgisini yaygin-
lastirdigini, sinefil kavramini ve filmlerle kurulan iliskiyi degistirdigini, koleksiyon kdilttrinde bir
artisa neden oldugunu soyler (Hilderbrand, 2009a, s. 214).

17 1986'da 700 bin lira olan video cihazi (“Video 700", 1986), 1987'de bir milyon liraya ¢ikar (“Video
Milyonu”, 1987). 1989'da ise VHS video fiyati 2 milyon 22 bin liradir (“Zam Yagdi”, 1989).
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Geng¢ okurun tahayyll ettigi sekilde video edinen “zengin ¢ocuklar” por-
nografik icerige, videonun 6zglin séyleminde oldugu gibi, “dzel alanda istedikleri
zaman” erisebilmektedir. 1980°lerde politik ve toplumsal degisimle ev “yeni bir
referans haline” gelir (Sarioglu, 2001/2002, s. 62). Dolayisiyla begeni ayrimlarinin
olustugu, gesitli film kaltdrlerini barindiran, estetik ve ideolojik bir alimlama ortami
olarak ev (Klinger, 20086, s. 5-6, 10-11) Turkiye'de de video ile kolayca iliskilendiri-
lir; ama 6zel alan denildiginde nasil bir mekandan séz edilmektedir? “[Ugl oda bir
salonu olan apartman kati”, “televizyon(nun) [...] en ¢ok gortldagu [...] oturma
odas!” veya “esyalarin Ust Gste kondugu bir gecekondu” (Ayata, 1988, s. 5-6, 13)
pornografinin bu mekéanlara eklemlenme bigimini veya gtindelik pratikleri mutlaka
degistirecektir. Tayfun Tarkili'nin esi, gocuklarn ve kayinvalidesi ile birlikte yasa-
yan 60 yasindaki hayali Hisamettin Bey karakterini anlattigi “HUsamettin Beyin
Videosu" adli kisa hikayesinde ev farkl film talepleri ve begenilerin gatistig bir
mUcadele alanidir. Herkes istegine gore film segebilir; baska bir deyisle filmlere
erisim sorunu yoktur, ama “asil 6nemli olan Hisamettin Beyin o filmi nerede ve
ne zaman seyredecegi(dir)”. Hisamettin Bey diledigi filmi “el ayak ¢ekildikten
sonra, [...] gizli gizli” ve sessizce izler (TUrkili, 1983, s. 31).

Bu iki drnekte, 6nceki bdlimde video ve pornografi arasinda kurucu dgeler
olarak ele alinan mulkiyet ve zaman-mekéan-mahremiyet iliskisi soruna déntsur-
ken igerige erisimin kolay oldugu ima edilir. Pornografinin kolay elde edildigi var-
sayimina ticari agidan ilk siralarda yer alan bir tir olusu eklendiginde bu igerigin
dolayli olarak yaygin oldugu ve talep gordigi soylenebilir. Almanya’da “gurbet
ve koy temal, vurdulu kirdili ya da memleket havasi iceren Yesilgam filmleri”,
Turkiye'de ise [...] porno ve Avrupa maglar” ilgi gorur (Alpaslan, 1981, s. 4). Yerli
filmler ve dublajli yabanci filmler poptler tercihler olmasina ragmen “porno film
piyasas! da tim bu filmlerle atbasi gitmektedir” (“Hangi Filmin”, 1983, s. 7). Bu
tlre 6zgU gizli bir siparis dili veya sifre kullanilmasi endistri-kullanici arasinda va-
rilan mutabakata isaret eder. 5 Kasim 1983 tarihli Glnes gazetesinden aktarilan
habere gore tezgah altinda bulundurulan pornografik filmler icin istanbul'da kulla-
nilan “Sizde miki filmi var mi?" parolasi kultlrel kodlara gore degiserek Edirne’de
"“Sizde pehlivan glresi var mi?” seklini almistir (“Porno”, 1984, s. 27).

Italyan kovboy filmleri, cizgi filmler ve futbol maclarina benzer sekilde por-
nografi izleme sirasinda dil bilmeyi (Erel, 198343, s. 8) veya altyazi okumayi gerek-
tirmeyen, korsan ve kagak kayitlarla kolayca yayilabilen bir tir oldugu igin talebin
boyutlarini dlgmek zordur. Ustelik videonun teknik dzellikleri nedeniyle pornogra-
fik icerigin beklenmedik durumlarda ortaya ¢ikmasi da bu tirlin ne kadar yaygin
ya da igerigi tespit etmenin ne kadar gii¢ oldugunu gdsterir. Hem kara bir kutuya
benzeyen videokasetin igerigini kasete bakarak belirlemek imkéansizdir hem de
kaset Uzerindeki etiketler yanilticidir. Gizli bdlmelerde saklanan kasetlerin isimle-
rini degistirmek (“Kadinlar”, 1985, s. 8) veya dolu kasete tekrar kayit yapabilmek
pornografik filmlerle beklenmedik durumlarda karsilasilmasina yol acar. Ornegin
“gizgi filmlerin sonuna porno film eklendigi” (Kuzu, 1983, s. 4) gibi “miki filmler”
cizgi film oldugu disundlerek yanlislikla alinir (“Miki”, 1983). Ankara kitap fuarin-
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da yapilan gdsterimde ansizin seks sahneleri yayinlanir (Erel, 1984, s. 6). Uzerin-
de Rope yazdigi icin Hitchcock filmi sanilan kasetin icinden The Rape adinda bir
Hollanda filmi gikarken (Sener, 1985, s. 72) Milli Egitim Bakanligi tarafindan Acgik
Ogretim Fakiiltesi'nde okuyan 6grencilere génderilen ders kasetindeki pornogra-
fik igerik “muzir strprize” (Salgirboyu, 1988, bas sayfa) yol agar.

Geng okurun ve hayali Hisamettin Bey karakterinin kahvehane veya bira-
hanelerde videoda film gosteriminden haberdar olup olmadigi bilinmez; ama TUr-
kiye 6rnegini farkli kilan umuma aglik alanlarda videoda film gésterimi benzer sika-
yet ve arayislari azaltmis olabilir. Video Haber dergisinin Aralik 1990 sayisinda yer
alan “Video Kaset izleyicisi Ne istiyor? Ne izliyor?” baslikli yazida geriye déniik
olarak yapilan degerlendirmede “sinemalara gidilmeyince geng kusagin ve seks
filmlerinin kahvehanelere girdigi” belirtiimektedir (“Video Kaset izleyicisi”, 1990,
s. 32). 1980’lerde kahvehane, birahane, cay bahgesi ve pastane gibi umuma acik
mekanlarda igecek fiyatlariyla belirlenen tarifeye gore videoda film gosterimi yay-
gin bir uygulamadir. Artik seyircisi ile mekana iliskin bir “mutabakata” (Erdogan,
2001, s. 117) varamayan ve Batida videonun evlerde izlendigi, kamusal alanda
gosterim igin kullaniimadig (“Mehmet"”, 1984) dncilinden hareket eden sinema
sektorl icin bu mekéanlar gosterim asamasini sekteye ugratan bir tehdit ve reka-
bet alanidir. Ornegin, Beyoglu'nda bir birahane kapisina yerlestirdigi “cigirtkant
‘Buyrun beyler simdi seans basliyor,” diye bagirtarak en yeni, milyonlar sarf edi-
lerek yapilmis filmleri 60 liralik biraya halka goster(diginde)” (“Devlet Sinema”,
1982, s. 20) sinema salonlarina agikga meydan okur. Bu nedenle Turkiye Kah-
veciler Federasyonu Baskani Ali Pasa Aksu’'nun “buglnkt kahvehaneler videolu
haliyle neredeyse sinemaya benziyor” (Sonok, 1983, s. 10) tespiti ya da Konya
Yeni Sinema isletmecisi Galip Yildinm’in kentte her yerin sinemaya dontstigini
ve gay bahgesi isletmenin daha karl oldugunu (Hiner, 1983, s. 11) ileri sUirmesi
abartili bulunmayacaktir.

Kahvehane ve birahaneler hakim toplulugu erkeklerin olusturdugu mekéan-
lardir. Ustelik cinsellik bu mekan-pratigin Urettigi “erkek muhabbeti”nin énemli
bir 6gesidir (Arik, 2009, s. 186-188). Bu nedenle Tlrkiye'de bu mekanlara iliskin
olarak pornografi ve teknoloji arasindaki bagi 6nceleyen belki de toplumsal cinsi-
yet ve pornografi iliskisidir. Bu tlrln halihazirda midavimi olmak yeni teknolojiye
gecisi kolaylastiracaktir. Agah Ozgic Tiirk sinemasinda farkli yillarda ortaya ¢ikan
furyalara dair yazisinda videodan dnce erotik filmlerin sinema salonlarinda izlen-
digi bir donemden, “seks devri”“nden, s6z ederken sunu sdyler: “Bazi merakli
seyirciler kahvede okey oynarken saatine bakiyor, vakti geldigi zaman da kalkip
sinemaya kosuyor, daha 6énce gordigl porno sahneleri tekrar tekrar izliyordu”
(Ozgiig, 1985, s. 31). Bos zaman, giindelik hayat ve kahvehane baglaminda di-
sundldigunde gergeklesmesi mimkin bu pratik, genellestirilemese de teknolo-
jiden ziyade igerikle kurulan zihinsel ve fiziksel iliskinin gostergesi gibidir. Dolayi-
siyla 1980'lere gelindiginde “bos zamanlarinda ne yapacaklarini bilmeyenlerin [...]
renkli yabanci showlar gdsteren video-teypli biracilara kolayca hayir deme(mesi)”
(Kansu, 1981, s. 1, 10) veya kahvehanede toplanan kalabaligin “video aygiti takili
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televizyona dénmds, oyun havalari esliginde gobek atan bir dansézin yakin plan
cekimlerini izle(mesi)” (“Hig Ikitelli'ye”, 1984, s. 7) sasirtici olmayacaktir.

Ozellikle sinema filmlerine iliskin gdsterim yasagi bu mekanlarda izlenen
icerik Uzerinde belirleyici olmustur. Bu sinema filmlerinin goésteriimedigi anlamina
gelmez; ama agirlikli olarak koy kahvelerinde eglence, sahne ve sirk programlari
(Yamaner, 1983, s. 11), “bacanak” birahanelerinde ise oryantal kasetler gosterilir
(Belgil, 1983, s. 8-9). Bunun sonucunda oryantal kaset Uretimi ve talebi de artmis-
tir (“Oryantal”, 1984). Eskisehir'de yapilan video anketine katilan birahane sahip-
leri de (Arjantin '78, Flamingo, ispanya '82, Merhaba ve Porsuk Birahaneleri) film
istenmesine ragmen gdsterilemedigini ama mdizik, konser, arabesk ve dansdz
programlarinin revacgta oldugunu sdyler (Kuzu, 1983, s. 4-5). Bununla birlikte ice-
rik se¢iminin mekanlari isletenlerle midavimler arasindaki iliskilerle belirlenmesi
onemli bir pratiktir. Ali Karadogan'in belirttigi gibi kiiclk yerlerde video gosterim
isi tamamen kahvehanelerin elindedir. icecek fiyatlariyla filme gore tarife belir-
leyen girisimci kahvecinin video gosterim salonuna doénisttrdigi kahvehaneler
film tUrlerine gore ayrilabilmektedir. Hangi filmin gosterildigi bilinen kahvehanede
salon bolinmusse bir tarafta karate ya da aksiyon filmi, diger tarafta arabesk film
gosterilir veya glndilz saatlerinde kamuya agik sekilde erotik filmler izlenebilir.
Filmler dongusel sekilde tekrar tekrar oynar. Segilen filme itiraz edildiginde veya
filmin kdtl olduguna ve degistirilmesi gerektigine dair bir kamuoyu olustugunda
kahveci filmi degistirmektedir (Ali Karadogan, kisisel goriisme, 13 Aralik 2020).

Talepkar muadavimlerin ve kahvecilerin is birligiyle “koy kahvelerinde ge-
ceyarisindan sonra kaplilar kilitlenip videodan renkli seks filmleri(nin)” izlendigi
(Erel, 1982, s. 8), artik kent birahaneleri ve kahvehanelerinin videosuz disinU-
lemez oldugu (Selguk, 1983, 2) bir ortamda seyirciler pornografik igerige video
teknolojisini bizzat kullanmadan zahmetsizce ulasir. Oysa beklentileri karsilamak
isteyen bazi mekan sahiplerinin yasadigl sorunlardan bu isin pek kolay olmadigi
anlasilir. Ozellikle 1980'lerin ortalarindan itibaren umuma acik alanlarda seks filmi
gosterimine hapis cezasi istenir; filmler toplatilir; filmleri bulunduranlar goz altina
alinir; ylksek miktarlarda para cezasi verilir ve savciliga gonderilen ya da bera-
at eden kahvehane sahipleri haber konusu olur (“Agik Yerlerde”, 1984, s. 12;
"Piyasadaki”, 1985, s. 7; “Muzir Yasa'dan”, 1986, s. 3; “Dért Porno Kasete”,
1986, s. 2; "Porno Kasete”, 1989, s. 3; “Muzir”, 1987, s. 7; Muzir Kahveciye”,
1987, s. 3). Bu konuda ¢ikan haberler yeni teknolojinin yayginlasmasinda, 6zellikle
cihazlarin bireysel ediniminde, pornografinin mutlak motivasyon kaynagi oldugu-
na yonelik kesin bir kanit olusturmayabilir; ama video teknolojisi ve pornografi
arasinda bir bag kuruldugunu ve bu igerigin yaygin oldugunu sdylemek mumkin
gorinmektedir. Bu yazi kapsaminda distnildiginde kahvehane ve birahane gibi
mekanlarda pornografik filmlerin gosterilmesi ve kolektif sekilde izlenmesi alti
gizilmesi gereken ve daha kapsamli arastirilmayi hak eden énemli bir ayrimdir.
Analog video tarihinin ana akim anlatilarina alternatif bu 6zgin pratikle pornografi
yeni teknolojinin satin alinmasina yonelik motive edici etkisini yitirir. Boylece yeni
teknolojiyi 6grenme ve kullanma zorunlulugu da ortadan kalkar. Ayni zamanda
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pornografik icerigi kolektif bicimde izlemek yeni teknolojinin sagladigi 6ne strilen
mahremiyet ihtiyacini ve bu ihtiyaca yonelik talebi sorgulatir. Elbette bireysel ola-
rak video cihazi satin alanlar vardir; ama 1980'lerde TUrkiye'nin iginde bulundugu
kosullarda, kamusal alanda videoda film izlemek yaygin bir pratik oldugu i¢in cihaz
mulkiyetini video seyirciliginin kurucu 6gesi olarak dayatmak zordur.

Sonug

Filmlerle iliskimizi, seyir aliskanliklarimizi ve pratiklerimizi degistiren analog
video, videonun giinimuUzdeki anlamindan farkli olarak, her seyden dnce fiziksel
bir medyumdur. Video 1980'lerde hem ekonomik, toplumsal ve kiltlrel agidan
sOylemsel olarak hem de elle tutulur somut bir nesne oldugu igin fiziksel olarak
glndelik hayatin igindedir. Kaydeden ve yeniden oynatan bu yeni teknolojinin geli-
simi ve filmlerle 6zdeslesen bir medyuma déntstmda kullanicilarin da dahil oldugu
farkl aktorlerin kararlari ve eylemleri ile gesitli mibadele ve miicadelelerin sonu-
cunda gerceklesir. Kendine 6zgu yapim ve dagitim agi, talepkar ve hevesli mida-
vimleri, yasal, ahlaki ve klltlrel baglami ile pornografi ve yetiskin film endUstrisi
mutlaka dikkate alinmasi gereken aktorlerdendir. Yasal ve kilturel belirsizlik orta-
mini en iyi sekilde degerlendiren bu aktérler yeni teknolojiye ydnelik ilgiyi tesvik
ederek onun yayginlasmasinda oncu olur.

Video ve pornografi arasindaki iliski karsilikli faydaya dayalidir. Bir tir ola-
rak talep ettigi mekan, zaman ve mahremiyet nedeniyle diger gorsel iceriklerden
ayrilan pornografi ile videonun modiuler yapisi ve kolay kullanimi arasinda kurulan
bag yeni teknolojinin gelismesi ve daha fazla kullanici tarafindan benimsenmesi
icin uygun bir ortam saglar. Yetiskin film endUstrisi de yapim ve dagitim pratik-
lerini, igerigin bicimsel ve estetik ozelliklerini degistiren bu yeni medyumu sun-
dugu yeni olanaklar ve kazang nedeniyle hizla ve kolay sekilde benimser. Analog
video tarihinde oynadigi rol sessizlikle karsilansa da pornografi artik yeni icerige
farkli yollarla erisebilen hevesli midavimler igin baslangig fiyatlari ylksek cihazlari
edinmelerinde bir gerekgeye dontslr. Pornografi videonun teknik 6zelliklerinin
kullanildigi seyir pratikleriyle teknolojiye dair bilgiyi yayan ve ona ilerleyebilecegi
bir altyapi sunan dnemli ve gUclU bir motivasyondur.

Videonun Turkiye'ye gelisi cihazin Bati'da ortaya cikisina yakin bir tarih-
te gergeklesmesine ve video — pornografi arasinda bir bag kurulmus olmasina
ragmen Ulkenin politik, ekonomik ve toplumsal gergekleri dikkate alindiginda bu
bag Bati'daki sdylem ve pratiklerle birebir 6rtiismez. Analog video ve seyircilik
Uzerinde yazilan doktora tezi kapsaminda incelenen doneme ait gazete ve dergi-
lerden elde edilen veriden hareketle konuya iliskin bazi 6rnekler incelendiginde
Tlrkiye'de de video ile kurulan iliskide pornografinin tesvik edici roll oldugu soy-
lenebilir. Pornografik icerigin yayginlastigi sonucuna varilabilecek drnekler dolayli
olarak pornografi araciligiyla videoya yonelik bir talebi ima edebilir; ama Glkenin
degismekte olan ekonomik ve toplumsal ortami g6z 6nlne alindiginda igerigin
yaygin olusu Uzerinden sdz konusu talebin cihazlari satin almada etkin bir roll
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oldugunu séylemek zordur. Ustelik, umuma acik alanlarda videoda film gdsterimi
gibi Tarkiye'ye 6zgU video pratikleri pornografik igerigin kolektif sekilde izlendigi,
mekéan, zaman ve mahremiyet kavramlarini tartismall hale getiren ve videonun
teknik 6zelliklerini kullanma gerekliligini ortadan kaldiran énemli bir ayrimdir. Kah-
vehane ve birahane gibi erkeklerin hakim seyirci toplulugunu olusturdugu mekan-
larda pornografik filmleri izleyebilmek bir yanda video ve pornografi olgusunu 6z-
deslestirirken, diger yanda pornografiye erisimde video mlkiyetinin gerekliligini
ortadan kaldirr.

Bu makale intihal tespit yazilimlariyla taranmistir. intihal tespit edilmemistir.
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Etik kurul iznine gerek yoktur.
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tesekkdrlerini bildirmektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile gikar gatismasi
bulunmamaktadir.

Kaynakca
Acik Yerlerde Videoda Seks Filmi Gosterenlere Hapis Cezasi Istendi (1984, 12
Ekim). Cumhuriyet, 12.

Agrawal, B. C. (1986). Cultural Response to Communication Revolution: Many Mo-
des of Video Use in India. Gazette, 38,29-41. DOI:10.1177/001654928603800103

“Aletlerden Degil insanlardan Korkmali” (1983, Subat). Gosteri, 27, 70.
Ali Karadogan ile kisisel gorisme, 13 Aralik 2020.

Alilunas, P. (2010). The Death and Life of the Back Room. Media Fields Journal,
1(1), 1-9. http://mediafieldsjournal.org/the-death-and-life-of-the-back/ Erisim Tari-
hi: 11.01.2022

Alilunas, P. K. (2013). Smutty Little Movies: The Creation and Regulation of Adult




lleti-s-im 36 « haziran/june/juin 2022 103

Video, 1976-1986. (Doktora tezi). Michigan Universitesi. https://deepblue.lib.umi-
ch.edu/handle/2027.42/99760 Erisim Tarihi: 18.10.2021

Alilunas, P. (2016). Smutty Little Movies: The Creation and Regulation of Adult
Video. Oakland, California: University of California.

https://books.google.com.tr/books?id=PaswDwAAQBAJ&pg=PA36&lIpg=-
PA36&dg=smutty+little+movies+chapter+2&source=bl&ots=-f_RVbYqfK&-
sig=ACfU3U2vZbdWmHjbMny_dY7-Ndeig3PMPg&hl=en&sa=X&ved=2ahU-
KEwjlxYH2xtTzAhWYhvOHHQX8DrgQ6AF6BAgJEAM#v=0nepage&g=smut-
ty % 20little % 20movies % 20chapter % 202&f=false Erisim Tarihi: 18.10.2021

Alpaslan, S. (1981, 29 Agustos). Turkiye'de Herkes Video Kaset icin YUz Liralik
Doviz Odedi. Cumhuriyet, 4.

Anderson, P. T. (Yonetmen). (1997). Boogie Nights [Film]. ABD: Warner.

Arik, H. (2009). Kahvehanede Erkek Olmak: Kamusal Alanda Erkek Egemenligin
Antropolojisi. A. Alkan (Der.), Cins Cins Mekan (s. 168-201). Istanbul: Varlik.

Armes, R. (2001). On Video. Londra & New York: Routledge. Orijinal metin 1988
tarihlidir.

Ayata, S. (1988). Kentsel Orta Sinif Ailelerde Statl Yarismasi ve Salon Kullanimi.
Toplum ve Bilim, 42, 5-25.

Bakker, P. & Taalas, S. (2007). The Irresistible Rise of Porn: The Untold Story
of a Global Industry. Observatorio Journal, 1, 99-118. https://doi.org/10.15847/
OBSOBS11200761

Barss, P. (2010). The Erotic Engine: How Pornography Has Powered Mass Com-
munication from Gutenberg to Google. Kanada: Doubleday Canada. elSBN: 978-
0-307-37599-5.

Belgil, V. (1983). Videonun Vaadleri. Milliyet Sanat, 83, 8-9.

Benson-Allott, C. (2013). Killer Tapes and Shattered Screens: Video Spectators-
hip from VHS to File Sharing. Berkeley & Los Angeles: University of California.

Boyd, D. A. & Straubhaar, J. D. (1985). Developmental Impact of the Home Video
Cassette Recorder on Third World Countries. Journal of Broadcasting & Electro-
nic Media, 29(1), 5-21. DOI: 10.1080/08838158509386560

Buzzell, T. (2005). Demographic Characteristics of Persons Using Pornography
in Three Technological Contexts. Sexuality & Culture, 9(1), 28-48. https://doi.
org/10.1007/BF02908761

Chalfen, R. (1987). Snapshot Versions of Life. Ohio: Bowling Green State Uni-
versity. https://ebookcentral.proquest.com/lib/baskentebooks/detail.action?docl-
D=3444963&query=richard+chalfen

Coopersmith, J. (1998). Pornography, Technology and Progress. Icon, (4), 94-
125. https://www.jstor.org/stable/23785961



104 lleti-s-im 36 « haziran/june/juin 2022

Coopersmith, J. (2009). Failure & Technology. Japan Journal of Science, Techno-
logy & Society, 18, 93-118. https://hdl.handle.net/1969.1/188538

Coopersmith, J. (2010). Old Technologies Never Die, They Just Don't Get Up-
dated. International Journal for the History of Engineering & Technology, 80(2),
166-182. http://dx.doi.org/10.1179/175812110X12714133353678

Celik, N. (1987, 20 Ocak). Tuketim Patladi. Cumhuriyet, bas sayfa ve 13.

Devlet Sinema EnduUstrisi'ne Yardim Edecek mi? (1982, Ekim). Film Market, 1,
20.

Dort Porno Kasete 2 milyon lira Ceza (1986, 12 Nisan). Milliyet, 2.

Edgley, C. & Kiser, K. (1982). Polaroid Sex: Deviant Possibilities in a Technologi-
cal Age. The Journal of American Culture, 5(1), 59-64. http://dx.doi.org/10.1111/
j.1542-734X.1982.0501_59.x

Erdogan, N. (2001). Ug Seyirci: Poptler Eglence Bigimlerinin Alimlanmasi Uzerine
Notlar. Dogu Bati, 15, 117-127.

Erel, T. (1982, 18 Aralik). Canavar Gibi. Milliyet, 8.

Erel, T. (1983a, 3 Mart). Dil Engeli Kurtarmaz. Milliyet, 8 ve 10.
Erel, T. (1983b, 23 Mart). Kasiklardaki Sanci. Milliyet, 8.

Erel, T. (1984, 16 Mart). Gonll Oy ister Kahve Bahane. Milliyet, 6.

Friedman, D. F. & Chute, D. (1986). Wages of Sin, Il. Film Comment, 22(5), 56-
61. https://www.jstor.org/stable/43453353

Garlick, S. (2010). Taking Control of Sex? Hegemonic Masculinity, Technology
and Internet Pornography. Men and Masculinities, 12(5), 597-614. https://doi.
org/10.1177%2F1097184X09341360

Gon, A. (2021). Videonun Biyografisi: Degisen Seyircilik Pratikleri ve Tarkiye'de
Video. (Yayinlanmamis Doktora Tezi). Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tUsd, Ankara.

Greenberg, J. M. (2008). From Betamax to Blockbuster: Video Stores and the In-
vention of Movies on Video. Massachusetts: MIT. https://ebookcentral.proquest.
com/lib/baskent-ebooks/detail.action?doclD=3338787&query=betamax

Guner, A. (1986, 28 Mayis). 250 bin Kisi icra Korkusunda. Milliyet, 14.
Hangi Filmin Pazari Daha lyi (1983, 2 Ocak). Milliyet Aktialite, 7.

Haynes, J. (2007). Video Boom: Nigeria and Ghana. Postcolonial Text, 3(2), 1-10.
https://www.postcolonial.org/index.php/pct/article/view/522

Heffernan, K. (2015). Seen as a Business: Adult Film’s Historical Framework and
Foundations. L. Comella & S. Tarrant (Ed.), New Views on Pornography: Sexua-
lity, Politics and the Law (s. 37-56). Santa Barbara, California: Praeger. https://ebo-



lleti-s-im 36 « haziran/june/juin 2022 105

okcentral.proquest.com/lib/baskent-ebooks/detail.action?docID=1930115&quer-
y=New-+views+on+pornography

Herbert, D. (2014). Videoland: Movie Culture at the American Video Store. Berke-
ley & Los Angeles: University of California.

http://ebookcentral.proquest.com/lib/baskent-ebooks/detail.action?do-
cID=1589129.

Herbert, D. (2017). Nostalgia Merchants: VHS Distribution in the Era of Digital
Delivery. Journal of Film and Video, 69(2), 3-19. https://doi.org/10.5406/jfilmvi-
deo.69.2.0003

Herkes Video ve TV Getirebilecek (1984, 6 Ocak). Milliyet, bas sayfa.
Hic ikitelli'ye Gittiniz mi? (1984, 25 Kasim). Cumhuriyet, 7.

Hilderbrand, L. (2005). Conceptual Cinephilia: On Jon Routson’s Bootlegs. M.
de Valck & M. Hagener (Ed.), Cinephilia: Movies, Love and Memory (s. 169-180).
Amsterdam: Amsterdam University.

Hilderbrand, L. (2009a). Cinematic Promiscuity: Cinephilia after Videophilia. Fra-
mework: The Journal of Cinema and Media, 50 (1/2), 214-217. https://www.jstor.
org/stable/41552555

Hilderbrand, L. (2009b). Inherent Vice: Bootleg Histories of Videotape and Copy-
right. Durham & Londra: Duke University. https://ebookcentral.proquest.com/lib/
baskent-ebooks/detail.action?doclD=1171732&query=inherent+vice

Haner, R. (1983, Haziran). Konya Sinema igletmecileri Bakanlik Genelgesinin Uy-
gulanmasini Istiyor. Film Market, 9, 11.

Ilhan, A. (1983, 18 Ocak). “Gérsel” Gazete. Milliyet, 2.

Jennings, D. (2011). Skinflicks: The Inside Story of the X-Rated Video Industry.
Dijital versiyon. https://kupdf.net/download/100-skinflicks-the-inside-stor-
y-of-the-x-rat-jennings-david_58e78fc0dc0d604a6dda97ea_pdf Erisim tarihi:
17.06.2021

Johnson, P. (1996). Pornography Drives Technology: Why Not to Censor the
Internet. Federal Communications Law Journal, 49(1), 217-226. http://www.re-
pository.law.indiana.edu/fclj/vol49/iss1/8 Erisim Tarihi: 18.01.2022

Jones, J. (2013). The VHS Generation and Their Movie Experience. K. Aveyard
& A. Moran (Ed.), Watching Films: New Perspectives on Movie-Going, Exhibition
and Reception (s. 389-401). Bristol & Chicago: Intellect.

Kadinlar Acik-Sacik Yayinlara Karsi Ortak Bir Micadele Vermeli (1985, 12 Hazi-
ran). Milliyet, 8.

Kansu, I. (1981, 15 Aralik). Bosa Gecen Bos Zaman. Cumbhuriyet, bas sayfa ve 10.
Klinger, B. (2006). Beyond the Multiplex: Cinema, New Technologies and the



106 lleti-s-im 36 « haziran/june/juin 2022

Home. Berkeley & Los Angeles: University of California.

Kuzu, H. (Haz.). (1983, Kasim). Video Anketi. Film Market Video Market Eki, 14,
3-6.

MacDonald, S. (1983). Confessions of a Feminist Porn Watcher. Film Quarterly,
36(3), 10-17. https://doi.org/10.2307/3697346

McNeil, L., Osborne, J. & Pavia, P. (2009). The Other Hollywood: The Uncenso-
red Oral History of the Porn Film Industry. New York: Harper Collins. E-kitap ISBN
978-0-06-195548-8.

Mehmet Soyaslan: Sansur Belgesi Bizim Bir Malin Sahibi Oldugumuzu Belirten
En Gergekgi Belgedir (1984, Mayis). Videosinema, 1, 69-70.

Memur Tam Batti (1985, 23 Subat). Milliyet, 3.

Meyer, B. (1999). Popular Ghanaian Cinema and “African Heritage"”. Africa To-
day, 46(2), 93-114. http://www.jstor.org/stable/4187269

Miki Filmlerine Dikkat (1983, 11 Haziran). Cumhuriyet, 5.

Muzir Kahveciye Beraat (1987, 26 Nisan). Milliyet, 3.

"Muzir” Kasete Ceza: 3 Milyon TL (1987, 9 Ocak). Cumhuriyet, 7.

Muzir Yasa'dan ilk Uygulama izmir'den Geldi (1986, 22 Mart). Milliyet, 3.

Newman, M. Z. (2014). Video Revolutions: On the History of a Medium. New
York: Colombia University.

Nowak, P. (2011). Sex, Bombs and Burgers: How War, Pornography and Fast
Food Have Shaped Modern Technology. Guilford Connecticut: Lyons. https://ebo-
okcentral.proqguest.com/lib/baskent-ebooks/detail.action?doclD=489672&quer-
y=sex+bombs+and+burgers

Oryantal Kasetleri Cogaliyor (1984, Temmuz). Video & Magazin, 14, 4.

Ongoren, M. T. (1985). “Video” Artik Burada, Bir Yere Gidecegi Yok. Videosine-
ma, 10, 70-72.

Ozgiig, A. (1985, Temmuz-Agustos). Yetmislik Sinemamizin 6 Devri. Videosine-
ma, 13, 28-31.

Pendakur, M. (1989). New Cultural Technologies and the Fading Glit-
ter of Indian Cinema. Quarterly Review of Film and Video, 11(3), 69-78.
DOI:10.1080/10509208909361315

Piyasadaki “Miki” Filmlere Oliim (1985, 16 Mart). Milliyet, 7.

Porno (1984, Ocak). Film Market, 16, 27.

Porno Kasete 12 milyon Ceza (1989, 3 Ocak). Milliyet, 3.

Renkli Televizyon ve Video Almak isteyenlere 2 Harika Oneri (1985, 5 Mart). Mil-



lleti-s-im 36 « haziran/june/juin 2022 107

liyet, 7.

Rosenbloom, R.S. & Cusumano, M.A. (1987). Technological Pioneering and
Competitive Advantage: The Birth of the VCR Industry. California Management
Review, 29(4), 51-76. https://doi.org/10.2307%2F41162131

Ruzgyte, E. (2015). History of Pornography. P. Whelehan & A. Bolin (Ed.), The
International Encyclopedia of Human Sexuality (s. 1-4). John Wiley & Sons, Inc.

Salgirboyu, E. (1988, 24 Mayis). Acik Ogretimde Skandal: Universite Kasetinde
Porno Film. Hurriyet, bas sayfa ve 18. http://www.gecmisgazete.com/haber/uni-
versite-kasetinde-porno-film

Erisim tarihi: 02.04.2022

Sarioglu, S. (Aralik 2001/Ocak 2002). Degismek de Degismemek de Yordu Beni.
Birikim, 1562/153, 61-67.

Schaefer, E. (2002). Gauging a Revolution: 16mm Film and the Rise of the Por-
nographic Feature. Cinema Journal, 41(3), 3-26. https://www.jstor.org/stab-
le/1225696

Selcuk, I. (1983, 23 Mart). Sesten Gériintilye. Cumhuriyet, 2.
Sonok, H. (Haz.). (1983, Nisan). Buglne Nasil Gelindi? Film Market, 7, 10.

Sener, E. (1985, Temmuz-Agustos). Sinema ve Otesi: Film isimlerine Dikkat Edin.
Videosinema, 13, 70-72.

Tarrant, S. (2016). The Pornography Industry: What Everyone Needs to Know.
New York: Oxford University.https://ebookcentral.proguest.com/lib/baskentebo-
oks/detail.action?docID=4413899&query=the+pornography+industry

Tashiro, C. S. (1991). Videophilia: What Happens When You Wait for It on Video.
Film Quarterly, 45(1), 7-17. https://doi.org/10.2307/1212669

Tashiro, C. (1996/1997). The Contradictions of Video Collecting. Film Quarterly,
50(2), 11-18. https://doi.org/10.2307/1213419

Turkili, T. (1983, Agustos). Hisamettin Beyin Videosu. Video & Magazin, 3, 31.
Tulrkiye Bir Hukuk Devletiyse (1985, 17 Mayis). Cumhuriyet, 5.
Video 700, TV 600 bin Sinirinda (1986, 2 Agustos). Cumhuriyet, 9.

Video Kaset izleyicisi Ne Istiyor? Ne izliyor? (1990, Aralik). Video Haber, 72, 32-
33.

Video Milyonu Asti (1987, 19 Subat). Cumhuriyet, 11.
Video"arsi” (1983, 26 Mart). Milliyet, 7.

Wasser, F. (2001). Veni, Vidi, Video: The Hollywood Empire and the VCR. Austin:
University of Texas. https://ebookcentral.proquest.com/lib/baskent-ebooks/deta-
il.action?doclD=3443189



108 lleti-s-im 36 « haziran/june/juin 2022

Williams, L. (1989). Hard Core: Power, Pleasure and the “Frenzy of the Visible".
Berkeley & Los Angeles: University of California.

Witkowski, J. S. (2010). Mapping Hardcore Space. Media Fields Journal, 1, 1-8.
http://mediafieldsjournal.org/mapping-hardcore-space/ Erisim Tarihi: 11.01.2022

Yamaner, M. (1983, Haziran). Bandirma’'da Video Etkinlikleri. Film Market, 9, 11.
Zam Yagdi (1989, 4 Agustos). Cumhuriyet, bas sayfa ve 17.



