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Polonya sinemasinda “ligiincli kusak” dénemine dahil edilen ve sinema kariyerine devam etmek igin
iilkesini terk etmek zorunda kalan gé¢men yénetmenlerden biri olan Andrzej Zutawski’nin Berlin’de cektigi
Possession (1981) filmi konusu, gérsel tasarimi ve anlatim bigimiyle, kisisel sinema lretim pratigi ve
ulusétesi yapim anlayisini tartismak agisindan verimli bir kiiltiirel malzeme sunar. Zutawski’nin Possession
calismasinda adina yarasir (sahiplik, aitlik, ele gegirilme) bicimde biinyesinde barindirdigi gé¢(menlig)e,
sinirlara, sinir asimina, kiiltiirler arasihida, ulusétesilige, tiirler arasiliga dair ¢atismali anlatisal 6geler ile
birlikte baskin cinsiyet¢i bir zihinsel ilretim ve kiiltiirel pratik olarak eril auteur lretiminin elestirel
sorgulanmasini gerektiren bir sinema evreni kurulur. Filmin anlatisinda korku tiiriinden édiing alinan
“canavarsi-disi” (monstrous-feminine) figlirii olarak Anna (Isabelle Adjani) karakterinin -aileyi yikan es-
merkezdeki konumu ve sinemasal sunulma bigcimi gérsel haz, eril bakis diizenlemeleri ve psikanalizle ilgili
kavramsal arka planin kesistigi yerde ¢oklu yorumlanabilecek bir kiiltiirel zemindir. Bu anlamda beden
sinirlarina bagh ego olusumunu anne (maternal) evreni ile merkezi olarak badgdastiran “abjection”
teorisiyle filmdeki annelik olgusu, yazar/y6netmenin sinema dili ve bakis (gaze) diizenlemeleri lizerinden
yorumlandiginda, filmde var olmaya ¢alisan kirilgan ve magdur erillige (zihinsel iiretici figiire) dair (kisisel)
krizlerin ve travmalarin belirginleserek sinemasal cinsiyet¢i tavirla ortiistiigl gériilir. Bu nedenle
Possession filmi sayilan kavramlar esliginde gézden gegirilmesi gereken kiiltiirlerarasi bir zihinsel iretim,
yapim ve anlati(m) alanidir. Filmin sinemasal aktariminda gézetleme/gézetlenme, ulusal (ideolojik)
bag/bagsizlik, kadin bedeninin disavurumcu bir estetik anlayisla abject olarak sunulma israri, karsimizdaki
auteur anlatiya dair iktidarin (film yapma pratigi esnasindaki ve filmin ardindaki “g6z” olarak) konumu
agisindan psikanalitik ve disiplinlerarasi kapsayici bir bakis saglayacak olmasi nedeniyle kiiltiirel calismalar
ekseninden de yararlanilarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Possession, Andrzej Zutawski, abjection, canavarsi-disi, auteur eril bakis.
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Possession (1981), which was produced in Berlin by Andrzej Zutawski, one of the emigrant directors who
were included in the “third generation” period of Polish cinema and had to leave their country to continue
their career in cinema, provides a prolific cultural material to discuss personal film production practice and
the understanding of transnational production thanks to its story, visual design and narrative style.
Zutawski’s Possession work creates a cinematic universe that requires the critical questioning of masculine
auteur production as a dominant sexist mental production and cultural practice together with conflicting
narrative elements of emigration/immigration, borders, cross-border, interculturality, transnationality
and intergenreality which it possesses as befits the name (possession, sense of belonging, obsession). The
central position and cinematic presentation style of the character Anna (Isabelle Adjani) -the family-
destroying spouse- as the “monstrous-feminine” figure borrowed from the horror genre in the film
narrative are a cultural ground that can be interpreted multiple times at the intersection point of visual
pleasure, male gaze arrangements and the conceptual background of psychoanalysis. When the
phenomenon of motherhood in the film is therefore interpreted through the author’s/director’s cinematic
language and gaze arrangements with the theory of “abject/abjection”, which centrally associates the
ego development depending on the body boundaries with the maternal universe, the (personal) crises and
traumas related to the fragile and victim masculinity (mental-producing figure) trying exist in the film are
observed to become evident and overlap with the cinematic sexist attitude. So, the film Possession is an
intercultural field of mental production, production and narrative/narration that should be reviewed in
the light of the concepts mentioned above. Since surveillance/observation, national (ideological)
attachment/non-attachment, and insistence on presenting the female body as abject with an expressive
sense of aesthetics in the cinematic conveyance of the film will develop a psychoanalytic and
interdisciplinary, inclusive point of view in terms of the position of power (as an "eye" during the film-
making practice and behind the film) regarding the auteur narrative we have observed, it has been also
re-evaluated with focus on cultural studies.

Keywords: Possession, Andrzej Zutawski, abjection, monstrous-feminine, auteur male gaze.
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Possession (1981) filminin 6ykisind olusturan anlatisal pargalarin ve igerigini takip eden
bicimine dair sinemasal aktarimin filmin temsil ve anlam diinyasini ¢ézlimlerken kullanilacak
kavramsal gergeveyi belirleyecek niteligi yol gostericidir. Otobiyografik 6geler tasiyan filmin
evreninde sinir(lar), annelik, parcalanan aile, canavarsi-disi (monstrous-feminine), canavar,
abject’, ikizlik, tekinsizlik, kadin korkusu, beden gibi kaynagini felsefe, psikanaliz ve korku
tiriinde yogun olarak kullanilan erillik ve karsit 6gesi olarak konumlandirilan disilligin yarattigi
tehdit ve korkularin ifade alani buldugu cinsiyetci temsil tretimi ile karsimiza ¢ikan gorsel ve
anlatisal 6geler icerdigi gorilir. Diger yandan filmin kiltiirlerarasi yapim 6zellikleri, “art-horror”
alt tirline ait olan bir metin olmasi ve ¢ekim kosullarina dair oyuncu deneyimi agik bicimde
otobiyografik 6geler iceren cinsiyet¢i temsil repertuarindan da yola cikarak auteur film
Uretimindeki dilsel aktarima elestirel bicimde yonelmeyi de kaginilmazlastirir. Tim bu temel
anlatisal 6zellikler gz éniine alindiginda filmin yapim kosullari, Andrzej Zutawski’nin zihinsel
Uretimini etkileyen gé¢menlik deneyimine dair gatismalarla ilgili dinamiklerin yansimasi,
anlatisal yapisi, korku tiirii ile ilintisi, erkek karakterin magduriyet anlatisina paralel sinemasal dil
olusturulurken kullanilan eril sinemasal aktarim gelenegi, Berlin lizerinde odaklanan mekan
aktarimlari, bakisin cinsiyetci iktidar 6rintlsi olarak dizenlenmesi acgisindan irdelenmesi,
kiltirel galismalar alaninin temel literatiiriine basvurmayi gerekli kilar. Calisma bir yaniyla
filmsel metin ile anlatisal 6geleri agisindan ilgilenirken diger yandan psikanaliz ve sinemayi
elestirel olarak bir araya getiren yazinsal literatiirden yola ¢ikarak sinemasal dile dair belirgin
aktarimsal 6gelerin tartisiimasi igin de kiltirel galismalar’in toplumsal cinsiyet ve temsil
Gzerinden yaptig gelistirici bakis perspektifini filmsel iretimin yapim, metin ve aktarim olarak
her alanini Uretim kosullarini belirleyen baglami araciligiyla filmin seyirci ile kurmak istedigi
iliskiyi de sinemasal dil Gizerinden tartismayl amagclar. Bu nedenle sinemasal dilin olusumuna
etkisi oldugu varsayilan anlam ileten gorsel kodlar kisisel, kiltarel, tiirsel kodlar, mekansal
diizenlenme ve sinemasal aktarim tercihleri Gizerinden ele alinirken filmin temel anlatisal motifi
olan canavarsi-disi figlirii Gzerinde odaklanilacaktir. Ayrica canavar 6gesinin filmin anlatisinda -
canavarsi-disi ve Canavar- olarak ikili bicimde yer almasi nedeniyle korku tlrli dahilinde
kullanilan elestirel feminist literatlirden yararlanilacaktir. Filmin anlatisinda 6nemli bir 6ge
olarak yerlestirilen canavarsi-disinin yaratiminda kullanilan anlatim tercihleri, 1sik, renk, mekan,
kamera kullanimina dair ayrintilar araciligiyla sinemasal dil de yapilacak yorumlara dabhil
edilecektir. Filmde canavarsi-disinin yaratiminda etkin oldugu disiinilebilecek kiiltirel, kisisel
ve “art-horror” tlrlne dair yapim 0Ozelligine ait olasi i¢sel ve digsal etkiler g6z dniline alinarak
filmdeki erillik ve disillige yonelik temsillerin sinema ve psikanalize dair elestirel feminist
tartismalar ekseninde ortaya koyulmasi icin kiltlrel ¢alismalar yaklasiminin disiplinlerarasi
kapsayiciligindan da zaman zaman yapilacak yorumlarda yararlanilacaktir.

7 Rina Arya, Abjection and Representation. An Exploration of Abjection in the Visual Arts, Film and Literature (2014)
kitabinda abject ve abjection kavramlarindan hareketle yapilan ¢alismalarda en ¢ok tekrarlanan hatanin, bu iki terimin
birbirinin yerine kullanilmasi oldugunu belirtmistir. Arya’ya gore igrenme (disgust) terimi, bu iki kavrami tam olarak
karsilamamaktadir. Bu sebeple yapilan ¢alismada Kristeva’nin kullanim sekillerine bagl olarak, abject ve abjection
terimleri Turkgeye ¢evrilmeden kullaniimistir. Abject kavrami, igrendirici, ne nesne ne 6zne olan “sey” i ifade etmek
icin, abjection kavrami da igrenme siirecine yapilan atif vurgusu ile birlikte kullaniimigtir.
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KULTUREL GALISMALAR VE SINEMA BAGLAMINI HATIRLAMAK

Kiltirel bir pratik olarak sinemayi bitincil olarak degerlendirirken filmin yaratimindaki kisisel
ve toplumsal kosullar ile birlikte filmin igerigini, bicimini ve yapimini etkileyecek tarihsel,
toplumsal ve ekonomik yapim kosullari ve teknolojik gelismelerin de etkileri oldugu
hatirlanmalidir. Bu nedenle temelde kiiltiirel ¢alismalar’in filmleri anlamlandirirken filmlerin
seyir, seyirci deneyimi ve alimlanma pratigini de dahil ederek kultirel etkiler/etkilenimler
acisindan yorumlamak istemesiyle yeni bir perspektif katkisi saglanir (bkz. Kirel, 2018). Robert
Stam kasten eklektik ve agik uglu metodu nedeniyle kiiltirel galismalar’t tanimlamanin zor
oldugunu vurgular. Bu alanin tek basina metinler ile degil metinler, izleyiciler, kurumlar ve
cevreleyen kiltir arasindaki etkilesim siireglerine olan ilgi ile birlikte tarif edilmesi dogrudur.
Stam kultlrel galismalar’in, kiltlrel pratiklerin daha genis bir yelpazesine odaklandigi belirtilir
(2014, ss. 233-234). Robert Kolker’in Film, Bicim ve Kiiltiir galismasinda vurguladigi lizere kultirel
calismalar temelde kiltirin ve kdlttr Grdnlerinin nasil disinilebilecegi lizerine gevsek bir
entelektliel mutabakatlar iliskisi (2009, s. 230) olarak yorumlanir. Kolker kiltiirel ¢alismalar
bakisini sinemaya tasirken ozetle filmlerin bicimsel yapisi ile metinsel 6zellikleri, kultirel
pratiklerin ve klltirin igindeki yeriile ilgilenir. Bu anlamda filmlerin tematik yapisi, oyuncularin,
yildiz oyunculugun etkisi, kendine benzeyen filmlerle iliskisi, metinlerarasiligi, filmin analiz
edildigi donem ve filmin Uretildigi donem ve baglam da 6nem kazanir. Ayrica bu tiirden bir analiz
yapilirken filmin politika, toplumsal cinsiyet, irk, sinif, ideoloji gibi toplumsal konularla iliskisi de
g6z online alinmahdir. Kolker kendi yaptigl sinemasal incelemede de gosterdigi lizere yorum
yaparken filmi Gireten auteurleri, filmin tretim kosullarini ve teknolojik gelismeleri de denkleme
katar (Kolker, 2009, s. 236). Kolker auteur yonetmenlerin filmleri ile ilgili olarak uyarida bulunur
ve bir auteurlin birkag filmini izleyip bigcimsel 6zelliklerini, diinyadaki insanlara bakisini, politika,
tarih, toplumsal dizen, psikoloji, cinsellik ve iktidar hakkindaki distncelerini bir kez
ogrendigimizde bu oOgeleri herhangi bir filminde de o y6netmenin c¢abasi olarak teshis
edebilecegimizi belirtir (2009, s. 172). Ayrica Kolker’in kiltirel incelemeler kuramini filmin
bicimsel yapisi anlayisiyla nasil birlestirebilecegimizi, sinemasal metinleri ondan daha buyik
kiltdrel pratiklerin ve bir bltln olarak kiltirin icine yerlestiren bir okumanin nasil yapilmasi
gerektiginin aranmasini da 6nemsedigi gorillr. Yazarin onerisi filmin bigimi, anlati yapisi,
oyunculari ve yildiz oyunculugun islevi de dahil birgok 6geyi filmin nasil bir araya getirdigine o
film 6zelinde yakindan bakilmasidir. Yazar bir filmin tematik yapisina yani ne dedigine, kendi
tiriinden filmlerin baglami igine yerlestiriimesine, metinlerarasi yapisinin incelenip ardindan
filmin yapildigi ve analiz edildigi donemin de hesaba katilmasi gerektigine dikkat ¢ceker. Film ile
ilgili edinilen tim bilgilerin politika, toplumsal cinsiyet, irk, sinif ve ideoloji sorunlari ve filmin
genel dlslincelere, kendimiz ve diinyadaki yerimiz ile ilgili sahip oldugumuz imgelere nasll
uydugu ve karsit olduguyla yan yana koymak gerektigi de acgiktir (Kolker, 2009, s. 236).

Polonyali ydnetmen Andrzej Zutawski’nin filmsel metnine odaklanmadan dnce ydnetmenin iilke
sinemasi agisindan nasil konumlandirildigina ve Possession filmine dair yapilmis olan galismalara
deginmek faydali olacaktir. Michael Goddard, “Beyond Polish Moral Realism: The Subversive
Cinema of Andrzej Zutawski” makalesinde Possession filmini ulusétesi baglamda degerlendirir.
Yazar bu calismasinda Ahlaki Kaygi Sinemasi (Cinema of Moral Concern/Moral Realism) ile
Possession filmi arasindaki bicimsel farkliliklara deginir ve Zutawski sinemasina, disavurumcu
asirihk yoluyla “ahlaki kaygi gergekgiligi” nin sinirlarindan kagmaya yonelik girisimler olarak bakar
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(Goddard, 2014, s. 236).

Georges Bataille’in arzu, 6lim ve erotizm nosyonlarindan referansla Possession filmini inceleyen
Sharon J. Mee ise filmdeki doppelganger (ikiz/cift)® temasini, benlik, benligin “6teki”ne olan
sevgisiyle veya nefretiyle bir “Oteki” imgesi yaratma gabasi olarak yorumlamistir. Mee’ye gore
film her an hareket halinde olan kamerayla birlikte her an hareket halinde olan giftin yasadigi
gerilimi, en huzursuz edici sekilde sunmaktadir. Mee’nin aktardigina gore Bataille, ¢clirime, 6lim
ve diski temsilleri de iceren kisa metni The Solar Anus (1996)’de, diinyayi tamamen parodi olarak
kavrar. Bu filmde de her sey sadece bir baskasinin parodisidir, bir seyin digeriyle bu denli
bitlinsel 6zdeslesmesi aldatici bicimde ayni seydir (2020, s. 178). Mee, Linda Williams'in “Film
Bodies: Gender, Genre, and Excess” (1991) makalesinden yola ¢ikarak “sarsici duygulanim”
kavramini da filmdeki hareketliligi yorumlamak igin kullanmistir. Mee’ye gére sarsici duygulanim,
nabzin hareketini ve duygulanimsal dogasini karakterize eder. Yazar nabzin duygusal gliclinii ve
ritmini Possession’daki karakterlerin hareketliligiyle iliskilendirir. Bu sekilde gelisen hareketlilik;
cinsel haz, korku ve dehset ile sekillenmis, kontrol edilemeyen bedensel kasilma veya spazm
olarak gorinir hale gelmistir (Mee, 2020, ss. 176-177). Bu arastirmanin daha 6nce Possession
filmini degerlendirmis olan Goddard’in ve Mee’nin ¢alismalarindan farki, filmin kultlrel
temsilleri ve ulusotesi baglami géz 6nlinde bulundurularak Barbara Creed’in 6ne sirdigi
“canavarsi-disi” nosyonuyla feminist psikanalitik kuram esliginde incelenmis olmasidir. Bu
minvalde kuilt korku klasikleri igerisinde yerini alan Possession (1981) filminin igerik
diizenlemesindeki mizojin tavir dikkate alindiginda Zutawski sinemasinda korku kaynagi olarak
kadin temsilinin Soguk Savas yillarina dayandigi goriilmektedir. Possession filminin ortak yazari
ve ydnetmeni Zutawski’nin Leh oyuncu Matgorzata Braunek ile olan evliliginin sonlanma
sireciyle ve yonetmenin basroldeki Isabelle Adjani de dahil olmak lzere kadin oyuncular
Gzerindeki olumsuz etkisiyle birlikte disliniilmesi 6nem arz etmekte ve bu dogrultuda auteur
yonetmenin kisisel hayatindan izler tasiyan Possession filminin anlatisi, sinemasal dili ve filmin
Uretimi sirasindaki tavri ile birlikte elestirel bir feminist psikanalitik okumaya ihtiyag
duymaktadir.

FEMINIST PSIKANALITIK FiLM CALISMALARINDA ABJECTION VE
CANAVARSI- DiSi

Julia Kristeva “abject/abjection”® kavramlarinin gesitli tezahirlerini temel olarak Korkunun
Giigleri: igrenglik Uzerine Deneme (Power of Horror: An Essay on Abjection, 1980) kitabinda
tartismigtir. Kristeva abjection kavramiyla 6znelik siirecinin kirillgan sinirlarinin olusturulmasinin
arastirmistir. Kristeva’ya gore abjection, bir cocugun annesinden bagimsiz hale gelmesiyle
olusmaktadir (2014, ss. 126-127). Abjection kavrami toplumda ve kiltlrde yapilandirici bir gli¢
olarak sinirin dnemini ortaya ¢ikarmistir (Chare, Hoorn & Yue, 2020, s. 3). Abjection’in merkezi
anlami, 6znellik ve yetiskin kimligine gegisle ilgili olarak ortaya ¢iksa da abjection ne i¢sel bedenle

& Almanca kékenli bir terim olan “doppelginger”, doppel (“cift/ikiz”, ing: “double”) ve ganger (“yiiriiyen”, ing:
“walker”) kelimelerinin birlesiminden olusur. Yasayan bir kisinin fiziksel olarak tipatip benzeri anlamina gelir (Temkina
& Ena, 2020).

° Abject/abjection, Korkunun Giiglerinde (2014) “igreng/igrenme”, Thomas Ellsaesser’in ortak yazarl Film Kurami
(2011) kitabinin gevirisinde “sefillik” olarak gevrilmistir. Farkli sekillerde Turkgelestiriimesinden dolayi bu ¢alismada
kavram abject/abjection olarak birakilmistir.
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sinirlandiriimis ne de belirli bir disipline baglanmistir (Kelly, 2013, s. 9). Barbara Creed’in temel
olarak Kristevaci terimlerle sekillendirdigi® ve popiler korku filmlerini degerlendirmek icin
kullandigl “canavarsi-disi” dnermesini Possession filmiyle birlikte yorumlamadan 6nce abjection
teorisinin psikanalizdeki agilimini kisaca hatirlamakta yarar vardir.

Kristeva Korkunun Giicleri'nde sistematik bir izlegi tercih etmemis abject ve abjection
kavramlarini temel olarak edebi 6rneklerle, dini metin (Levililer) ve dini ritliel incelemeleriyle
actklamistir. Bu durum kavramlara net bir tanimi getirmeyi glglestirmektedir. Bununla birlikte
abject’in en belirgin acilimlarindan biri kirlilik ya da hastalik olmadigi; kimligi, sistemi, diizeni
bozan ve sinirlara, konumlara, kurallara itibar etmeyen, arada ve muglak oldugu vurgusudur
(2014, s. 16). Kristeva’ya gore anne bedeninden ayrilma silrecinden sonra cocuk kendi
bedeninden gikan atiklari tanimaya ve onlari da anne bedeni gibi “dislamaya” baslar. Cocugun
yasaklarin ve utanma duygusunun olustugu simgesel diizene gegebilmesi i¢cin annenin abject
oOteki olarak olusturulmasi gerekir. Adet kaninin, diskinin, ¢cirimenin ve bedensel atiklarin abject
olarak tanimlanmadigi anne alaninda (semiyotik), bebek ve anne arasindaki bag utang lizerinden
kurulmazken; baba alaninda (sembolik) abjection, dolayisiyla igrenmenin nesnesi ve utang
duygusu olusturulmaktadir (Kristeva, 2014). Kristeva’ya gore anne otoritesi bedenin
topografyasinin glivencesidir. Bu otorite, fallik donemle ve dilin edimiyle birlikte olusan baba
otoritesinden farkhdir. Kristeva bu ayrismayi semiyotik ve sembolik siireclerle ifade etmektedir.
Yazara gore dil, kaltar gibi ayrim olusturabilmesini ve farkh unsurlardan faydalanarak bir diizen
kurabilmesini, farkli unsurlari birbirlerine yaklastiran anne otoritesine borg¢ludur. Bu baglamda
fallik ve dilsel olan sembolik kurum, ayrim yapmayi radikal tarzda gerceklestiremediginde veya
konusan varlik ayrim yapmanin nasil olustugunu dislinmeye giristiginde, bastirilanin
topografyasinin neye donistigline yanit bulacak soruyu sormak onemlidir (2014, s. 93).

Kristeva’ya gore, dirtilerin bosalimi olarak ritimlerin, tinilarin ve hareketlerin ilk kaynagi anne
bedenidir, bu nedenle 6znenin gelisiminde anne birincil faktdrdiir. Anne otoritesine bagh bu tiir
bir transferi Freud’un Odipus mitini cisimlestirdigi “kiiciik Hans” vaka incelemesinde gérmek
mimkindir. Bes yasindaki Hans atlardan ve isirilmaktan korkmaktadir. Bu vakada mevcut
haliyle eksikligin metaforu olan fobi, 6znenin gosteren sisteminin dayaniksizliginin izini tasir.
Annenin yoklugu nedeniyle cocugun maruz kaldigi yoksunluktan semboligin kuruculari olan baba
kaynakl yasaklara kadar, bu iliskilenme, kendisini saf haliyle disa vurmayan itkisel saldirganlikla
birlikte ortaya cikar, onu bigimlendirir ve gelistirir. Eksiklik ve saldirganliga dair ¢ikarilabilecek
sey, her ikisinin de birbirinin esdegeri oldugudur. Henliz ne anlama geldikleri ortaya gikarilmamis
bile olsa, bizatihi anlam ifade eden tim seyler ¢ocuk igin narsisistik korunma itkisiyle cinsel
itkiden kaynaklanir (Kristeva, 2014, ss. 52-53). Kristeva’ya gore Freud, Hans’in korkusunu sadece
kastrasyon endisesi olarak analiz etmis Hans’in adlandirilamayandan korkmasini ve bu korkuyu
evcillestirmek icin dil yetenegine basvurmasini fark edememistir (aktaran Tutal, 2005, s. 70).

Barbara Creed, Freud’un Odipal karmasayi dayandirdigi metinlerden biri olan “kiiciik Hans”
vakasini yorumlama sirecindeki 6znel degerlendirmeleri hatirlatarak bu metni Kristeva gibi
yeniden tartismaya a¢cmistir. The Monstrous-Feminine’de Creed, Freudyen psikanalizde temsil
edilen kadinlarin ruhsal gelisiminin eril standartlarla ol¢lildigiin(i ve ¢cocugun hadim etme araci

10 Abjection kavrami The Monstrous-Feminine (2007) igin merkezi bir 6nemde olsa da kitapta Creed’in Kristeva'ya
elestirel yaklastigi bolimler de bulunmaktadir.
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olarak annenin cinsel organindan korkmus olabilecegini ileri slirmugstir (2007, s. 149).
Kristeva’nin film galismalari igin potansiyel 6nemi m/f, Screen, Wide Angle gibi dergilerde
tartisiimistir. Creed’in “canavarsi-disi” analizi de film galismalarina glinimiizde de ilham verici
etkilesimlerinden biri saglamaya devam etmektedir. Bu nedenle Kristeva’nin abject beden
temsili hakkindaki fikirleri 1992’de Carol J. Clover'in Men, Women and Chain Saws kitabinin,
1993 yilinda The Monstrous Feminine’nin yayinlanmasiyla popiler korku anlatilarinda erkek
yonetmenlerin filmlerinde igrenmenin nesnesinin kadin bedeninde cisimlesmesine yonelik
tartismalari beraberinde getirmistir (Chare, Hoorn & Yue, 2020, ss. 2-3).

Barbara Creed bir dizi populer korku filmini “canavarsi-disi” olarak adlandirdigi teoriyle
incelemistir. Creed, “erkek canavarin roliinin tersine gevrilmesini” énerdigi icin “disi canavar”
terimini kullanmaktan kaginmis, canavarligin insasinda toplumsal cinsiyetin Onemini
vurgulayarak “canavarsi-disi” olarak gevrilebilecek “monstrous-feminine” ifadesini kullanmistir.
Creed’e gore abject gostergeler, klasik korku anlatilarinda kadin bedeninin olumsuz temsillerine
indirgenmistir. Yazar korku tdrinde canavarsi-disi goérinimlerini yediye ayirmistir, bu
gortinumler: “Arkaik anne” (archaic mother), “canavarsi-rahim” (monstrous womb), “vampir”
(vampire), “ele gegirilmis beden” (possessed body), “cadi” (witch), “canavarsi-anne” (monstrous
mother) ve “kastrator” (castrator)’dir. Creed kitabinin “Faces of the Monstrous-Feminine” adli
ilk bélimiinde arkaik anne 6rnegi olarak Alien (1979); bedeni ele gecirilmis canavarsi-disi 6rnegi
olarak The Exorcist (1973); canavarsi rahim 6rnegi olarak The Brood (1979); vampir disi 6rnegi
olarak The Hunger (1983); cadi disi 6rnegi olarak Carrie (1976) filmlerini incelenmistir. Kitabin
“Medusa’s Head: Psychoanalytic Theory and the Femme” adli ikinci boliminde Freud’un
“Odipus karmasasi” kavramini olusturmasinda etkisi biyiik olan “kiigiik Hans” vakasinin elestirel
bir analizi bulunmaktadir. Anilan bu bolimde yazar disi-kastrator ornegi olarak / Spit on Your
Grave (1978) ve Sisters (1972) filmlerini; kastratér anne 6rnegi olarak Psycho (1960) filmlerini
incelemistir (2007, ss. 1-3).

Creed, “bedeni ele gecirilmis canavarsi-disi” baglaminda inceledigi The Exorcist (1973) ve Carrie
(1976) filmlerinde “adet kani” temasina dikkat ¢ekmistir. S6z konusu filmlerdeki kadin bedenine
ait kan takintisi 6zellikle, kadin bedeninin acik bir yaraya donistirilerek, kanayan “abject”
bedenler olarak temsil edilmesine yol agmistir (2007, ss. 10-14). Carol J. Clover’a gore korku
filmlerindeki tehdit ve kurban islevinin, toplumsal cinsiyetten ve disil imgenin olusturulma
biciminden bagimsiz olarak dislintilmesi mimkiin degildir (2015, s. 47). Clover’in da dikkat
cektigi lizere “possession” (ele gecirilme, sahiplik) temali filmlerde kadin bedeni yaygin sekilde
abject olarak temsil edilmistir (2015, s. 78).

Abject/abjection kavrami ekseninde agirlikli olarak Hollywood anlatilarini inceleyen Creed
(2007), Clover (2015) ve Kelly (2013)'den farkli olarak, Patricia Pisters abject temsil alaninin
rotasini degistirerek, yoninid kadin ydnetmenlerin filmlerine ve Avrupa yapimi filmlere
cevirmistir. Creed’in feminist psikanalitik calismasindan yola ¢ikan Pisters’e gore kadinlar klasik
korku sinemasinda yaygin olarak oérnekleri gorildigi gibi erkek antagonistin ¢aresiz kurbani
olmaktan ¢ikmis, korku kaynagi olarak ve hadim etme giiciine sahip sekilde temsil edilmektedir
(Pisters, 2020, ss. 1-2). Pisters, Avrupa yapimi “arthouse” filmlerin de Hollywood tir filmleri gibi
abjection kavrami ile birlikte degerlendirilebilecegine dikkat ¢ekmistir.** Hem Dogu Avrupa’da

" patricia Pisters, ¢agdas korku sinemasinda kadinin temsilini inceledigi New Blood in Contemporary Cinema (2020)
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hem de Bati Avrupa’da “arthouse” filmler iireten Zutawski sinemasi arastirmacilar tarafindan
“trajik”, “sok edici” ve “histerik” olarak tanimlanmaktadir (Moraczewska & Jazowska, 2016).
Auteur yonetmenin sinemasinda savas ve kayip deneyimlerine bagh olarak aciyr disavurma
olgusu, yogun duygularla, abartilh sekilde yansitiimaktadir. Bu noktada i¢sel parcalanmaya ve
aclya bagl histerik ataklar etrafinda kendini tekrarlayan motiflerin bulundugu Zutawski’nin
sinemasina yakindan bakmak énem arz etmektedir.

ANDRZEJ ZUtAWSKI SINEMASINA GENEL BAKIS

Andrzej Zutawski, 1950’lerin sonunda Paris Sorbonne Universitesi’'nde felsefe ve 1960’larin
basinda The French Institute of Cinema (IDHEC)'da yonetmenlik okuduktan sonra dondigu
Polonya’da sinema enddstrisine Polonya Okulu’nun ve Ahlaki Kaygi Sinemasi’nin*? énde gelen
temsilcisi Andrzej Wajda’nin asistani olarak giris yapmistir (Moraczewska & Jazowska, 2016).
Zutawski ilk uzun metrajli filmi The Third Part of the Night (1971) ile kendi kusagindan énceki
kusak olarak adlandirilan Polonya Okulu’nun ¢ok sik kullandigi bir tema olan ikinci Diinya Savasi
temasini, bu ekolden farkl olarak disavurumcu Gslupla ele almistir. Bu farklik nedeniyle ikinci
Diinya Savasl sonrasi Polonya sinemasinin “lginci kug,ak”13 dénemine dahil edilen Zutawski’nin
senaryosunu da yazarak yonetmenligini yaptigl 12 uzun metrajl filmi, Lehge ve Fransizca yaziimis
toplamda 20 kitabi bulunmaktadir (Goddard, 2016, ss. 314-316).

Yonetmenin filmografisinde 6zellikle kadin karakterlerin merkezde oldugu filmler agirliktadir.
Kadin oyuncularin basrolde oldugu filmleri arasinda Berlin’de g¢ekilen Possession, Polonya’da
cekilen Chamanka (Szamanka, 1996); Fransa’da c¢ekilen That Most Important Thing: Love
(L'important c'est d'aimer, 1975), The Public Woman (La femme publique, 1984), Mad Love
(L'amour braque, 1985), My Nights Are More Beautiful Than Your Days (Mes nuits sont plus belles
que vos jours, 1989) ve Fidelity (La Fidélité, 2000) filmleri sayilabilir (Mazierska, 2002, ss. 9-10).
Possession filminde rol alan Isabelle Adjani’nin** filmin cekimleri bittikten sonra intihara
tesebbiis ettigi soylentileri yayillmis, daha sonra bu séylentiler Zutawski tarafindan da
dogrulanmistir (Zutawski on Zutawskim, 2000)." Adjani réportajinda (2016), Zutawski igin “sizi
karanlik diinyasina ¢ceken ve karanligiyla bogan bir yonetmen, filmleri 6zel ama hep kadinlara
odaklaniyor, kadinlari bir zambakmis gibi gosteriyor. Film yapimi heyecan vericiydi, fakat cekmek
cok eziyetliydi. (...). Film ¢ekimleri bitince bunu nasil ve neden yaptigimi ¢ok sorguladim. Hicbir

galismasindan daha ¢ok Deleuzeyen izlekle nérosinema (neurocinematics) ve beyin-ekran Uzerine vyaptig
¢alismalariyla taninmaktadir.

12 Ahlaki Kaygl Sinemasi hakkinda detayl bir galisma igin bkz. Kocabaylioglu, D. (2010). Polonya ahlaki kaygi
sinemasinda sistem elestirisi. [Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

B Zutawski; Roman Polanski, Walerian Borowczyk ve Jerzy Skolimowski’'nin de aralarinda bulundugu, sinema
kariyerlerine devam etmek igin Polonya’yi terk etmek durumunda kalan Polonyali gdgmen auteur yénetmenlerden
biridir. Zutawski, Polonyali sinema tarihi arastirmacilarinin bir kismi tarafindan ikinci Diinya Savasi sonrasi “Polonya
Ugiincii Sinema” (lgiincii kusak) olarak adlandirilan gruba dahil edilmektedir (Goddard, 2016, s. 314). Goddard’in
aktardigina gore Polonyali film tarihgisi Tadeusz Lubelski “Uglinci kusak” yonetmenlerin auteur kimliginin bir
tezahirini ve ortak bir siirsel bigcimci egilimi paylastiklarini 6ne stirmuistir. Bununla birlikte Goddard Ggiincli kusak
yonetmenler igin bu tiir ortak 6zelliklerin oldukea belirsiz oldugunun ve bu siniflandirmanin yalnizca genel bir siirsel,
bigimci sanat sinemasi fikrine isaret ettiginin altini gizmistir (2014, s. 237).

" sabelle Adjani, Possession filmindeki performansiyla 34. Cannes Film Festivali'nde “en iyi kadin oyuncu” 6diliinG
kazanmistir (The Other Side of the Wall, 2009).

B Zutawski réportaji Zutawski on Zutawskim (2000) belgeselinden Tiirkcelestirilmistir.
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kadin oyuncunun Zutawski’yle ikinci bir film cekecegini dustinmiyorum”® ifadelerini

kullanmistir. Adjani’nin film ¢ekim sirecine dair kétl anilarina karsin, Mark’i canlandiran Sam
Neill sosyal medya hesabinda, Possession’da yer aldigi igcin mutluluk duydugunu Zutawski ile
¢alismanin “harika” oldugunu belirtmistir (Neill, 2016).

Zutawski Chamanka filmi gekimlerinde, filmin basrol oyuncusu Iwona Petry iizerinde baski
kurmasina (Goddard, 2016, s. 316) benzer sekilde, Possession filminde de Adjani lizerinde baski
kurmasiyla (Zutawski, 2013) giindeme gelmistir. Yine Zutawski’nin otobiyografik izler tasiyan
romani Nocnik (2009)’de kadin oyunculari asagilayan tutumu nedeniyle uzun bir slire yapimci
bulmakta zorlandigl da bilinmektedir (Goddard, 2016, s. 316). Bu dogrultuda Possession ve
Chamanka filmlerinde basroldeki kadin karakterlere uzun planlarin oldugu, fiziksel olarak
canlandiriilmasi glic rollerin bicilmesinde, yonetmenin eril iktidarinin; kadin bedeni konusundaki
gorsellik aktariminin ve ¢ekim sirasindaki performansin yoénlendirilmesi ile ilgili tahakkiim
duygusunun etkisi var midir sorusu 6nem arz etmektedir.

Yonetmenin ilk uzun metrajh filmi The Third Part of the Night'da, bir sonraki filmi, 16 yil yasakli
kalan The Devil’de, 1981’de Berlin’de gekilen Possession’da, 11 yil yasakli kalan On the Silver
Globe (1977/1988)'da ve 1996’da Varsova’da cekilen Chamanka filmlerinde de anlati histerik
ana karakter/ler ekseninde halinde ilerlemektedir. Filmleri icin yapilan “histerik asirilik”"’
vurgusu dikkate alindiginda filmlerdeki “abartili” bedensel hareketlerin ve duygu ifadelerinin
one cikarildig uzun sahneleme bigimi dikkat ¢ekicidir. Yonetmenin Polonya’da gektigi filmlerde
ve Possession’da karakterlerin duygu durumlarinin vurgusu, ana hikayenin isleyisini golgede
birakacak kadar abartilidir. Duygularin abartili ifadeleri Zutawski sinemasinda yalnizca kadin
karakterlere 6zgli degildir, fakat “kurban” olma hali yalnizca erkek karakterlere 6zgudir. Bu
nedenle “magdur” erkek karakter yaratma gabasi, auteur yonetmenin The Third Part of the Night
(1971), The Devil (1972), Chamanka (1996) ve The Public Woman (1984) filmlerinde de ortak
olarak gorilen eril bir anlatisal formilasyon olarak yorumlanabilmektedir.

Possession, Birlesik Krallik'ta kisa siireli ve sinirli gésteriminden sonra yasaklanmis ve kot
sohretli “video nasty”lerden™ (kétii, miistehcen) biri olarak etiketlenmistir. Film, “video nasty”
olarak etiketlenmesinin de etkisiyle uluslararasi kiilt statiist kazanmistir.® Filmin Anchor Bay
Entertainment araciligiyla VHS ve DVD’de sanslrlenmemis, orijinal stirimln yayinlanma tarihi
2000 yilini bulmustur. Filmin yapimcisi Marie-Laure Reyre’nin aktardigina gore de film
Almanya’da duvarin yikilisinin 20. yilinda DVD olarak piyasaya ¢ikmistir (The Other Side of the
Wall, 2009). Tim bu nedenlerden dolayi Possession’in genis ¢apta bir izleyici kitlesine ulasmasi
2000'li yillart bulur.

1 Adjani roportaji “Isabelle Adjani Talks ‘Carole Matthieu’ Her Relationship to Cinema & More in Marrakech
[Interview]” (2016) kaynagindan Turkgelestirilmistir.

Y New York’ta 2012 yilinda BAMcinématek tarafindan gergeklestirilen Zutawski retrospektifinin adi “Hysterical
Excess” (Histerik Asirilik)’dir.

18 «video nasty”, Birlesik Krallik’taki Ulusal izleyiciler ve Dinleyiciler Dernegi tarafindan, genellikle basta disiik biitceli
korku ve istismar filmleri olmak Gzere, video kaset ile dagitilan filmlere verilen isim (Goddard, 2014, s. 245).

¥ Kiilt film kavrami sinemada egemen anlayigin karsisinda konumlandirildigindan hem metinsel unsurlar hem de
alimlama aliskanliklari ydoniinden ana akim sinemaya gore farklilik gdsterdigine inanilan bir kavramdir. Buna ek olarak
“kalt filmler” ticari agidan basarisiz olan buyuk bitgeli yapimlardan, estetik agidan “cop” olan goérilen filmlere kadar
genis bir yelpazeyi kapsamaktadir (Sari, 2020, ss. 231-236).
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YARI OTOBIYOGRAFIK BiR PARCALANAN AiLE ANLATISI OLARAK
POSSESSION

Possession hem kisisel hem de politik bolinmeler hakkindadir. The Other Side of the Wall (2009)
belgeselinde, Zutawski’nin Possession’i dogrudan kisisel yasanmishklariyla iliskilendirmesinden
de kaynaklh olarak filmin yari otobiyografik nitelikte oldugu anlasiimaktadir. Yonetmenin eski
esiyle yasadigi kisisel parcalanma hikayesinin, filmdeki karakter bélinmelerine etkisi gdzden
kagirilmamasi gereken bir Giretim ayrintisidir. Filmin senaryosu, Zutawski ile Polonyal oyuncu
Matgorzata Braunek’in bosanma siireci sirasinda yazilmistir (The Other Side of the Wall, 2009).%°

Possession’in Polonya’da tasarlanmis, senaryosu New York’ta yazilmis ve Berlin’de ¢ekilmistir,
dolayisiyla film kultlrlerarasi ve ulusétesi bir analize ihtiya¢ duymaktadir. Filmi jeopolitik
boyutuyla ve kiiltiirlerarasi bir incelemeyle degerlendirmek énemlidir. Bilindigi (izere Zutawski
filmin ¢ekimlerinin yapildigi Bati Berlin’i Dogu Bloku’na en yakin bélge oldugu igin bilingli olarak
tercih etmistir. Zutawski’nin, Amerikali bir yazarla birlikte (Frederic Tuten) senaryosunu yazdig
ve yonetmenligini yaptigi film, Fransiz bir yapimciyla (Marie-Laure Reyre), cogunlugu Alman olan
set ekibiyle birlikte Berlin’de gekilmistir. Oyuncular Fransa (Isabelle Adjani), Yeni Zelanda (Sam
Neill) ve Almanya (Margit Carstensen, Heinz Bennent) gibi farkh Glkelerdendir. Zaman zaman
sansiirlenmesine ragmen film, ingilizce olmasinin da etkisiyle genis bir izleyiciye ulasmistir (The
Other Side of the Wall, 2009).*

Possession, anlatisinin merkezine alinan canavarsi-disi figliri olan Anna karakterinin 6yku
evreninde yol agtigi sorunlar tizerinden ilerletilmesiyle dikkat ¢ekici bir ulusétesi yapimdir. Anna,
bir sliredir uzakta olup goérevden donen kocasi Mark ile ilk kasilastiklari anda kendisinden
ayrilmak istedigini ve hayatinda baska biri oldugunu ona duygusuzca iletir. Mark beklenmedik
bu istek karsisinda bocalar ve ailesinin dagilmasini énlemeye ¢abalarken kiigliik oglu ile yalniz
yasamaya baslar. Anlatida eslerin aralarinda kuramadiklari iletisimin Mark’t zor durumda
birakmasina odaklaniimasi dikkat ¢ceker. “Kusursuz” bir aile babasi olarak sunulan Mark, rutin
yasaminin dengelerini bozan “rakibi” ile ylizlesmek ister. Temelde tematik olarak eril normatif
degerler, sinirlar ve sinir agimlariyla ilgili olan filmde Anna’nin geleneksel rollerinden (es ve anne
olus) uzaklasip canavarsi-disiye donmesiyle filmde bir baska anlatisal katman daha acilir. Mark’in
rakip erkek olarak gordiigii Heinrich’in disinda, Anna’nin yasaminda tarif edilmesi ve Mark
tarafindan alt edilmesi zor bir baska “gii¢” oldugunu anlamasiyla tekinsizlik artar. Anlatidaki
canavarsi-disi olarak sunulan Anna’nin 6tesinde tanimlanamaz abject varolusun bir baska
Canavar olmasi dikkat g¢ekicidir. Film anlatisinda korku tlrline ait bir baska 6ge daha kullanilarak
tekinsizlik cogaltilir. Erkekler arasi fiziksel siddete varan parodilestirilmis glic savaslari arasinda
Anna’nin zit 6zelliklerine sahip evcimen doppelgdnger’i olan “kiz kardesi” de anlatiya dahil edilir.
Filmdeki iki kadinla -ki ayni oyuncu tarafindan canlandirilirlar- tekinsizlik duygusu artar. Diger
yanda kendine ait kaotik evindeki yataginda sabit duran Canavar ile Anna’nin arasinda asiimasi
zor bir “gli¢” iliskisi vardir. Kendisi bizatihi kurbanlarini tehdit ve takip etmedigi icin korku
tirtinde ahsiimadik bir canavar 6gesi olarak yorumlanabilecek seffaf bedeninde gorilen ig

20 Xawery, filme, ciftin bes yasindaki ogullari Bob (Michael Hogben) olarak yansimistir (The Other Side of the Wall,
2009).

2 Metindeki tiim “The Other Side of the Wall” referansli roportajlar, Possession filminin yapim belgeselinden (2009)
Tirkgelestirilmistir.
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organlari ve beden sivilari ile igreng, karanlk ve acimasiz tabiath bir “glic merkezi” olarak bu
(abject) Canavar araciligiyla Anna, cevresindeki erkekleri ortadan kaldiracaktir. Film anlatisinda
Mark ve diger erkekler Anna ve Canavar’in varligi ve arzulari nedeniyle ¢ifte magduriyet yasarlar.
Anlatinin merkezinde Anna’nin “gérev”lerini yerine getirmeyen bir (abject) anne olarak temelde
heteronormatif degerleri yok saymasi yaninda cevresindeki erkeklere yasattigi rekabet ve
erkeklik krizi ile agiklanabilecek bir eril magduriyet vardir. Filmsel anlatinin sonunda Mark ve
diger erkekleri yok eden asil nedenin Anna’nin normatif degerleri yok sayan anneligi ve
Canavar’la birlikte olarak evi terk etmesi bigiminde sunulmasi cinsiyetgi yaklasimin ipuglarindan
biridir.

Possession’in acilis sekansinda Soguk Savas doneminde uzun sireli gorevlere ¢ikan bir casus olan
Mark gorevini tamamlayarak eve doéner. Mark’in donlsiyle Anna bir anlamda annelige ait
semiyotik alandan c¢ikmak zorunda kalarak, babaliga ait sembolik alana girme tehdidiyle
karsilasir. Anna, Mark'a nedenini anlamasa da ondan ayrilmasi gerektigini sdyler. isler rayindan
¢ikmadan Once, Anna ve Mark medeni bir sekilde konusabilmektedir. Filmin 48. dakikasina kadar
seyirci ve Mark agisindan anlasilmaz birakilan ve baska bir erkek olarak tahmin edilen ana
etkenin bir canavar olusu dnemli bir anlatisal isaretlemedir. Film siiresince Anna’nin canavarin
etkisi altina neden ve hangi olayin sonucunda girdigi belirsizligini korumustur. Ancak Anna,
canavarin etkisi altina girdikce donlisime ugrar ve Mark’la aralarindaki gerilim gittikge artar.
Anlatidaki mekan kurgusu agisindan “ev”in yurt anlamina da gelebilecek anlami akilda
tutuldugunda ev ici ve ev disina atilmak ile ilgili ve heteronormatif anlamda aileyi olusturan
eril/disil dengesinin Anna yuzinden bozulmasi dikkat gekici bir anlamsal 6rtiisme dikkat geker.
Ciftin tartistigi mutfak sahnelerinin birinde Anna, Mark’a cevap vermez ve girltiisi nedeniyle
gerginlik ve tekinsizlik yaratan elektrikli bicakla et dogramaya devam eder. Kiyma makinesinin
de kullanildigi sahnede Mark, Anna ile konusmaya calisirken kiyma makinesinin girultisa
Mark’in konusmasini engeller. Mark konusurken Anna elektrikli bigagi bogazina dogru yaklastirir
ve bogazini hafifce keser, Mark’la olan diyalogunu bir kan fiskirmasiyla sonlandirir. Sahnede
sogukkanlilikla ve siradan bir davranismiscasina ilerleyen bedene karsi yaralama edimleri korku
sinemasinda disaridan bir disman o6tekinin yapacagl tehditlerden farkli kendi-kendine
edimlerdir.

Gorsel 1. Anna ve Mark elektrikli bicakla kendilerine zarar verir.

Anna’nin bogazina ve Mark’in koluna kesik atarak kan akisina sebep olmasi, sembolik diinyaya
ve dolayisiyla dilin alanina karsi gelistirilmis semiyotik ve bedensel ifade bigimleri olarak
yorumlanabilir.
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Kristeva’ya gore benlik kazanimi, sosyo-kdiltiirel ritliellerin benimsenmesine yonelik yaklasimlar
anne bedeninden ayrilan dénemle baslamaktadir. Annelik, abjection’in sinirlarinin belirlenmesi,
dilin edinilmesi yoluyla farklilasan semiyotik ve sembolik alanlara baghdir. Otekinin, arzularin,
dislerin alani olan semiyotik, anne ve ¢ocuk arasindaki iliskiyle sekillenir (2014, s. 93-94).
Anna’nin Mark’in konugsmasini ev icinde ve 6zellikle mutfakta, ev aletleriyle kesmesi, Kristevaci
yorumlamayla babanin yasasini temsil eden sembolik isleyisin sekteye ugramasina neden olur.

Filmde dramatik dengenin bozuldugu durumu vyaratan kisi olarak kurulan Anna karakteri
oyklnin dramatik catismasinin da merkezindedir. Canavarsi-disi olarak anlatida yer verilen Anna
karakterinin varolussal sorunu filmde histeri anlatisi bigiminde aktarilip gegirdigi dontsim
sirecinin nedeni gizlenmis ve Anna “kendiliginden” bir abjection kaynagi olarak sunulmustur.
Filmde magduriyetin kaynagl olarak baskici iktidar érintisiine odaklanmak yerine canavarsi
abject kadin 6teki yaratimini odaga alarak mizojin bakis ¢ogaltiip magdur erkek(lik)ler (Mark,
Heinrich, iki dedektif vb.) anlatisi kurulmasi segilmistir. Filmde ele alinis haliyle erkek
karakterlerin “magdur” olma halinin temel kaynagi ailenin es tarafindan bozguna ugratilmasi ve
toplumsal cinsiyet rollerindeki tahribattir. Mark ve Anna’nin doppelgdnger’i olan ve Bob’un
O0gretmeni olarak ¢iftin hayatina dahil olan Helen arasindaki diyalog da bu varsayimi destekler
niteliktedir:

Mark: Kadinlara karsi savas actim. Tehlikeliler. Ongériilemez, tutarsiz, giivenilmez.
Helen: Kadinlarin adet gérmesi disinda farkli bir yani yoktur. Geldigim yerde kotilik
kolayca kendini belli eder. Ciinkii kétiiliik insan bedeninde cisimlesir. insan oldugu igin,
zarar gorme tehlikesiyle karsi karsiya olursunuz. Size hayran olmadigimdan degil. Ama
kadinlarin diinyayi kirletmesiyle ilgili hikayeleriniz bana acinasi geldi.

Helen ile olan diyalogundan da anlasilacagi gibi Mark’in kadin nefreti her an Anna’nin ne kadar
eksik bir anne oldugunu distndirtmesi Gzerine kuruludur. Anna “gizli sevgili”nin ¢ekimine
kapilarak yavas yavas donisiime ugrar. Mark bu durumu kabullenemez ve ciftin tartismalarinin
dozu artar, ¢cok gegmeden de aralarindaki gerilim fiziksel siddete donusir. Aile evindeki baska
bir sahnede Mark, Anna’nin gitmesini engellemeye c¢alisirken onu yere iter ve sonra ona vurmaya
baglar. Bir siire sonra Anna daireden ¢ikar. Mark da onu takip eder. Aldig1 darbelerden dolay!
Anna’nin agzi kanamaktadir. Anna o sirada yanlarina yaklasan ve hurda araglar tasiyan bir tasima
aracinin 6niine geciyormus gibi yapar ama online gegmez, bu nedenle tasima araci kaza yapar
ve Ustlindeki araglar devrilir.

Gorsel 2. Kazanin yasandigi sokak sahnesinde yaratilan “canavarsi-disi” figlirii olarak Anna
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Barbara Creed, popiler korku filmlerinde “canavarsi-disi”nin, abject’in etkileyici ve bastan
cikarici goriinimini insa ettigini iddia eder. Sembolik evre 6ncesinde abject, 6zneyi sinir kavram
(the border) ile ve anne-cocuk bagi ile iliskisiyle birlikte kurar. Creed’in korku filmlerinde
“canavarsi-disi” yorumu, Freudyen “Odipus karmasasi”nin da bir karsi okumasini icerir. Creed’e
gore asil kastrasyon korkusu uyandiran annedir. Creed bu dogrultuda Freud’un antik Yunan
mitolojisindeki yilan sagli, kendisine bakani tasa dénistiiren Medusa figird ile ilgili olan makalesi
“Medusa’nin Basi”’ni (Medusa’s Head, 1922) hatirlatir (2007, s. 26). Creed’e gore Freud’un,
Medusa imgesiyle, “anne cinsel organi” imgesini esit derecede “dehset verici” olarak
yorumlamasi tesadif degildir (2007, s. 2). Benzer sekilde Possession filminin orijinal afislerinden
birinin de cinsel olarak “davetkar” Medusa olmasi tesadif degildir. Mitolojik kastrator disi olan
Medusa’ya yapilan gonderme de kadin olusa dair disi mitolojik figlirler (izerinden yaratilan eril
soylemleri yeniden tGretmektedir.

Creed’e gore Medusa, o6limcil mitolojik annenin varyantidir. Korku tlriinde ataerkil ve
fallosantrik bir ideoloji igcinde insa edilen “canavarsi- disi” temsili, cinsel farklilik ve igdis edilme
korkusuyla yakindan iligkilidir. Medusa’nin basinin, kadin cinsel organlarinin yerine gectigi kabul
edilirse, Medusa mitine, canavarliga dayanan kadin cinselliginin farklihgina dair bir anlatinin
aracihk ettigi géralir (2007, s. 2).

" ISABELLE ADJANI  SAM NEILL

| POSSESSION

Gorsel 3. Possession filminin afisi

Joseph Campbell, ilkel Mitoloji: Tanrinin Maskeleri kitabinda farkh kiiltirlerin mitoloji ve
masallarindaki kastre eden cadi figirlerine dikkat ¢ceker. Bunlardan biri de “disli vajina” (vagina
dentata) motifidir. “Disli vajina” cinsel iliskinin glivenli bir sekilde gergeklestirilmesi igin dislerin
genellikle bir erkek kahraman figliri tarafindan bir sekilde c¢ikarilmasi veya yumusatiimasi
gerekliliginin izlerini tasir (1995, ss. 80-81). Creed de Medusa ve “disli vajina” motiflerinden
referansla dis ve agiz imgesinin erkekte kastrasyon korkusuna neden olabilecegini belirtir (2007,
s.2). Filmde Annaile Mark’in tartistigi ve bir tasima aracinin kaza yaptigi sahnede agzi kanli Anna,
kastrasyon korkusu uyandiran “canavarsi-disi” kodlarina uygun olarak sunulmaktadir. Kaza
sahnesinin son planinda, Anna araciligiyla tehlikenin yaklagsmakta oldugunun anlatisal bir
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gostergesi de, gizem ve gerilim hissiyatini gliclendiren enstriimantal ses efektidir. Bu sahne
aracihgiyla Anna’nin “tehlikeli” ve “oOlimcil” oldugunun belirtileri tasima aracina kaza
yaptirmasiyla, sogukkanliligiyla, donuk bakislariyla ve hizla oradan uzaklasmasiyla verilmektedir.

POSSESSION FiLMiNIN MEKANSAL KURGUSU

Sinirlar, Possession filminde mekansal analiz agisindan énemlidir. Glindelik yasamda, sinirlarin
korunmasi bireyin psikosekstel oldugu kadar sosyo-kiltirel gelisimiyle de iliskilidir. Frances
Pheasant-Kelly bu durumu, bedenin 6z disiplininin, ebeveynlerin aliskanlklarindan ve
kisitlamalarindan alinan sosyallesme siiregleri araciligiyla 6grenilen ve genellikle cocukluktan
yetiskinlige geciste belirginlesen bir siire¢ olarak nitelendirir. S6z konusu sosyallesme siireci,
benligin belirli yonlerini, agirhkli olarak abjection’a neden olabilecek bedensel islevlerle
bastirmakla iliskilidir. Toplumsal yaptirimlarla desteklenen yasaklar, 6z denetimlerle ve sinirlarla
yeniden Uretilir. Bu anlamda abjection, ayni zamanda yabanci olmakla da iliskilidir. Sinirlar,
bolgelerin dislanma alanlari olarak gorilirken bir gesit isrenme mekanizmasi yaratilir (2013, s.
11).

Possession’da hem Mark ve Anna’nin evinin hem de canavarin oldugu eski bina Berlin Duvari’nin
karsisinda konumlandirilir. Hikdyenin hem i¢ mekanlarda hem de dis mekanlarda, Berlin
Duvar’nin® etrafinda gelisiyor olmasi Possession’in sinir-merkezli kurgusunu ve “yabanci”
olmaya dair politik imalar barindiran yénini giglendirir. Duvar bu tiirden bir dislama alani
yaratir. Berlin Duvari, sosyo-mekansal sinirlarin insasiyla, belirsizlik ve siiresizlikten olusan bir
donemi temsil eder. Bu tlrden bir sinir, esik boélgesinin her iki tarafi icin de endise kaynagi
olmustur.

L ‘lx))t

Gorsel 4. Alan derinligi ile olusturulan ilk odagin (Mark), ikinci odaga (Berlin Duvari) kaymasi.

Berlin Duvari, filmdeki karakterlerin 6zel yasamlarina dair sinirlarini gizen gorsel kodlamadir.
Ayni zamanda Polonya’dan zorunlu go¢ ederek gelen ve kendi 6zel yasaminda da filmde yarattigi
Anna ve Mark ciftine benzer bir ayrilik yasayan Zutawski’nin deneyimi ile birlikte okundugunda
tekinsiz, yabanci kentlerdeki 6tekilik olgusu, ev i¢lerinin de tekinsizligiyle katmanlanir. Filmin 6n

%2 Berlin Duvarl insa edildigi 1961 yilindan, yikildigi 1989 yilina kadar, Berlin’i 28 yil boyunca ikiye ayiran ve Soguk
Savas’in semboli haline gelen, cok katmanli bir sinir tahkimat yapisidir. Bu donemde kapitalist bir ekonomik yapiyla
yonetilen Federal Almanya Cumbhuriyeti “Bati Almanya”; Sovyet Sosyalist rejim gidiminde ydnetilen Alman
Demokratik Cumhuriyeti ise “Dogu Almanya” olarak anilmaktadir (Bilge & Giiler, 2016, s. 57).
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jenerigi Berlin Duvari karsisindan alinan planlarla birlikte akmaktadir. Mark ve Anna’nin evi Bati
Berlin’dedir, fakat sehrin komiinizm ile yonetilen dogu kisminda bulunan duvari denetleyen
glvenlik birimine bakmaktadir. Sehrin dogu kismi Dogu Bloku’nun hatirlaticisi olarak arka planda
sunulmasi karakterleri de filmin yaraticisi olan Zutawski’nin kisisel gogmenlik ve sinirlararasilik
deneyimini de gagristirir.

Filmdeki dis mekanlar soguk, islak, karanlik, duvarla gevirili ve i¢ mekanlarinin da duvar Gstiindeki
godzetleme kulesindeki kontrol gérevlileri tarafindan gézetlendigi mekanlarla bezelidir. Ozellikle
Kreuzberg bolgesindeki dis mekanlarda, siradan bir glindelik hayat akisi hissettirilmez. Canavarin
yasadigl Kreuzberg bodlgesinde restoranlar, cafeler, barlar, magazalar, metro alt gecidindeki
cicekei vb. kapalidir, kepenkler inmistir. Bu bolgede filmin anlatisina dahil olmayan hi¢ kimse,
kamera 6nilinde fazla gorinir degildir. Filmin bu anlamda savas sonrasi Dogu Bloku Ulkelerinin
kent yasamina dair distopyan anlatimi 6ne ¢ikar. Filmde canavarin yasadigi bolge, savastan sonra
gecmis yasamin parcalarini barindiran, giindelik hayat akisina rastlanmayan mekanlari kapsar.
Bu durum auteur yonetmenin Canavar’in yasadigi bolge icin 6zel bir anlam yaratma ¢abasinin da
goOstergesidir.

Gorsel 5. Anna ve Mark’in yasadigi evin penceresinden agilan ¢ekim agisinda, Berlin Duvari Uzerinde evi
goOzetleyen gorevliler bulunur.

Filmin yapimcisi Marie-Laure Reyre de o donemde film ekibinin de Kreuzberg’de duvarin tam
karsisinda, Tirk gogmenlerden kiraladiklari evde konakladiklarini aktarir (The Other Side of the
Wall, 2009). Reyre’'nin belirttigi (izere yapim siiresince set ekibinin kaldigi eve benzer sekilde
filmde de Anna ve Mark’in evinin karsisinda Berlin Duvari gériinir ve duvar Gzerinde evin igini
gozetleyen gorevliler vardir. Bu sinirsal ayrim, filmdeki insanlarin yasam alanlari ile canavarin
yasam alani arasindaki ayrimla da vurgulanir. Anna ve Mark’in evinin bulundugu ve Bob’un
okulunun bulundugu semt olan Vinetaplatz ile canavarin yasadigl Kreuzberg semti arasinda
mekansal olarak tezathk yaratiimistir. Filmde sinir, ic mekanlar kadar, dis mekanlarin bélgesel
ayrimi arasinda da gizilmistir.
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Gorsel 6. Glinegli havanin, renkli, modern binalarin oldugu bdlge (sol) ve canavarin yasadigi kapali,
kasvetli havanin ve eski binalarin oldugu Kreuzberg bolgesi (sag) arasinda renk kullanimi farki

Dedektiflik ofisi, okul ve Anna ve Mark’in evinin bulundugu bolgelerde (genellikle Vinetaplatz)
hava giineslidir. Dedektifle Mark’in konustugu sahnede goriintliye giines 15181 yansir, Berlin’in bu
bolgesinde binalar modern mimariye sahiptir ve Kreuzberg bolgesine gore sicak renklerle
aktarilir. Buna karsin canavarin yasadigi Kreuzberg semti Sebastian Caddesi’nde® binalar daha
eski tarzda, koyu renklidir, hava kasvetli ve yagmurludur. Gri tonlarda ve issiz olan bu bolge,
kentsel ¢liriime hissiyatini da pekistirir (The Other Side of the Wall, 2009). Kreuzberg sokaklari
kivrimh ve tekinsizdir. Kreuzberg sokaklarini istila ederek tekinsizlestiren, “abject” fantastik
canavarin kendisidir. Bu anlamda filmdeki canavar olarak beliren ve yeni bir sinir asimini zorunlu
kilan varhk olusturdugu tehdit ile dnemli bir baska temsil odagi haline gelir. “Canavarsi-disi”
temsili olarak tehditkar cinselligiyle Anna ve Anna’nin bagh oldugu canavar/yaratik varlklariyla
ataerkil diizeni sembolik, sosyal ve fiziksel olarak tehdit etmektedir.

Daha once belirtildigi Gizere sinir ihlali, abjection teorisinde, ilk evrede adet kani, ceset ve
diskiyla; sonraki evrede korku kaynagi ve igrenme nesnesi haline gelen anne bedeniyle iliskilidir
(Kristeva, 2014, ss. 90-92). Buradan yola cikarak gozden gecirildiginde Possession stirekli gozetim
ve kontrol altinda olan bir sinirda, kendi varolusunu gerceklestirmeye calisanlarin hayatta kalma
anlatisidir.

Filmde canavarin yasadigi yliksek tavanl, yikilmaya ylz tutmus daire; ¢ok odali, labirent benzeri
yapisiyla mekansal olarak klasik korku anlati kodlarina uygundur, buna karsin klasik korku
filmlerinde sik¢a rastlanan kurbanlarin mahrem alanlarina yapilan istila, bu film 6zelinde s6z
konusu degildir. Filmde Canavar dairesinde konumlanir ve yeri sabittir. Kurbanlar ve Anna,
Canavar’in dairesine giderler.

Possession korku tiriiniin hilelerine dayandirilamayacak kadar, siradan bir kayip korkusu ve igsel
parcalanmalarin bedensel ifadeleriyle doludur. Anna’nin bedenini ele gegiren yalnizca “seytan”
veya canavar degil, Zutawski'nin de vurguladigi gibi tamamen diinyevi terimlerle kétiligin
kendisidir (The Other Side of the Wall, 2009). Filmdeki canavar kurgusu, zorunlu gé¢ deneyimi
yasayan ve esinden ayrilan Zufawski’nin yalnizligiyla birlikte okundugunda, filmde ciftin
yalnizhigini besleyen karanlik bir gliciin metaforu olarak okunabilecegi gibi; daha genelde
yonetmenin Polonya’nin sosyo-politik gegmisiyle de iliskili kotulik olgusuyla bir yizles(tir)me

 SebastianstraBe no: 87, canavarin yasadigi dairenin adresi olarak filmde belirtilmistir.
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araci olarak da okunabilmektedir.

Sinirlar, yalnizca ulusal kimlik icin degil, ayni zamanda ve 0Ozellikle bireysel beceri ve erkeklik
gosterileri icin de 6nemlidir. Bu anlamda abject mekanlar, sosyal ve kiiltiirel olarak sinirlarin
hakimiyetini kaybettigi alanlar olarak temsil edilebilir (Kelly, 2013, s. 57). Canavarin yasadigl
daire yuksek tavanli ve eski, yikilmaya yiz tutmus, karanhk ve Grkttictadiar. Bu eski, az esyali ve
kirli dairenin gizli i¢ mekanlar vardir. i¢ odalarin fazlahgi, karanlik ve nemli yapisi nedeniyle
canavarin yasadigl daire anne bedeniyle iliskilendirilebilir. Cevresindeki erkeklerde kastrasyon
korkusu uyandiran “tehlikeli” anne figiiri Anna, eril magduriyetin asil kaynagi olacak olan giice
(iktidara) yaklasarak bu iliskiyle geleneksel rollerinden/sinirlarindan ayrilmaktadir.

Gorsel 7. Yatakta konumlanan canavardan akan kan ve irin benzeri sivi

Filmdeki “abject” varlik, klasik korku filmlerinin alisilmis canavar kaliplarindan farkli olarak hem
eril hem de disil 6zellikler tasimaktadir. Canavar korkutucu, tehdit edici, erk sahibi, devasa bir
formdan ziyade; “igrendirici”, zavalli, ¢cok kollu bir ic organa benzemektedir. Yuvarlak bedeni,
fallosantrik kafa yapisi ve ahtapotu andiran kollari bulunur. Gézlerinin rengi yapay oldugu fazla
belli olan ve ylize robotik bir ifade katan parlak bir yesildir. Anna’nin doppelgdnger’i 6gretmen
Helen de onunla ayni goz rengine sahiptir. Bu vesileyle Helen ve canavar arasinda bir “kan bag”
kurulmustur. Canavar daha ok zavalli bir “yaratik” olarak, dairenin karanlik bir kdsesinde sinmis
sekilde durur veya yatar. Fazla hareket etmez, ayakta dururken, yirirken veya konusurken
goriilmez. Sadece dururken bedeninden kan ve irin benzeri bir sivi akar. igreng/6teki olan bu
form insan/canavar/hayvan (ahtapot) hibrit bir bedendir. Hem Dogu Bloku ile iliskili ahlaki
kotlugin bir metaforu olarak hem de erilligi tehdit eden bir giic olarak canavar abject’tir. Ancak
Kristeva’nin abject’i tanimlarken, “ahlakdisi, anlasilmaz, teredditli”, “yize gilen bir kin”,
“arkadan bicaklayan bir dost” gibi ikircikli ifadeler kullanmasini (2014, s. 16-17) dikkate alirsak
filmdeki hibrit canavardan ziyade, Anna’nin (masum/suglu; ele gegirilmis kurban/katil) filmdeki
erkek karakterler igin abject bir tehdit olusturdugu g¢ikarimini yapabiliriz. Bu varsayima uygun
olarak filmde canavar, Anna ve kurbanlarin ayni odada bulundugu, gerilim anlatisinin
yogunlastigi sahnelerde yilksek sahnelerde esas tehlikeli canli formunun, canavar degil, psikotik
Anna olduguna dair seyirciye mizikle, kamera aglilariyla ve diyaloglarla hissettiriimesine yonelik
vurgular dikkat ceker. Bu kotultigin kaynagini hedef gosterici sahneleme bicimine uygun sekilde,
anlatiya gore sirasiyla iki erkek kurbanin da sonunu getiren canli formu, canavar degil Anna’dir.
Canavarin varhgini ilk kesfeden kisi, daireye ilk gelen, Mark’in tuttugu birinci dedektiftir. Daireye
ilk gelen dedektifin ortadan kaybolmasi lizerine onun akibetini merak edip daireye ikinci gelen
dedektiflik biirosunun basi olan Zimmermann (Shaun Lawton)’dir. ikinci dedektif, ilk kurban olan
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asiginin 6ldiaglni fark etmesinin hemen ardindan Anna tarafindan silahla éldirilir. Daha sonra
kurbanlarin bedenlerinin pargalanarak buzdolabinda saklandiginin gosterilmesiyle mekan
erkekleri kastre eden canavarsi-disi Anna’nin eylemleriyle iki kere abject haline gelir.

Kristeva’ya gore kirlilik, sinirin 6te yani anlamina geliyorsa ve 6zneye var olma imkani taniyorsa,
yasayana olumdin sinirlarini hatirlattigl icin ceset; her seyi kusatan bir sinir olarak atiklarin en
igrendiricisidir (2014, s. 16). Filmde Heinrich, canavarin yasadigl dairedeki mutfakta cesetleri
gorir. Heinrich ayni zamanda, canavarsi-disi figliri olan Anna tarafindan bu mutfakta bigakla
yaralanmustir. Kristevaci bir okumayla, filmde sézel yetkinligini en iyi sekilde kullanma ve kultlrel
gecmisini en iyi sekilde yansitma cabasindaki karakter olarak Heinrich’in, sembolik baba alanini
abartih ve ironik bicimde temsil ettigi iddia edilebilir. Baba alanini temsil eden Heinrich, abject
bir mekan olan canavarin dairesindeki mutfakta, annenin alanini temsil eden abject “canavarsi-
disi” figlirQ olan Anna tarafindan yok edilme tehdidiyle yizlesir.

Filmde bedensel temizlik sahneleri giftin ogullari Bob’un oldugu sahnelerde 6ne gikar. Bob,
babasiyla vakit gecirirken banyo kiivetinde oyun oynar. Banyo kiiveti en nihayetinde ¢ocugun
sonu olur, Helen’in evinde oyun oynarken, babasinin veya annesinin kendisini almaya geldigini
disinerek korkuyla kendini kiivetteki suya atar ve bogulur. Bu anlamda yetiskin kimliginin
gostergelerinden biri olan bedensel temizligin filmde yalnizca ¢ocuga atfedildigi anlasilir. Ayni
zamanda filmde Anna’nin istikrarh bir anne kimligini slirdirememesi, isgal ettigi alanlarla
iliskilendirilebilir. Bu mekanlarin daginikhk, kirlilik veya inanca bagl ritliellerle temiz ve “diizglin”
beden insasinin 6niine gectigi okumasi yapilabilir. Filmdeki erkekler (Mark, Heinrich, dedektifler)
temiz, statl sahibiyken; Anna’nin kirli, sinir kisilikli, histerik, tehlikeli olmasi da dikkat ¢ekicidir.
Erkek karakterler bir anlamda Anna’yi kontrol altina almaya calistikca dengelerini kaybederler,
istikrarli sekilde stirdirilen (eril) statli ve kimlikleri sekteye ugrar. Bu noktada Creed’in (2007, s.
38-39) annelige (maternal) ait seylerin, babaliga (paternal) ait diizende dengesizlige yol agtig
vurgusu 6nemlidir. Filmde Anna’ya ait 6zellikler babaliga ait diizene tehdit olusturacak bigimde
kurulmustur.

Kristeva'ya gore abjection, tutarli ve butlinsel bir 6znellige ulasma sirecinin gerekli bir
parcasidir. Bu nedenle, tutarli bir yetiskin kimliginin gelisimine katkida bulunan kurumlar (aile,
okul, kilise...) abjection’i incelemek igin 6nemli malzemeler sunar (2014, s. 31). Yine Kristeva’'ya
gore arinma rittelleri, baslangicta abject ile ylzlesme ve onu kontrol alma ¢abasiyla ortaya
citkmistir. Bu durum dini rittellerde de islerligini stirdiirmektedir. Abject olandan arindirmanin
cesitli araglari, dinler tarihini olusturur. Bu acidan bakildiginda abjection’da kok salan ve 6znenin
arindirildigr deneyim dini ritlellerin temel bilesenlerinden biridir (2014, 30-31). Hristiyan
koktenciligi, filmde hem karakter motivasyonunu hem de anlatiyi desteklediginden, dini motifler
siklikla goriiliir. Bunun en belirgin 6rnegi, kilisede Anna’nin gdzleri tamamen kapali isa heykelinin
altinda, isa’ya bakarak goriilmek ve fark edilmek icin aci icinde bebek gibi sesler ¢ikarmasidir.
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Gorsel 8. Anna kilisede isa heykeline bakarak anlasiimaz sesler gikarir

Anna’nin miriltilari, ¢ighklari, sézel ifadenin yetersizligi nedeniyle beden hareketlerinin ve yilz
mimiklerinin 6ne g¢ikarilmasi onu ¢ocuklugun sembolik olmayan bir ses evrenine aidiyetini
destekler niteliktedir. Kaja Silverman The Acoustic Mirror (1988) calismasinda Kristevaci terimler
(semiyotik/chora)® Gizerinden ana akim filmlerle feminist deneysel filmleri kiyaslayarak annelige
ait ses evrenini yorumlamigstir. Silverman, ataerkilligin yalnizca gorsel olanda degil karakterlerin
seslerinde ve diger ses kullanimlarinda da etkisini gésterdigini saptar. Ornegin ana akim korku
filmlerinde kadin sesi cogunlukla ¢iglik, mirilti ve sessizlik gibi pasif seslerle iliskilendirilir.
Silverman’a gore sesin, imgeler kadar travmatik bir aniyi cagirma etkisi bulunur ve ses blyik bir
“kirllganhg1” ortaya koyma yetenegine sahiptir. Ana akim sinemada erkek sesi saf fallus olarak,
bedensiz, yerellesmemis, her seyi bilen ve her seye giicli yeten olarak kullanilabilmektedir (1988,
s. 40). Bu nedenle kadin sesinin zaman zaman erkek 6zne igin Ustlendigi telafi edici bigimi
(akustik yansimasi) bulunur. Kadinhgin “karanlik kitasi”, yalnizca ana akim sinemada degil,
bagimsiz sinema iginde de tanidik, ince islenmis bir alandir. Silverman anneyi choranin igine
indirgedigi icin onu sessizlikle ve ifade edilemezlikle iligskilendirir (1988, s. 66). Anna’nin kilise
sahnesindeki mirildanmalarini Silvermanci bir okumayla yorumlayacak olursak Anna, gevresi
Gzerinde dilsel kontrol saglayamayan bir ses kilifi icinde yasamaktadir.

Kilise sahnesinde Anna tepeden, “tanrisal bakis” acisiyla goriintilenmistir. Bu tanrisal gekim agisi
ic mekan sahnelerinin 6nemli bir kisminda tekrarlanmis, bu vesileyle karakterler Ustten bir
bakisla gorildikleri icin 6nemsizlesmis, mekanda kaybolmus ve izlenmekte olduklari hissi
verilmigtir. Aile evindeki hareketleri sinirlayici alan (mutfak), ic mekanlarda (kilise, otel, aile evi...)
kullanilan tepeden, kus bakisi cekimler ve karakterlerin yakin plan yiz ifadelerinin sik sik
kullanilmasi, filmin karanlk, klostrofobik atmosferini destekleyecek sekilde diizenlenmistir.

Filmdeki kilise sahnesinden filmin en siddetli bedensel kasilmalarinin goértldigi metro sahnesine
gecis yapilir. Boylece dini inang, sadece abjection’a karsi bir ara¢ olarak kalir ve Anna’nin
vurguladigi kiz kardeslik inancinin da bir temsili haline gelir. Kilise sahnesinden sonra filmin
gostergesel abject temsilleri en fazla olan sahnelerinden biri olan, yeralti metro gecidi sahnesine
gecilmesiyle, diinyanin cennet ve cehennem katmanlarinin ¢agrisimi yaratilarak mekansal
tezathk olusturulur. Anna’nin metro alt gecidinde kriz gecirdigi sahnede gecitte Anna’dan baska

2 Kristeva, Platon’un Timaios adli eserinde kullandigi, arkaik, hareketli, istikrarsiz; babayi ve hatta heceyi 6nceleyen,
metaforik olarak besleyici ve anneye ait olan bir chora’dan (uzam, bolge) s6z eder. Gostergeseli, anne bedeninin
doldurdugu uzamin, egemenligi altina aldigi disil bir deyim olarak tanimlar (Kristeva, 2014, s. 26-27).
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kimse yoktur. Yerler islaktir, tavanda beyaz isiklar vardir. Anna yirirken, abartili kahkahalar atar
ve yavas yavas icindeki “kotllik” hareketlerini garpitmaya baslar. Kahkahanin ardindan ¢iglik
atmaya baslar, kahkaha ve ¢iglik bir tezat olusturur.

Gorsel 9. Metro alt gecidi sahnesinde siit ve yumurtanin duvarda patlama ani (sol) ve Anna’nin devam
eden ataklari (sag)

Anna kilise sahnesinden itibaren bir yiyecek torbasini elinde sikica tutmaktadir. Metro alt
gecidinde yiyecek torbasini hizlica duvara carpar, disil imge temsilleri olan siit ve yumurta
duvarda patlar. Her iki gdstergenin secimi de dogum ve ¢ocukluk ile iliskilendirilebilir. Anna ¢iglik
atmaya devam eder. Bedeni “siddetle” ve “vahsice” ele gecirilmistir. Sahnenin sonunda,
bacaklarinin arasindan, agzindan ve saglarindan daha énce canavardan aktigini gérdigiimiz kan
ile birlikte yesil, beyaz irin benzeri yogun, igrendirici bir sivi akar. Anna’nin daha sonradan
“dislik” olarak nitelendirdigi bu uzun kriz aninin beden sivilarinin bosaldigi sonu araciligiyla adet
doneminde, hamilelik, dogum sirasinda cesitli donlstimler gegiren, sivilar salgilayan kadin
bedeni de abject olarak damgalanir.

Gorsel 10. Metro alt gegidi sahnesinin sonunda Anna’nin bacaklarinin arasindan akan kan ve irin benzeri
SIvI

Kristeva’ya gore adet kani en belirgin abject temsillerinden biridir. Digskilar-akintilar ve digkiya-
akintiya benzeyen seyler (¢clriime, enfeksiyon, ceset vb.) kimligin disindan gelen tehlikeyi temsil
ederler. Bununla birlikte Kristeva, adet kanini farkli bir yerde tutar, adet kani yazara gore kimligin
icinden gelen tehlikeyi temsil ederek toplumsal bir bitindeki cinsiyetler arasi iliskiyi tehdit eder
(2014, s. 92-93). Anna’nin kilise ziyaretinden sonra gergeklesen bu durumun, disil olani “giinah”
a yakinlik yoluyla abject olarak konumlandirilmasina aracilik ettigi iddia edilebilir. Anna’nin
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metro sahnesinin sonunda genital bélgesini tutuyor olmasi ve ydonetmenin bu sahne igin yaptigi
adet kani yorumu bu varsayimi destekler niteliktedir. Zutawski metro alt gegidi sahnesindeki
“dislik” aninda Anna’nin iginden atmaya c¢alistigi “adet kan1” ve “diski” ile iligskilendirir, bu
vesileyle o dénemin politik atmosferinin bir metaforu olarak “kétulik” temsili yaratmak
istedigini aktarir:

Kendine itiraf edemedigin seyleri baskalarina nasil agiklarsin ki? Boylesine bir ofke,
bdylesine bir taskinlik ancak sancili yasanmislklardan sonra ortaya cikabilir. (Anna)
Konusmak, kendini sozlerle ifade etmek yerine metroda bir seyler yapiyor. Anna
metroda viicudundan bir seyleri disari atiyor. Bu attigi sey kotilik. Bu bir adet kani veya
bir diski olabilir. Kendi iginde var oldugunu bile bilmedigi “kotulugi” tahliye ediyor. Bunu
bir kez basardiginda, Marxin ya da Lenin’in disiincesi ya da o dénemin politik
atmosferinde ete kemige doniisen her neyse, Anna’yl éldirmeye tesvik ediyor (The
Other Side of the Wall, 2009).

Filmde canavar metaforu ile karsimiza ¢ikan “baskici” ideoloji ile birlikte bu ideolojinin gekimine
kapilan kadin 6teki (Anna) abject olarak konumlandirilmakta; kadin oteki, erkekleri canavar
araciligiyla tehdit edip ortadan kaldirmaktadir. Filmin sonunda Anna’yi canavardan kurtarmaya,
bir anlamda ailesini ve kaybettigi iktidarini kurtarmaya calisan Mark da kurban olarak
oldirilmektedir. Bu anlamda Zutawski’nin belirttigi politik zeminden film kisisel (otobiyografik)
ve mizojin bir anlatiya dénmektedir. Filmde politik zemin, iktidar ve baski sorgulamasi yerini
kadin dismanligina birakmaktadir.

POSSESSION FILMINDE “CANAVARSI-DiSI”YE DAIR GORSEL ANLATIMIN
YORUMLANMASI

Possesion filmi incelenirken Kolker’in bir filmin tim yonlerinin bicimsel, yapisal prensiplere
dayandigi, anlamin daima yapiile iletildigi ve anlam ve duygunun onu iletecek bir bigcim olmadan
var olamayacagi konusundaki (2009, s. 65) uyarisi yol gostericidir. Filmin bigimi ile ilgili 5nemli
noktalarin altini ¢izen Kolker’'den devam edilecek olursa kamera hareketi filmdeki en 6nemli
kompozisyon 6gelerindendir. Yonetmene uzam yaratma ve katetme olanagl saglar. Ayrica
devinen kamera yénetmenin merakl bakisinin bir uzantisi olabilecekken bazen tehdit edici de
olabilir (2009, s. 102). Yine yazarin hatirlattigi sinemasal dil ile ilgili bir baska uyari devinen
kamera ve uzun planlarla ilgilidir. Devinen bir kamera 06zellikle de bir uzun ¢ekim ile
kullanildiginda zamansal bir olaydir. Geleneksel sinemanin kisa cekimlerinden farkh olarak uzun,
devinen kamera sekanslari zamani gosterir ve oyuncularin sanki sahnedeymis gibi oynamalarina
olanak saglar. Onlarin duygularinin gelisiminden zamansal bir siireci olusturur (Kolker, 2009,
s.103). Kolker oyuncularla ilgili olarak oyuncularin bir cisimlesme, dykiye tazelik ve iskelet
kazandirma yanilsamasi yarattigini belirtir. Yine yazara gore oyuncular bizim arzularimizin
simulakrina, olmayi istedigimizi diisindiglimiziin ve gérmeyi istedigimizi bildigimizin temsiline
donistardlirler. Onlar bizim kolektif diigselimiz ve glizellige, cinsellik, ask, gl ve iktidara dair
imgelerin klltirel repertuvaridirlar (2009, s.157). Yine Kolker’in sinema oyunculari igin vurgusu
dikkat ¢eker. Film oyunculugu ve bu oyunculugu yapan gercek bedenler bir filmin mizanseninin
parcgasi olarak anlasilmalidir (2009, s.158). Her performans icinde bir karakter ya da durumun
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gelistigi siire¢ olarak tanimlanirsa performansi yaratan aslinda yapimci, yénetmen ve oyuncudur
(2009, ss. 158-159).

Anna karakteri canavarsi-disinin gorsel kodlari agisindan ilging bir vaka ornegidir. Bu bolimde
filmdeki gorsel kodlarin tamaminin bir analizini yapmak yerine, yalnizca korku tiiri estetigi
aractligiyla toplumsal cinsiyete dayali temsilin canavarsi-disi kodlariyla sunuldugu sahneler
Uzerinde durulmustur. Filmin kurgulanmis halindeki (cekimlerin tekrar sayisi ve uzunluklari
bilinmemekle beraber) metro sahnesinin yonetilme bi¢cimi dikkat ¢ekicidir. Metro alt gegcidi
sahnesi li¢ dakika 10 saniye siirer ve ii¢ plandan olusur. Ug plandan ilk ikisi uzundur, steadicam
ile takip ¢ekimi yapilmis, hareketli kamera kullaniimistir; Anna’nin diistik yaptigi Gglinci planda,
kamera sabit olarak konumlandiriimigtir. Birinci plan 1 dakika 15 saniye; ikinci plan 1 dakika 27
saniyedir. Sahnede 2. dakika 42. saniyede kullanilmaya baslayan ses efekti yasanan bedensel
krizin, Anna’nin insanistii/canavarsi, gizemli/karanhk bir tarafindan kaynaklandigini
destekleyecek sekilde kullaniimigtir. Anna’nin takip edildigi ilk iki uzun planda kamera onun
alanina girer. Planlarin uzun tutulmasindan ve oyuncunun ciglik atarak abartili bedensel
hareketlerde bulunmasindan dolayr metro sahnesinde oyunculuk yoénetiminde uzun plan
boyunca istenilen bedensel performansin gorsel etkisi kadar cekimler sirasindaki zorlayici
olabilecek deneyim ve yonetmen ile oyuncu arasindaki tahakkiim iliskileri de distintlmelidir.

Anna sokakta yiriirken veya evin icinde odadan odaya gecerken dolly ve truck ile takip
kaydirmasi ¢ekimleri yapilmistir. Filmde kamera kullanimi genellikle takip Gzerine kuruludur.
Anna’nin canavarin dairesine gittigi sahnelerde Anna lizerinden yaratilan takip duygusu, onun
kisisel alanina girecek sekilde kullanilmistir. Bunu gozetlemeci kamera kullanimi ile kadin
bedenini gorsel dizenleme agisindan da kontrol altina alan eril (auteur) gozetlemeci israr olarak
yorumlamak olasidir.

Filmde Sharon J. Mee’nin vurguladigi nabza, ritme, hareketlilige dayanan dinamik akis yalnizca
mesafe katetmek Uzerinden vyaratilmamistir. Karakterler oturduklari yerde de hareket
halindedir. Mark, Bob’un tek basina kaldigini 6grendigi sahneden sonra sallanan sandalyede
siddetli sekilde sallanir, Heinrich’in gektigi videoyu izlerken de yine sallanan sandalyede sallanir.
Mark, Anna onu terk ettikten sonra yatakta ileri geri kivranir. Heinrich, Mark’la Anna’nin nerede
oldugu hakkinda konusurken merdiven boslugunda doner durur. Dedektifin ofisinde, Anna’nin
takip edilmesini istedigini sOyleyen Mark, ofis sandalyesinde anlamsizca saga sola doéner.
Dedektiflik birosu yetkilisi Zimmermann da, Mark’in yoniiniin tersine bir ritim tutturarak
sandalyesinde doner (Mee, 2020, s. 172). Anna i¢ mekanlarda da hareket halindedir; amaci
belirsiz, cogunlugu islevsiz “ev isleri” yapar. “Dlsik” yaptig sahnede metro duvarlarina kendini
carpmasiyla ve yere kendini atmasiyla Anna’nin hareketliliginin siddeti artar. Bu anlamda
filmdeki en hareketsiz varligin, canavar oldugunu hatirlatmak gerekir, canavarin yeri, durumu ve
glicl sabittir.

Possession’da eziyet edilen, o6ldirilen, pargalara ayrilan kadin karakter degildir, bu “carpik”
iliskiye taniklik eden erkek kurbanlardir. Film anlatisinda sorunun kaynagi olarak kusurlu,
canavarsi varlk ve bu varlktan aldigi giicii ¢evresindeki erkekleri ortadan kaldirmak igin
kullanabilen “6lumcll anne/es” gosterilir. Bu haliyle korku sinemasinin kurban kadinlarin
bulundugu diger anlatilarina benzemeyen filmde canavarsi-disi Anna’nin kurbanlarinin kurban-
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olus siirecini seyrederiz. Ancak belirtilen anlamda aktif bir kadin karakter olan Anna film boyunca
pasifmiscesine eril bakis ile izlenmekte ve edilginlestirilerek sunulmaktadir. Bu sunum bigimi
filmde eril bakis ve perspektifin sinemasal dile dair kaynagi olarak yorumlamaya agiktir.

Anna karakterinin bu yonl canavarsi-disi formu olarak “kastratér” ve “ele gegirilen disi beden”
temsiline uygun olarak ilerler. Filmde kurbanlar erkektir, tstelik anlati kadin kahramanlarin
merkezde oldugu tecaviz-intikam filmleri gibi bir hikdye etrafinda da 6rglitlenmemistir. Erkek
kurbanlar bu iki abject figlir arasindaki “carpik” ve “igreng” iliskinin taniklari olduklari igin
“canavarsi-disi” figliri olan Anna tarafindan yok edilirler. Filmdeki kurbanlarin canavarla
karsilasmasi ve yok edilmesinin tek nedeni merak, kontrol ve izleme arzusudur. Bir anlamda
erkekler eril merak duygusunun, Anna’yl kontrol altina alabilme, gli¢ gosterisi (birbirlerine ve
canavara karsi) ve rekabet duygusu ile aslinda eril iktidar konum ve pratiklerinin yarattigi yikimin
kurbani olurlar.

Possession’da igsel Pargalanma: ikiz (Doppelgdnger) Temasi Uzerinden Kimlik Arayisi

Filmde Anna ve Mark, “delilikle paralel ilerleyen yolculuklarinda”, doppelgdngerlariyla ylzlesir.
Anna ve Helen, “Sans” ve “Kader” isimli iki kiz kardesi temsil eder. Bu iki kiz kardese bélinme
olarak yasanan sireg, canavarla iliskilendirilir. Anna metrodaki krizinden sonra Mark’a “dusiik”
yaptigini aciklar. Aslinda kaybini yasadigi kisi insan veya canavar formunda bir bebek degil, ikiz
kardesi “Kader” dir. Kader ile ima edilen Helen karakteridir. Anna’ya goére “Kader”in kaybindan
sonra geriye manasiz “Sans” (kendisi) kalir. Evlilik ve aile iliskileriyle baglantili gériinen bu kimlik
arayisl, ister Anna’nin arkadasi Margit ister sevgilisi Heinrich, ister diger sevgilisi canavar, ister
O0gretmen Helen olsun, her zaman baskalarina agilr, giftin kisisel meselesi ve bir aile problemi
olmaktan gikar ve Berlin’in bolinmislikle ilgili “sinir” larinda kaotik bir hal alir.

Filmdeki dil ve kaltir vurgusu ile ilgili bir kesit dikkat cekici gorsel ve isitsel gbsterge ve 6geler
barindirir. Heinrich’in Mark gérevden donmeden dnce ¢ekmis oldugu bir kamera kaydindan
Anna’nin bale egitmeni oldugu anlasilir. Anna 6grencilere Fransizca komutlar verir. Bu durumdan
onun Berlin’de yasayan bir ggcmen oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Aksanli ingilizcesi de bu varsayimi
destekler. Bale egitimi sahnesinin devaminda (kamera kaydinin devami) kamera kaydini
gerceklestiren Heinrich’in hi¢ konusmadigi dolayisiyla Anna’nin yer yer kameraya (bize) dogru
bakarak gergeklestirdigi monologundan onun ikizinden haberdar oldugunu anlariz. Anna igini
dokerek konusurken arka planda belli belirsiz, yanlamasina duran Marx ve Lenin portresi gérilir.
Duvarda belli belirsiz gériilen Marx ve Lenin portresi, Zutawski’'nin réportajinda Polonya’daki
kominist rejime bagh politik olaylari siklikla “kotilik” olarak nitelendirmis olmasiyla baglantili
sembollerdir (Zutawski, 2013).
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Gorsel 11. Kamera kaydinda Anna konusurken arka planda bulunan, net olmayan Marx ve Lenin portresi

Anna’ya goére her insanin birden fazla yize ihtiyaci vardir; 1sigin her zaman golgeye ihtiyaci vardir.
Bu orneklerdeki gibi stézel olarak da desteklenen bu igsel pargalanma Anna/Helen ve
Mark/Heinrich ¢atismasiyla yansitiir. Anna ve Mark, bu kisilik bolinmesinde eksiklikle
kurgulanmistir. Anna’nin Sans ve Kader soyleminde Helen, idealize edilmis fedakar kadinhk
hallerini sergilemektedir. Anna ise tam tersine “dengesiz” eylemleri oldugu ve tehdit teskil ettigi
icin “canavarsi-disi” temsilidir. Anna’nin hem kurban hem de katil olmasi ile, Creed’in 6nerdigi
abject, canavarsi annelik kodlarina uygun gériinmektedir. Cocugu koruma isi, Anna’nin gorsel
ikizi Helen’e birakilir. Helen, Mark’in diinyasi icin idealize edilmis bir imaja sahiptir. Koyu lacivert
tonlari giyen Anna’nin tersine Helen, beyaz giyer ve Bob’a karsi anag tavirlar sergiler.

Gorsel 12. “ideal es” temsili olarak Helen (sol), “canavarsi-disi” temsili olarak Anna (sag)

Filmde gorsel kodlar agisindan beyaz giyimli ve temiz gériinimli Helen ile daginik olan, kirli ve
kanli gorlinimli Anna arasinda tezathk olusturulur: Bir tarafta abject canavarsi-disi temsili olarak
erkeklere tehdit olusturan Anna; diger tarafta toplumsal cinsiyet rollerini benimsemis, ideal esi
temsil eden Helen. Anna da Helen de dis goriiniis, kiyafeti 6ne ¢ikarmayacak sekilde uzun, diz
ve kapali kiyafetler giyerler. Ozellikle Anna’nin giydigi uzun, kapali, koyu renkli elbiselerin ve ayak
bileklerine kadar uzanan uzun lacivert paltonun misyonerligi cagristirici dini referanslari bulunur.
Anna’nin uzun, dalgali saglari vardir, koyu renk giysiler giyer ve davranislari dogal degildir.
Anna’nin ylzinin sik sik yakin planlarla gésterilmesi, onun seytani ve canavarsi gérinimin
desteklemektedir. Anna seytani ve canavarsi goriinimi altinda, dogaustl kotlicll bir glicin
cekimine kapilmaktan kaynakli olarak masum bir ifadeyi de barindirmaktadir.
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Filmde bireyin yazgisina olan baglligiyla ve inanisina dair sorgulamalariyla yaratilan trajik yapi
one cikmaktadir. Bu inang sorgulamalari, parcalanmis aile yapisi, gifte kimlik, ¢ifte canavar ve
kurguyla desteklenerek filmdeki i¢csel parcalanmanin, bedensel baskalasima dénistiimiine uygun
zemin hazirlamistir. Filmdeki doppelgdngerlik kurgusuna genel bir yorum getirilecek olursa,
kadin 6teki’ne sahip olma arzusunun ardindaki tehlikeli, seytani varlik “maskesiz” sekilde aciga
cikinca geriye yalnizca “kimliksiz”*® ve maskesiz canavar formu kalmistir.

SONUC

Possession klasik korku anlatilarinda dne ¢ikan erkek siddetine karsi savunmasiz olan ve buna
katlanan kadin figiirlerinden farkli bir yerde konumlanmaktadir. Buna karsin film erkeklerin
canavarsi-disil olana duydugu kayginin ve genellikle klasik tlriinin gerektirdigi duygulanim olan
isrenmeyle birlestigi bir yapida kurgulanmistir. Filmde abject’i 6zneden ayiran “sinir” vurgusu
hem mekéansal hem bedensel kurgu agisindan okumaya uygundur: Dogu Avrupa/Bati Avrupa,
insan/canavar, kirli/temiz, ideal anne/abject anne ve normal cinsel arzu/anormal cinsel arzu
Gzerinden “sinir” gizilerek ikilikler yaratilmigstir.

Barbara Creed, abjection teorisinin agtigl yoldan popiler korku sinemasinda, baba (paternal)
alanini tehdit eden her seyin, 6zellikle anne alaninin ifade ettiklerinin baba alaninda incelikle
arindirildig bir evren yaratildigini belirtmistir. “Art-horror” 6rnegi olsa da Possession filmi de
Creed’in popller korku anlatilari icin olusturdugu 6nermeye uygun karakter kurgusuna ve
sinemasal dile sahiptir. Filmde ana kadin karakterin (Anna) canavarlastirilarak temsil edilmesinin
temelinde, kadinin sinir asimina, farklilasma istegine duyulan korku yatmaktadir. Bu nedenle
¢alismada canavarsi-diginin goriinlimlerinden “ele gegirilmis disi” ve “kastrator” olarak Anna’nin
kadin bedeni ve 6znelliginin hige sayilarak 6tekilestirilmis bir beden olarak yaratilmis oldugu 6ne
surdlmuigtdr. Anna’nin davranislari tahmin edilemeyen, sinir kisilikli bir klinik vaka olarak temsil
edilmesi, bu bilinmezligin ¢cekimine kapilan erkeklerin dogrudan veya dolayli olarak sonunu
getirmistir. Anna’nin  “kastrator” ve “ele gegcirilmis disi beden” olarak canavarsi-disi
goriinimlerine uygun olarak temsil edilmesi, fallik norma ve baba diizenine uymayan kadin
cinselligi ve annelik islevi ile iligkilidir. Kadini erkekten farkli kilan ne ise, Anna’yl canavarsi
goriinime tasiyan da odur. Filmde abject gostergelerinden biri olan adet kani ve annelige ait
dogum/dusuk olgusu dogrudan kétilikle iliskilendirilmistir. Filmin ana karakteri Anna, metaforik
olarak kotllGgun tasiyicisi ve kothluglin (canavarin) “besleyicisi” olarak karakterize edilmistir.
Filmde sembolik alana ait 6zneler ile abjectler arasindaki sinirlar énemlidir. Filmde oOzellikle
ybénetmenin de belirttigi gibi®® amorf birakilarak tarif edilmek istenmeyen ve bu haliyle neyi
temsil ettigi tam olarak vurgulanmak istenmeyen canavar vurgusu one ¢ikmaktadir. Canavar
icinde diger gliclerinin yani sira fallik “glici” ile heteronormativiteyi tehdit etmekte, erkeklik krizi
yasatmakta ve gliclinii ve sinirlarini kendisi ile sinayan erkekleri bir bir ortadan kaldirmaktadir.

Film toplumsal, kiltirel, politik, ideolojik, dinsel ve cinsel korkularin bastiriimighkla birlikte
“canavar” olarak geri dondigu klasik korku anlatilariyla da benzerlikler tasimaktadir. Polonya
asill auteur yonetmenin zorunlu goég gibi kisisel deneyimleriyle iliskili olarak Possession’da da

2 7utawski roportajinda (2013) filmde canavarin higbir kimlige sahip olmamasini istedigini belirtmistir.
% 7utawski filmdeki canavarin bir kategoriye dahil edilmesini, canavara bir “kimlik” atanmasini istemedigini belirtir
(Zutawski, 2013).
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filmin hakim gri ve mavi tonlarina tezat olusturacak sekilde kurgulanan kirmizi (kanh, kizil!)
canavar, Dogu Bloku’nun metaforu olarak yénetmenin “ahlaki kétulik” olarak vurguladigi politik
tavrina isaret etmektedir. Filmde Dogu Bloku’na ait politik semboller, korku, cinsellik, sinir ve
siddet ile sentezlenerek disavurumcu bir Uslupla aktariimistir. Yonetmenin Dogu Avrupa
(Polonya) ve gobg ettigi Bati Avrupa (Fransa) arasindaki kimlik karmasasi, bu karsit diinyalar
arasinda sikismisligl kendi 6znelligi Gzerinden magdur/kurban séylemi yaratmasina da uygun
zemini hazirlamistir. Bu noktada Zutawski’nin 6zel ve diisiinsel yasamindaki magduriyeti,
esasinda bir giic istemi midir sorusunu sormak kaginilmazlasir. Filmde Zutawski’nin kisisel ve
toplumsal deneyimlerinin izleri goriilmektedir. Yonetmenin kendi magduriyet ve aci deneyimleri
Uzerinden kurguladigi canavarsi-disi temsili, disi 6znelligini degersizlestirmeye neden
olmaktadir.

Mazlumluk “aci ¢eken 6znenin, acisini mazosistik bicimde seven ve bunu baskici bicimlerde
yeniden —bu defa da 6teki lizerinde— Greten; mesrulugu ‘acisindan’ menkul bir tinsel patolojidir”
ve mazlumluk tarihsel ve/veya kisisel deneyimin, 6znenin séyleminde dolayimlanmis, yansitiimis
ve yeniden odaklanmis ifadesidir (Acgikel, 1996, ss. 169-170). Yonetmenin Possession’in yazim
surecine etki eden kisisel deneyimlerinden dolayl kendini “magdur” bir konumda gordigi
actktir. Bu anlamda filmde insan-canavar ikiligi Gzerinden yaratilan magdur erkekler ve kadin
oteki catismasi; Zutawski’nin zorunlu gogii, esiyle yasadigi zorlu ayrilik siireci ve dénemin
Polonya’sindaki hakim sinema egilimiyle (Ahlaki Kaygi Sinemasi) olan uyumsuzlugu gibi kisisel
deneyimleriyle birlikte okunmalidir. Mark, Heinrich, birinci ve ikinci dedektif disliniildigiinde
Possession filminde magdur/kurban olan erkek karakterlerdir. Erkek karakterlerin magdurlugu,
eril auteur bakisin, kirllgan dokusunun da pargasini olusturmaktadir. Filmdeki erkek figiirlerin
Anna Uzerindeki denetlenemez arzularini, Anna’yi takip etme, kontrol altina alma gabalarini
sekteye ugratan ise bir baska abject varlik olarak canavardir. Canavar ve filmde higbir zaman agik
edilmeyen bir sebepten canavarin g¢ekimine kapilan Anna, filmdeki erkek figlirlerin
magduriyetine sebep olur ve boylelikle Mark-Heinrich arasindaki eril rekabet alani da farkl bir
boyuta ulasir.

Sonug olarak, sembolik yapilarla ve sinirlarla donatilmis olan Possession’da sinirlar, cinsler
(insan/insan olmayan) ve cinsiyetler arasindaki egemen karsitliklar diyalektigi pekistirilmistir.
Filmin ulusotesi baglaminin, bas karakter lzerinden kadin 6teki yaratma cabasindan bagimsiz
gelismedigi anlagilmaktadir. Anna karakteriyle ve Anna’nin baghlik gelistirdigi canavarla birlikte
ortaya cikan abject canavarsi-disi'nin, yonetmenin auteur iktidarinin kadin 6znelligine dair
korkularinin bir Grini olarak insa edildigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Normalligin erkek diizeni
Gzerinden tanimlandigi ataerkil toplumda Anna, erkegin eksik otekisi olarak konumlandiriimis,
boylelikle toplumun fallus-merkezci istikrarll isleyisi kadinin abject oteki olarak
konumlandirilmasina baglanmistir.
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