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Ayse Toy Par: André merhaba. Oncelikle bu goriismeye zaman
ayirdiginizigin gok tesekkir ederim. Cok yogunsunuz ve basta dev bir proje
olan TECHNES olmak (izere bircok calismanin yoneticiligini yapiyorsunuz.
Belki goérismenin sonlarinda bu projeden bahsetme olanagimiz olur.
Sizinle 6zellikle, 2014 yilinda hem Fransizca hem de ingilizce ¢ikan, Philippe
Marion ile birlikte yazdiginiz ve sinema sektorindeki dénustmlere iliskin
carpicl tespitlerde bulundugunuz La Fin du Cinéma ? Un média en crise
a l'air du numérique (Armand Colin) [The End of Cinema? A Medium in
Crisis in the Digital Age, Columbia University Press] adli kitabinizdan yola
cikarak buguine dair konusmak istiyordum.

André Gaudreault: Yakinda da Portekizcesi yayinlanacak?

ATP : Sinemanin (kurumsallasmadan énce sinematografin) icat
edildiginden bu yana tam 8 kez 8limunun ilan edildiginden ve "yeniden
dirildiginden” bahsediyorsunuz. Bu tartismalar dijital teknolojinin
devreye girmesi ve fakl izleme bicimlerinin yerlesmesiyle son vyillarda
tekrar gindeme geldi ve sanirm bu kitabin ortaya ¢ikmasinda da bu
tartismalarin pay! var. Bununla birlikte son dénemlerde Bati dinyasinda
giderek gesitlenen, sinema salonlarinda daha ¢ok yer bulan ve Fransizcaya

*

Montréal Universitesi, Sanat Tarihi ve Sinema Calismalari Fakiiltesinde 6gretim tiyesi olan

Prof. André Gaudreault, dncelikle erken donem sinema, anlati ve montaj lzerine yaptidi

calismalarla uluslararasi literatlre ¢ok énemli katkilarda bulunmustur. Son dénemlerde

tarihyazimi ve teknolojik yenilikler konularinda arastirmalar yUrGtmektedir. Tarkiye'de

Tom Gunning ile beraber erken doénem sinema U(zerine vyaptiklarl galismalarla da

bilinmektedir. Uluslararasi arastirma projesi TECHNES'in Kanada ayaginin yoneticiligini;
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secilmis bazi eserleri bu sdylesinin sonunda siralanmistir.

*¥* Bu gorisme 22/12/2015 tarihinde Montréal, Kanada'da gerceklestiriimistir. Sdylesinin
Fransizca asli bu geviriyi takiben yayilanmaktadir. Gértismenin gevirisi yapilirken metnin
daha akici olmasi igin orijinalinde yer alan bazi cimlelere yer verilmemistir.

1 Bugoérisme yayina hazirlanirken kitabin Brezilya'da basildigi haberi geldi (25 Mayis 2016).
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“Hors-film"2 kavrami ile yerlesen “film-disi gdsterimler” var. Bize biraz bundan
bahsedebilir misiniz? “Sinemanin sonunun” tartisildigi bu dénemde sinema
gosterimleri neye evriliyor?

AG: Bu “film-disi gosterimler” aslinda ilging bir kavram c¢lnkd burada
filmde karsilasmadigimiz bir genelleme sorunu var. Film, fiziksel, madden var
olan bir drinddr, degismeyen bir bobin... Onu calistirmak igin bir makineye
ihtiyag var. Bu ozelligiyle de, icat edildigi ilk yillardan itibaren ddnyanin her yerine
yayilabilme olanagi oldu. Ayrica, o donemlerde filmlerin “glncelligine” dair bir
anlayis da yoktu. Filmler satilirdi ve izleyiciler nezdinde herhangi bir “beklenti
ufkuna” da yol agmiyorlardi. Filmler, isletmecilere satiliyordu ve bu isletmecilerin
beklentileri ve amaglari, filmin mdmkUn oldugunca ¢ok gosterilebilmesi ve uzun
yasayabilmesiydi. Cogu zaman bu isletmeciler gezgindiler ve filmleri ellerine
ulastigl glin bir kentte, ertesi glin baska bir kentte, daha ertesi gln baska bir
kentte gosteriyorlardi. AktlUellik/glncellik konusu da belki artik bir yilin sonunda
ve tim kentleri gezdikten sonra devreye girebiliyordu. Artik klglk stoklarini
tlkettiklerinde kendi kendilerine, “ben artik ayni filmlerle ayni kente/kasabaya
gidemem. Daha 6nce izlendiler, stoklarimiyenilemeliyim” diyorlardi muhtemelen.
Zaten de en "glncel” filmleri gosteriyorlardi ve muhtemelen de aralarinda hig
gostermedikleri filmler de oluyordu. Dedigim gibi, izleyicilerde herhangi bir beklenti
yoktu. “Sinemaya gitmek” kavrami yoktu. Sinemaya gidilmiyordu. Gdsterimciler
bize geliyorlardi, bizi gosterilerine ¢ekmeye calisiyorlardi ve muhtemelen de
filmlerin gincelligi gergevesinde degil de makinenin yarattigi atraksiyon ve belki
de gdsterilen seyin kendisi igin...

Tabii tim bu sdylediklerim 1895, 1896, 1897, 98, 99, 1900, 1903 igin gecerli.
Sinemaya gitme pratigi bu tarihlerden sonra toplumsal aliskanliklar igerisine
yerlesti: Yani, sinemaya gitmek bireylerin zihnine, yasadiklari mahallelere sinema
salonlarinin agiimasiyla ve ayni izleyici kitlesini her seferinde salonlara ¢ekmek
icin harekete gecilmeye baslanmasiyla yerlesmeye basladi.

Yani, once elinizdeki filmlerle dolasmaya basliyorsunuz, bu filmlerle bir
semte yerlesiyorsunuz ve en azindan 2-3 gun ilgi gérmesini bekliyorsunuz.
Ama biliyorsunuz ki ikinci ginin sonunda kimse gelmeyecek. Yerlesik sinema
salonlarinin agilmasinin, film satisinin durmasiyla ayni déneme denk gelmesi
tesadUf degil sonugta. Artik filmler satiimiyordu. Gésterim haklari satiliyordu!
Yani filmler kiralaniyor. Bu da sinemanin kurumsallasmaya baslamasi demek. Bu

2 "Hors-film” Fransizcada “Film-disi”, “Film-olmayan” anlamina gelmektedir. Sinema filmi disinda
gerceklestirilen basta opera olmak Uzere, tiyatro, spor musabakalar gibi gosterilerin éncelikli canli
olarak sinema salonlarinda yayimlanmasini tanimlamaktadir. Ingilizcede Fransizcada oldugu gibi
ayri bir adlandirma hentiz olmamakla birlikte “Events on the big screen”, “Entertainment on the big
screen - Live” gibi terimlerle karsilasiimaktadir. Burada bu kavram “Film-disi gésterimler” olarak
kullanilmistir. Bu konuda daha ayrintili bilgi igin bkz. Pisano G. ve Kitsopanidou K. L'émergence
du hors-film sur grand écran ou la ‘nouvelle’ polyvalence des salles de cinéma, iginde Creton L.
ve Kitsoupanidou K. (eds.), Les salles de cinéma, Enjeux, Défis et perspectives : 2013, Armand
Colin.
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durum her seyi degistiriyor! Yani mesela sen bir yapimci ya da dagitimci olarak
diyorsun ki, “Sana bir film 6ding¢ veriyorum. Bana mutlaka geri gelmesi gerek. Al,
onuislet”. O kisi de onu isletmek igin, mimkin oldugunca ¢ok insana géstermek
istiyor. Bunun igin reklamini yapiyor vs. GUnUin sonunda da filmi geri gdndermek
zorunda. Baska segenegi yok. Film ona ait degil. Yapimciya ya da dagitimciya
ait. Yani baska bir ifadeyle aslinda isletmecide "“teknik bir bosluk” olustugunu
soyleyebiliriz. Her seferinde yerini doldurmali, yerini doldurmali... Boylece bir
endlstri dogdu. Ayni zamanda topluma da bir gagr var, sinemaya gitmenin
bir faaliyete déntsmesi igin, kabul goren ve kabul edilebilir bir toplumsal olaya
dénldsmesi igin. Bu durum bana, beni ¢ok glldiren bir fikrayr gagristiriyor: Bir
kadin esine dogum gunU hediyesi almak igin bir diikkdna gidiyor ama ne alacag!
konusunda higbir fikri yok. Saticidan yardimci olmasini istiyor. O da “bir kitap
alabilirsiniz mesela” diyor. Kadin da, “Hayir, zaten onda bir tane var” diyor... Yani
birincisi, her zaman ayni kitabi okuyamazsin, ikincisi de bir tane kitabin varsa baska
bir tane daha okumana gerek yok gibi. Sinema icin de ayni seydi. “ — Daha 6nce
sinemaya gittin mi ? — Evet gittim”. Bu soru 1903-1904 yillarinda soruluyordu ama
sonrasinda “Daha 6nce gittin mi ?” sorusu, “Duzenli sinemaya gidiyor musun ?”
sorusuna donustd. “Evet, tabii kil Bu benim zihnime yerlesti...”

Yani artik baska bir boyuttan bahsedebiliriz. Birdegisim sz konusu. Filmlerin
tiketim dinamigi baska bir boyuta eklemleniyor ve bu her seyi degistiriyor! Tim
iliskileri degistiriyor ve ayrica Uretim iliskilerini de degistiriyor. Ornegin 1902'de
gekilmis bir filmi aldiginda, bir izleyici olarak algiladigin sey biraz buglin “film-
disi gosterimlerde” oldugu gibi; ¢linkl ayni zamanda mizigi, anlaticisi, salonu,
stslemeleri, “yaklasin, yaklasin baylar, bayanlar !" diye bagiran ¢igirtkani gibi
filmin kendisi disindaki unsurlar da var — ¢ok farkl bir paketleme s6z konusu...

Ayrica, bu film, sana sunulan bu drln, isletmecinin “bozdugu”, Gzerinde
oynadigi bir Grindld. Cuankl isletmeci, filmle oynamak durumunda kaliyordu.
Mesela, Blylik Tren Soygunu filmi iki bobin halinde satiliyordu: Biri film, digeri de
o meshur hirsiz yakin plani. isletmeciye, “Bu yakin plani filmin istediginiz yerine,
basina ya da sonuna yerlestirebilirsiniz” deniyordu. Ortasina yerlestiren de vardi.
Isletmeciye, “Su film bununla iyi gider” secenegdi birakiliyordu. Is, isletmeciye
kallyordu. Aslinda, o dénemi tanimlayan ilging bir kavram var: Film tamamlanmis
bir Grtn degildi. Bu Elsaesser’in bir fikri. Elsaesser diyor ki, o donemde film, “yari
bitmis bir Grindl"” (semi-finished product - ATP). Oysa bugln bitmis bir Grinddr.
Dokunamazsin filme. Dokunursan bitersin !

Merkez disindaki Ulkelerde de islerin daha uzun vadede az gok bu sekilde
yartdiagind biliyoruz. Bazi yerlerde gdsterimciler bazen dort bes yil gecikmeyle
filmlerini dolasarak gdsteriyorlardi. Ama genelde Cin'de ya da Japonya‘da bile ya
da merkezden uzak baska bir yerde ilk gosterimler, icadi takip eden ilk ya da ikinci
yilda gergeklesti. Seyreklesmesi daha sonraki yillari buldu, ama ¢ogunlukla bu
durum gdsterimcilerin inisiyatifine bagliydi. Tim bunlar temelde bir endUstriyel
girisimle degil de, daha ¢ok bir “Pazar"” yaratmaya galisan yerel mitesebbislerin
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sayesinde oluyordu. Bir pazardi, evet... Ama ¢ogu zaman “tek seferlik pazarlar”
s6z konusuydu. Belki Japonya'da bir sehirde gosterimler oluyordu, sonrasinda
baska bir sehirde. Yabancilar gelip izliyorlardi mesela ve bitiyordu...

Iste o donemde olaylar bu sekilde gelisti. Guniumuzdeki “film-disi
gOsterimlere” gelince, benim “agora-télé” (agora-tv) olarak tanimladigim
sey, sinema salonunun kollektif bir televizyon salonuna dénismesidir. Durum
burada c¢ok farkli glinkd bu tir gésterimlerin gelisebilmesi icin ¢ok agir bir altyapi
gerekiyor. Agirdan kastim, “teknik altyapinin” (parc des appareils) bastan sona
degismesi gerekiyor. Aygitlarin dncelikli olarak uydudan yayini kabul edebilmesi
gerek. Baska turli de yayin yapabilmek mUmkin ama canl yayin yapilacaksa
mutlaka uydudan olmal.

Kanimca iki tir “film-disi gdésterim” bigimi var : Canl film disi gosterim ve
banttan film disi gdsterim. Canli yayin, yayinin yapilacag bdlgenin yerylztndeki
konumuna gdre her zaman mUmkUn olmayabilir. Bu konu Uzerine gok ilging seyler
yazildi. Bu gergevede bir pazar yaratmak ve bu tlr gdsterimler igin de bir begeni
gelistirmek gerekiyordu. Bu dogrultuda kazananin opera ve kismen de tiyatro
oldugunu sdyleyebiliriz. Baska gdsterimler de oluyor ama sdylemek istedigim, bu
olguyu esas baslatan sey opera. Ozellikle de MET (Metropolitan Opera) bu yeni
pazarin gelismesinde ve de bu yeni kavramin yerlesmesinde 6ncU bir rol Ustlendi.
CUnkU insanlari sinema salonunda opera gosterisi izlemeye tesvik edecek bir sey
olmaliydi. Bu, iki fakli kiltdrel bolgenin evliligi, birbirine bulasmasi demek. Ve yine
biraz, yapimcilarin ileriyi gdérmeleri ve karli yeni bir pazar olusturma 6ngorileri
sayesinde kanimca artik bu kalici olarak yerlesti. Operanin onculiginde artik,
“Tamam, kazandik ! Film-disi gosterimler artik her zaman var olacak, canli ya da
banttan” diyebiliriz...

Bazi Grdnler igin canli yayin olma sarti yok tabii. Ama yine de... Mesela bir
buz hokeyi ya da futbol magini banttan seyretmek... Yani sonucu biliyorsan ne
kadar ilgi cekici olabilir ki ?

Neyse, opera fikrinin altinda yatan da aslinda tUm dlnya ile ayni anda
iletisim kurmak... Bir ayin, bir solen fikri... Ben burada oturuyorum ve benimle
birlikte simdi MET'de 3000 kisi, tim dinyada da 60 bin kisi ayni anda bir iletisim
kuruyoruz. Burada izleyiciyi ¢ceken sey biraz da bu kitalararasilik (planétaire).
Ote yandan sinirlari da olan bir sey. Filmin sinirlari yoktur. Bir filmi alip bir
Universitede, bir lisede, bir evde izleyebilirsin. Nasil desem, evrensel bir GrindUr
film. Her yerde gorebilirsin. Film-disi gosterimler ise, bir yaniyla sinemaya yakin
bir yaniyla da sinemadan uzak UrUnlerdir. Uzak, ¢lnkU bir Grln olarak ¢ok farkl
bir sey. Yani kesin olan su ki... Banttan film-disi gésterimlerin gok uzun soluklu
olacagini sanmiyorum ben. Cogu zaman banttan gosterilenler, daha 6nce canli
olarak gosterilmis Urlnlerin tekrarlarini iceriyor. Bir hafta sonra bir “yeniden” ,
“tekrar” gosterim yapiliyor, “bir daha”lar... Ama ileride banttan yayinlar igin bir
pazar kalabilecek mi pek bilmiyorum.
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ATP : Evet, benim de sormak istedigim bir konuydu bu. Uzun émdrld
olabilir mi bu tur gosterimler ?

AG : Belki... Ama bunun c¢ok pahaliya mal olan bir Grin oldugunu
unutmamak gerek. Ayrica bunlar nis Urlnler. Yani ne bileyim, érnegin Québec
icin Robert Lepage'in sahneye koydugu en son eseri L‘amour de loin, su su su
tarihlerde ekranlarda, kag kere yapilabilir, cok emin degilim...

ATP : Evet ama ilk sinematografik gdsterimler dizenlendigi zaman
da duyulan kaygilar degil miydi bu ? Yani bu gdsterimlerin de gelecegine dair
supheler duyuluyordu...

AG : Evet, ayni fikirdeyim ama nasil demeliyim, bugin insanlar Casablanca
filmine gitmektense yeni bir film gdrmeyi tercih ediyorlar. Yine Casablanca
ornegini bir klasik oldugu igin veriyorum. Ayrica bu tur klasik filmleri verirken
ayrica bir tanitim yapmaya da gerek yok ve de rekabet de yok... Ama tabii internet
sayesinde kolaylasan bir tlketim de s6z konusu. CUnkU artik bunlar internette.
Netflix'le oldugu gibi. Programa Uye olup, istedigin zaman, istedigin sekilde
izleme imkanin var. Ama tabii artik bir “event” olmaktan ¢ikiyor. Gdsterisel tarafi
kalmiyor.

Film-disi gésterimlerin opera ile yayginlasmasinin sebeplerinden biri de bu
isi baslatan kurumun glcUinden kaynaklaniyor : Metropolitan Opera. Paris Operasi
da yapiyor ama belki onun gdsterimleri o kadar yaygin degil. Belki bunda, ¢ok da
emin olmamakla birlikte, saat farkliliklarinin etkili oldugu distnulebilir. Burasi igin
konusuyorum tabii. MET'in operalarinin saati burada 12, bu da orada aksam saat
6 ya da 7 yapiyor. Yani izlenmek igin gok uygun. Ama ayni sekilde 19'da Paris'te
baslayan bir operayl —burada 6glen saati ediyor—, izlemek icin saat ¢ok uygun
degil. Ben henlz burada bir Paris Operasi gosterimine gitmedim. Bir de ayrica
onlar burada Cineplex sinema zincirinin destegine de sahip degiller. Cineplex'ler,
cok glcli ve etkili bir teskilat ve sanirim anlasmalari Metropolitan ile, dolayisiyla
opera gosterimlerini Metropolitan‘a ayirma zorunluluklari var.

Diger film-disi gdsterimler igin ise, yani banttan olanlar icin, elimde net bir
veri yok. Bu konuda bir ¢alisma yapmadim heniz. Ama farkli bir sey oldugu kesin.

ATP : Evet, belki de uzun vadede gorecegiz ne olacagini. Daha dnce de
soyledigim gibi, Turkiye'de de denendi ama ¢ok da basarili olmadi. Yaniimiyorsam
operanin disinda bir de futbol magi gosterildi. Su anda da sanirm tek bir yerde bu
tlrde gdsterimler yapiliyor, o da Istanbul'da bir sinemada...

AG : Evet, bunun icin giicli bir altyapi olmasi gerek. Yoksa izlenmez. isin
esas ilging olan yani, ginimuUzde gorsel-isitsel Grlnlerin tlketiminin bireysel
olarak, salon disinda gergeklesebilmesi icin sinirsiz olanak var. Ve buna karsilik
birden, “Hey ! ‘'sinema salonu-i¢i’ i¢in yeni bir Grinimuz var ! Haydi geri gelin 1"
deniliyor... Hem blyUk prodtksiyonlu filmler, 3 boyutlular igin ama ayni zamanda



222 lleti-s-im 24 « Haziran 2016

da aslinda televizyondan da izleyebileceginiz tGrlnlerigin, ok daha genis teknolojik
imkanlarla...

Dusintn bir, 2010 yilinda bir insan, bundan 20 yil dncesinde bir opera
gOsterisi icin sinema salonuna gidecegini hayal bile edemezdi. Bu tuhaf
karsilanirdi. Hele bir de ginimdiz kosullarinda, izleyicilerin film izlemek igin
sinema salonlarindan uzaklastiklar bir dénemde ! insanlar daha az sinemaya
gidiyorlar ama bu o kadar da dramatik degil. Gittiklerinde hem film, hem de film-
disi Urdnler izliyorlar. Akimin nereye dogru gittigini bilmiyoruz ama gidiyor iste.
Ve bu da dnemli bir veri olusturuyor. Bir de ilging olan, bu film-disi gésterimlere
karsi gelistirilen direng. Ozellikle de Fransa'da. Basta, tam adini bilmiyorum
ama Fransiz Film Ydnetmenleri Dernegi (Association francaise des réalisateurs
de films) gibi kurum ve kuruluslar, film-disi gdsterimlere karsi, sinemaya zarar
verdikleri gerekgesiyle kampanya baslattilar.

ATP : Peki sizce simdi duruldu mu sular?

AG : Evetduruldu. Zannederim ki Gretim maliyetleri mekanizmasi nedeniyle.
Sonugta bunlar meslek birlikleri. Basta talep edilen, sinema isletmecileri birliginin
salonlardaki teknolojik donlsim maliyetlerini karsilamasi ve salonlari dijitale
donUstlrmesiydi. Bu dijitallesme hem sinemaya hem de onlara goére sinemanin
dismani olan film-disi gdsterimlere yaradi. Su anda elimde ¢ok net veri yok ama
Fransa'da bu isi nasil ¢dzdiklerine dair metinler var.

ATP : Gérismemizi sonlandirmadan 6nce bize biraz son donemde Gzerinde
calistiginiz TECHNES projesinden bahsedebilir misiniz ?

AG : TECHNES, temelde Uc frankofon Universitesinin ortak gelistirdigi
uluslararasi bir arastirma projesidir. S6zU gecen bu (g Universite, belki de teknigin/
teknolojinin estetik Gzerindeki etkilerini arastiran bes-alti frankofon Universite
arasinda bu konuya en cok kafa yoranlar olabilir. Bunlar, Lozan Universitesi,
Rennes 2 Universitesi ve Montréal Universitesi. Her Uc niversitede de cogu
uluslararasi alanda énemli ve bilinir olan arastirmaci gruplar var ve bunlar teknik
meseleleri sorguluyorlar. Bu sorular ¢ok gindemde olan sorular ve tam da
sinemanin dijitallestigi, sinemanin dijitale déndsttgu igin gindemde olan sorular.
Yine ayni zamanda sanirim belirli bir film yapma bigiminin, &zellikle de analog
Uretim ve gosterimin yok olmaya yUz tutmasindan kaynaklanan sorular. Yani
somut olarak pelikllin ortadan kalkmasi. Yani sanki yepyeni bir dagilim, siralama
s6z konusu.-

Bir de dijitalin zihinlerimize yerlesmesiyle, sinemadan geriye bize ne
kaldigi, kalacagi ve neleri kaybettigimize dair sorular soruyoruz. Baska bir ifadeyle,
bir sekilde dijitalin devreye girmesi bizim yakin gecmisimize egilmemize neden
oluyor. Ayni zamanda da teknik anlamda da gok énemli ve ilging sorular sormamizi
sagliyor. Sinemada bircok teknik var. Uretim teknigi, cekim teknigi, ses kayit
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teknigi, yapim teknigi, vs. Bunlar kokten degisiyor ve dijitalle birlikte yepyeni bir
surece giriliyor ve bunlar kayboluyor. Mesela bundan 10-20 yil sonra yeryUzinde
“Ben tlm hayatim boyunca 35 mm film gdsterdim, nasil ¢alistigini biliyorum”
diyebilecek kimse kalmayacak.

TECHNES'in arkasinda yatan, sinemanin son 100 yilina dair bir cesit
bilango yapmak. Dijitale, yani gelecege dogru ilerlemek degil amacimiz. Daha gok
gecmisin ve buglnidn kaydini tutmak. Ve de buglinin nasil ge¢gmisin glvencesi
oldugunu gdstermek... Ardimizda sinemanin teknikle olan iliskisine dair hemen
hemen tim konulari iceren bir ansiklopedi birakmak istiyoruz. iki dilde cevrimici
olarak yayinlanacak olan bu ansiklopedi, internetin sagladigi editoryal olanaklar
cergevesinde son derece geliskin olacak. Ve internet ortamina tasinmis basili bir
ansiklopedi gibi olmayacak bu. Yani tim olanaklari ve kaynaklari kullanacagiz.

Sececegimiz her birasamanin —¢lnki her asamayi ele almayacagiz, yaklasik
bir elli tanesini sectik— farkli tekniklerle olan baglarini gosterecek sekilde sinema
teknisyenlerince nasil kullanildigini anlatan, boylece isleyisi gelecege aktaracak
olan, i¢ ice gecgen isitsel ve gorsel kayitlar hazirlanacak.

Aslinda belli basli koleksiyonlari da degerlendirmek istiyoruz. Clnkd baz
onemliaygitlari gorebilmekigin kisi bir yerden bir yere gitmeli, kapilarin agilis saatini
beklemeli, rehberlere tabi olmali. Oysa, bu ansiklopedide 3 boyutlu modelleme
sayesinde tim bu aygitlarin etrafinda dénebileceksiniz. Yani kullanici, faresine
tiklayarak, kendisine isleyisini anlatan biriyle birlikte bu aygitlar inceleyebilecek. Bu
bir ersatz (aslinin yerine gegen taklit) olacak tabii ama bu sayede makinelerle daha
yakin bir temas kurma olanagi olacak. Yine dedigim gibi bu, var olan koleksiyonlari
da, dzellikle paydaslarimizinkini degerlendirmek igin bir firsat olusturacak (Demin
s6zUnl ettigim Uc Universite, Uc ulusal sinematek, Québec, Fransa ve Isvicre).
Bunlarla birlikte Gg¢ ulusal sinema okulu ve artik bir mize olarak adlandirilan
George Eastman Evi ve muhtemelen Laval Universitesine yapilan bagis. Tim
bu kurumlarin yani sira ONF, Uluslararasi Film Arsivleri Federasyonu (FIAF),
Québec Ulusal Kattiphane ve Arsivi (BAnQ) gibi ulusal ve uluslararasi kuruluslarin
da destegini aliyoruz. Daha ayrintili bilgi i¢cin web sitemize bakabilirsiniz (http://
grafics.ca/projets/ - ATP).
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