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EGLENME ANLAYISININ USTINSAN OGRETISIYLE
ANLAMLANDIRILMASI: ZORBA FILMINDEK] ZORBA
KARAKTERININ ANALIZ]

Pinar Karhan

Oz

Dogal bir gereksinim sonucu ortaya g¢ikan, ruhu 6zgurlestiren, korkuyu dagitan
ve yasamdan keyif alinmasini saglayan insana 6zgt bir gériingt olarak eglenme,
kisisel anlamlandirilma bigimiyle film karakterleri izerinden degerlendirilebilir.
Uyarlama film Zorba'daki (1964) Zorba karakteri, Nietzschenin Béyle Buyurdu
Zerdust adli eserinden tasidigi izlerle 6zgiin bir eglenme anlayisi sergilemektedir.
Zerdust ve Dionysos'un degerler sistemine dayanan bu anlayis, ustinsan
ogretisi ve eglenmenin bir aradaligiyla sen bilge karakter olarak canlandirilan
Zorba karakterinin yasam tarzina yansimaktadir. Boylelikle Zorba, hem ayni
adi tasityan romandaki temsilini gorsel ve isitsel kodlarla yeniden yorumlayip
guglendirerek hem de orijinal metnin felsefi kaynagiyla iligki kurarak yeni
aragtirmalara agilmaktadir. Bu galisma Zorba filmindeki Zorba karakterini
Béyle Buyurdu Zerdiist adl1 eserin Zerdlst karakteri izerinden degerlendirmeyi;
Zorbamin ustinsan Ogretisiyle birlesen eglenme anlayisini nasil sergiledigini
ortaya koymayr amaclamaktadir. Arastirmaya goére Zorba; yasamdaki
eylemselligi, igsel yolculugu, ruh kilavuzlugu, ezbere karsi gikisy, yerylizli ve insan
sevgisi, agka ve kadina bakis agisy, tek bagina yasamasi ve dansi yliceltmesiyle
Zerdugtinkine benzer bir yasam felsefesi benimsemigtir. Pre-Sokratik
Dénem'in 6z degerlerini kegfederek kendine yasam yolu bulup etrafina 1sik
sagan Zorba, yasamin igindeki eylemselligiyle Nietzsche'nin Dionysosgu yasam
formiilini basariya ulagtirmaktadir. Bu bagar: yasamin olumlanmasinda, hayat:
her an oyunlastirmaya hazir pratik zekdnin sergilenisinde, modern dinyanin
bigimlendiriciligini tersine gevirmede, dans ve miizikle dolu yeniden liretilen bir
eglenme anlayisinin ortaya konulusunda gorilebilmektedir. Zorbanin tersyliz
etme tavrina dayanan mizahi yaklasimi kahkahalariyla, kelime oyunlariyla,
abartisiyla, aykirihdi ve uyumsuzluguyla ortaya gikmakta; 6zgiirlesip déniisen
patron ile bilinglerini asip baskidan kurtulabilen manastir goérevlilerinin
eglenmeyi kesfedislerine etki etmektedir.

Anahtar Sézciikler: Eglenme anlayisi, Zorbanin mizahi, Ustinsan 6gretisi, Zorba
filmi, iletisim sosyolojisi
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SENSE OF FUN THROUGH THE CONCEPT OF THE
OVERMAN: AN ANALYSIS OF ZORBA'S CHARACTER IN THE
FILM ZORBA

Abstract

The movie Zorba the Greek, adapted by Mihalis Kakoyannis in 1964, bears traces
of Nietzsche's Thus Spoke Zarathustra. Nietzsche was a philosopher of fun. In
trying to overcome the crisis of modernity, he approached humanity and its
loss of direction through a Dionysian formula, arguing that the world could
be more livable and life could be more enjoyable and humane if people would
only embrace happiness by glorifying the earth and affirming life. Through the
concept of “overman” in Thus Spoke Zarathustra, he explained the importance
and necessity of overcoming fears, of rejecting dogmatism, of making peace
with oneself and life, of rebirth, and of making an effort to be human. Zorba the
Greek reveals traces of this approach in its cinematic narrative, reinterpreting
the written text with audio-visual codes, transforming the narrator in the
novel into the film's supporting character of Basil, and building the story on
the character of Zorba. This study is based on the idea that the concepts of fun
and the overman complement each other; it therefore evaluates the character
of Zorba in the film of Zorba the Greek through the character of Zarathustra in
the work Thus Spoke Zarathustra, arguing that Zorba embodies both Nietzsche's
sense of fun and his concept of the overman. According to this argument, the
geography of Greece, the voyage to the happy island, living on the mountain
of olives, the meaning of wisdom loaded with lightning, the exploration of the
underground, the enjoyment of wine, the place of the worm in evolution, and
the meaning associated with the santur are revived in the language of the film
through the association between Nietzsche's text and Zorba's characters. Along
with these symbols, the elements that unite the characters in both include inner
journey, spiritual guidance, opposition to rote practice, life energy, perspectives
on love, the glorification of dance, living alone, and the love of nature and friends.
In addition to these common elements, there are also points of divergence:
specifically, instances in which Zorba, reminiscent of the Zoroastrian character,
moves away from the idea of the overman by damaging nature. Zorba, who does
not hesitate to harm nature, even to the point of considering cutting down a
forest and setting up a sawmill, differs from Zarathustra, who thinks that
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harming nature is the greatest sin. Zorba, who performs much more actively
than Zarathustra, is also sociable, does not hesitate to act, and has a higher libido.

Zorba's role in making people think while entertaining and transforming them
also shows the power of humor. The connection between the overman, the most
developed form of human, and humor, the most developed form of fun, also
explains the background of Zorba's humorous personality. Humor, the laughter
of the mind, is the friendliest method to break down patterns and authority by
making one think, resist, and create another world. Zorba's approach to life, the
way he learns from his pain, the way he calls people to reflect on the whole of
life and to avoid the details, and his multiple, cheerful, game-changing answers
are all humorous cultural critiques. Zorba's inside-out, humorous approach is
revealed by his laughter, word games, exaggeration, and more; this approach
allows his liberated and transformed boss to discover fun and the monastery
officials to overcome and liberate their conscious selves. Events like these—
allowing the religious officials to have a fun day by drinking wine, the sincere
letter explaining how the budget was spent on fun, the fake wedding ceremony,
the collapse of the mine—create a sudden perspective change, upend learned
values, and convert thought into emotion, creating a humorous situation by
causing laughter. The transformation can be read more clearly through the
boss, where Zorba is the spirit guide. The boss, Basil, who is connected to people
and the earth, manages to overcome his fears by getting rid of the pressure
inside him and liberating himself through fun and love. With Zorba's humorous
approach, he gains the flexibility to look at events from a wider perspective and
attains the mental maturity to turn failure and life into humor.

Keywords: sense of fun, Zorba's humor, overman, Zorba the Greek, communication
sociology






Giris

Mitolojiden ginimiize uzanan uistinsan felsefesi, Nietzsche'nin Béyle Bu-
yurdu Zerdiist adli eserinde yeniden yorumlanmistir. Nietzsche, Protes-
tan ahlak ve pozitivist gelenegin etkisiyle sanayi kapitalizminin egemen-
liginde gelinen modernite krizine {istinsan yaklagimiyla Pre-Sokratik
Dénem®in referanslari tizerinden bir ¢ézim onerisi getirmistir. Moder-
nlik krizini estetik ¢ozlimlerle agsmaya galigarak yasayabilmek igin yeni
bir neden bulmak zorunda olan insana yasam amacini bulma, kendini
yaratma misyonu yulklerken Hristiyanlik éncesi eski dederlerin yeniden
canlandirilmasi 6nerisinde bulunmustur.

Nietzsche Béyle Buyurdu Zerdiigt adli eserinde topluluk iginde ya-
sayan vasat insani tek basina yasayabilen, diisiinen, yaratici bir varliga,
bireye doniuistiirmektedir. Onun istinsam kendini asmay1 basarmis bir
insani degil, goniilde yatani, yeni bir his, diistin ve degerlendirme bigimi-
ni; (Deleuze, 2016, s. 198-205) 6zglr, tretken, dnyargilarindan kurtulmus
bilge bir karakteri ifade etmektedir. "Eglenmenin filozofu Nietzsche®”
(Foley, 2021, s. 128) Sokrates Oncesi Dénem'in kosmos anlayisina ve ussal
birligine sahip gikarak eski kiigiik mutluluklar ile korkularin yenilerek
geligkin bir varlik haline gelinebilecedi diistincesiyle yasam sliresinin
giizel, iyi ve faydal gecirilebilmesinin yol haritasini giincellemistir. Us-
tinsan ogretisi ile eglenme arasinda organik bag kurarak eglenmenin
felsefesini yapan Nietzsche, Dionysos'un temsil ettigi degerlere dayanan
6zde yeniden olma haliyle; iyilik, insan ve doga sevgisi gibi yasami daima
olumlayan manevi degerleri 6nceleyerek giiliis, oyun ve dansi varolustan

Bu makale Uluslararas: Sinema ve Genglik Kongresi'nde (ICAY 2019 Anado-

lu Universitesi) sézlii olarak sunulup ézet metni yayinlanan "Béyle Buyurdu
Zorba" adl bildirinin genisletilmis halidir.

Calismaya degerli elestiri ve 6nerileriyle katkida bulunan Dog. Dr. Elif Gizem
Ugurlu'ya tesekkirlerimi sunarim.

Yunanlhlar Sokrates Oncesi Dénem'de Dogu ile Bat1 sentezinde "klasik olarak
saf bir tiglincl var olug tarzi yonettiler” (Bien, 1965, s.153).

Orijinal metinde “the philosopher of fun" ifadesi "Eglencenin filozofu Nietzs-
che” olarak Turkgelestirilmigtir (Foley, 2021, s. 131). Eglencenin iriine, edlen-
menin duyguya referans vermesinden (Karhan, 2022, s. 173) dolay: geviride
"eglenmenin filozofu" ifadesi tercih edilmistir. Turkge'de fun ve entertain-
ment kelimelerinin “eglence” olarak gevrilmesi yaygin bir yaklagimdir. "Fun
is everywhere in entertainment, and it is presented as a positive quality” (Mc-
Kee, 2016, s. 29). McKee'ye gore eglenme eglencenin her yerindedir ve olumlu
bir nitelik olarak sunulur.
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keyif almanin en biiyiitk motivasyonlar: olarak sunmustur.

Tas1dig1 6z itibariyle 6zgurlestirici nitelikte olan eglenme; oldukga
6zel ve farkli giindelik anlamlara sahip kisiye 6zgli yapisiyla diigiik Snem-
lilik, yineleme, taklit, gosteri, ihlal anlamlarini barindirarak kisa ve sekil-
siz bir deneyim alani sunmaktadir. Dikkat dagitan bu nitelik, kendimize
dair tim tanimlama, sorun ya da endiseleri odak noktasi olmaktan ¢ika-
rarak sundugu kisa yasanmiglik ve yiizeysellikle 6nemli bir psikolojik ih-
tiyaci kargilamaktadir (Blythe ve Hassenzahl, 2018, 381-382). Keyif alinan
aktivitelerden hoglanma hissini (oxfordlearnersdictionaries.com) ifade
eden eglenme (fun) "eglenmek igi"dir (tdk.gov.tr). “Neseli, hosga vakit ge-
girme, oyalanma” (tdk.gov.tr) igleviyle eglenmenin gilme ve kahkahay-
la disa vurumu toplumsal yasamin iginden dogan bir eglenme anlayisi
olusturabilmekte, eglenmeyi politiklestirebilmekte ya da politik olani eg-
lenme alanina gekebilmektedir. Mizaha agilan eglenmenin bu yont, film
galismalar: tizerinden okunabilir.

Zorba“ romaninin esin kaynaklarindan biri olan Nietzsche (Kazan-
cakis, 2018, s. 9) ayn1 adi tasiyan filme de kaynaklik ederek Fars diiginar
Zerdust ile Yunan mitolojisindeki Dionysos tizerinden benzer bir yasam
felsefesi anlatir. Nietzsche'nin Dionysos ile Zerdist'Qi olumlayip ote de-
gerde bulusturarak diyalektigin kendisine bir karsitlik olusturmak iste-
mesinden kaynaklanan bu birlesim (Deleuze, 2016, s. 31) roman uyarla-
masi Zorba filminin alt yapisini olusturmaktadir. Sinema endistrisinin
dinamiklerine gore tasarlanan, siklikla miizikleri ve geleneksel Yunan
dansini perdeye tasimasiyla anilan film, yazili metni gorsel isitsel kod-
larla yeniden yorumlamasi, romandaki ben anlaticiy1 filmde yardimci
karakter olarak yazar Basil'e® dontistiirmesi ve hikayeyi Zorba karakteri
Uzerine kurmasiyla sinema arasgtirmalarina agilmaktadir. “Neseli, hafif,
dansgi, oyuncu kahraman"” (Nietzsche'den aktaran Deleuze, 2016, s. 33)
temsilini romana gore daha fazla éne gikaran film, Dionysos ve Zerdist
temelinde evrensel bir karakter ortaya koyarak Zorba karakterini incele-
nebilir hale getirmektedir.

Bu aragtirma Zorba filmindeki Zorba karakterini Béyle Buyurdu Zer-

Yunan yazar Nikos Kazancakis'in 1946 tarihli romani. Ozgiin ad1 Biog kot

TMohiteia Tov AAéEn Zopund / Vios Kai Politeia Alexi Zorba olan roman Ingiltere ve
ABD'de Zorba The Greek; Tirkge'de Aleksi Zorba ya da Zorba adlariyla yayinlan-
migtir.

Film stiresince Zorba'nin yazar Basil'e "patron” diye hitap etmesinden dolay1
bu galigmada "patron” ifadesinin kullanilmasi tercih edilmigtir.
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diigt adli eserin Zerdiist karakteri tizerinden degerlendirmeyi; Zorbanin
Ustinsan 6gretisiyle birlesen eglenme anlayisini nasil sergiledigini orta-
ya koymay1 amacglamaktadir. Aragtirma roman ¢aligmalarina kiyasla ayni
adi tagiyan film tizerine yok denecek kadar az sayidaki galismalara, miza-
ha agilan eglenme anlayisinin kavramsal olarak anlasilmasina, eglenme
felsefesi tizerine diislince Gretmeye katki sunmasi yoninden onem ta-
simaktadir. Veriler, belirlenen temalarla iligkilendirmeye olanak taniyan
betimsel analiz metoduyla incelenmis; film materyali felsefi kuramsal alt
yap1 gergevesinde olusturulan temalar esliginde ele alinarak niteliksel bir
okumayla degerlendirilmigtir.

Kavramsal Olarak Ustinsan

Tarihi binlerce yil 6ncesine uzanan tistinsan kavrami; asil Tanri'nin yara-
tic1 insanin kendisi oldugunu diisiinen bilge Prometheus® ile her ferdin
katkisiyla kotulugin yok olacagini 6ne siiren Zerduist'e” dayanir. Binlerce
yilin ardindan "Ustinsan” 17. ylizyilda yeniden gindeme gelmis; teolog
yazar Heinrich Miller, Geistliche Erquickstunden adli eserinde Gstinsan-
dan bahsetmigtir (Wolf, 2003, s. 32). Miller'den bir ytizyil sonra Nietzsche,
Béyle Buyurdu Zerdiist adli eserinde modernligin krizine kars: Gistinsan/
Ustiin insan 6Jretisi geligtirmigtir.

Bat1 cografyasinda 19. yiizyila tarihlenen "Aydinlanmanin Cokisi”
olarak ifade edilen siire¢ htimanizm, bilimsel ilerleme ideali, akilcilik gibi
unsurlarin terse donmesini, yozlagmasini, yasam kosullarini daraltarak
zarar verici, yikici hale gelmesini ifade etmektedir. Degisimin trajedisine
taniklik eden Nietzsche, bilimin egemen felsefesi haline gelmis pozitiviz-
me, kartezyen akla isyan ederek aklin her geye kadir oldugu varsayimi
ile dogaya sirt gevrilmesine, Dionysos‘un simgeledigi degerlerin reddi-
ne, din ugruna dinya zevklerinden vazgegilmesine karsi gikarak (Sengor,
2001, s. 241) ¢oken Bat1 toplumuna ilk degerlerini hatirlatmigtir. Binlerce
yildir yanhs bilingle olusturulan uygarligin Aydinlanma ile de anlamsiz-
lik Grettigini, gelinen noktay: mantiksal bir getiri ve ytzlesilmesi gere-

Yunan mitolojisinde atesi tanrilardan alip insanlara vererek tanrilarin dize-
nine kars: gelmesi nedeniyle zincire vurdurulan devrimeci tanr: (Erhat, 1996,
s. 254).

Zerdust arastirmalarinin énde gelen isimlerinden Nyberg, M.O. 599-552 yil-
larinda Dogu Iran'da yagadign bilinen Zerdiist'ii ilk iranh dervis, teosof, mehdi
olarak tanimlamistir (Aro, 2014, s. 200). Zerdiistin semavi dinlerde yer ala-

cak pek ¢ok unsuru kendi 6gretisinde anlatmasi onun ilk peygamber oldugu
yorumlarini beraberinde getirmistir.
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ken tarihsel bir durum olarak agiklayarak yeni dogmatik siirecin tutsa-
g1 olan yalmiz ve garesiz kalan insani kendini agmaya, kendi kendisinin
efendisi olmaya gagirmistir. Varolugsal anlamsizliginin farkinda olup
acimasiz hakikati kabul edebilecek kadar giiglenip gilebilmeyi bagaran
insanin (Cevizci, 1999, s. 880) ancak boylelikle; gelistirdigi bilinci ve igsel
dontisimiyle korkularini yenip kotiiciil yontinden kurtulabilecegini dii-
sunmustur.

Nietzsche'ye gore evrimlesme yolundaki insan, insan olma siire-
cindedir. Bunun olanaklili§1 ise kendini alt edip yeniden insa edebilme
cesareti goOsterebilmesine baglidir. Nietzsche buyruk altinda tutulan
insan1 6zgurlestirip geriden baslatarak yasamin, yasamanin kendisini
bir amag olarak belirler ve bu hedefe yaklasanlar: "yerkiirenin anlami”
yuceltmesiyle kucaklar. “Yalvaririm size kardesglerim, yerytziine bagh
kalin ve inanmayin size diinya 6tesi umutlardan séz aganlaral.” (Nietz-
sche, 2012, s. 26) ifadeleriyle 6te dinya anlayigini reddederek gergek ya-
samin bir 6deve, sinava, galisma mekanina indirgenmesine, bedenin hor
gorulmesine kars gikar. Tanri'ya karsi iglenen ginahin en biyik giinah
oldugu séyleminin karsisina yeryuzine karsi islenen gtinahin en buytk
gunah oldugu séylemini yerlestirerek dogay: ve insani yasamin gercek
anlami olarak kutsar; Tanri'y1 benligin bir pargas: olarak gorir (Nietzsc-
he, 2012, s. 26). Nietzsche'nin Hristiyanligin dinyay: iyilestiremeyecedi,
burjuvazinin tim toplumsal sorunlari ¢ézemeyecedi 6ngorisiiyle ortaya
koydugu bu karsitliklarin nedeni “insanlarin tiim geleneksel ahlaklardan,
tiim caydirmalardan, deyim yerindeyse, iggiidiilerine gem vuran tiim ras-
yonellegtirmelerden bir kez kurtuldugunda, adil olanin ortaya ¢ikacagina
inaniyor olmas1” geklinde de agiklanabilir (Adorno vd., 2001, s. 208-209).

Nietzsche Béyle Buyurdu Zerdiist'te metaforik ve mistik bir dille an-
lattigr Gstinsanin diistinsel gergevesini ozgurlik, yaraticilik, insancilik,
stiriiden kopma, kendi kendine yetebilme, yasam sevgisi ve ruhun cogku-
su ile ¢izer. Bu nedenle tistinsan 6gretilmis degerleri, ezberleri, sorgulan-
madan kabul edilen aligkanlik ve kurallar: reddederek Sokrates Oncesi
Doénem'in referanslariyla, Hristiyan 6gretisine karsit olan yeni ahlék de-
gerleri olusturur. Nietzsche'nin iistinsani sliper giiglerle donatilmig bir
stper kahraman degil, herkes gibi diinyaya ¢iplak gelen ancak kendine
diistinsel yonden emek verip bencilligini agsmaya ¢alisarak digerlerinden
ayrilan insandir. Bir benlik, vaat olusturmadan ziyade yeni bir hissetme,
distinme ve dederlendirme bigimini, degerler agimini ifade eder (Deleu-
ze, 2016, s. 199). Kuguradi'nin (2016, s. 25) yorumuyla bu filozof insan, “ol-

90



P. Karhan | Eglenme Anlayisimin Ustinsan...

dugu gibi olan, kendi kendisi olan, yapip ettikleri ve bagarilariyla insana
ve gelecege yon veren blyiik gapta yaratici insan, ‘ben'im’ diyen insan-
dir”. Nietzsche'nin tistinsani giicinii soyut varliklara degil, kendisine ve
insana yoneltir. Ote diinya yerine bu diinyaya yatirim yapar, inanir. An-
lam arayis: iginde olup bilgeligini yayma, nesede birlesme amacindadr.
Oyalanmak ya da gergeklerden kagmak icin degil yasamin degerini ver-
mek icin yiregiyle ¢aligir. Ataletini yenerek, yaratarak, tireterek var olur;
gelismemislerin etkisi altina girmemek igin yalniz yasar.

Ustinsani anlayabilmek siirii insanini tanimaktan da geger. Nietz-
sche, sorgulamadan yasamak isteyen bu insan tipinin mutlaklia sarsil-
maz bir inang ve baghlik gelistirdigini belirtir. Kalabalig1 olusturanlari,
basmakalip yargilarla disinmek ve bunu yaymakla suglar. Nietzsche'nin
(2012, s.77-78,109) "zehirlenmis” dedigi siiri insany, yirtici bir hayvan gibi
davranir; amagsizdir, kin ve kiskanglikla doludur. Siirdi insani; 6zgurligu-
nin farkinda olamama, sinirlarinin disina gitkamama, boyun egme, irade
gOsterememe, emir almadan ve onaylanmadan yasayamama, kendisini
kalabaliklar ile iyi hissetme gibi 6zellikler tagir. Ahlak anlayis: tembellik,
uyusukluk ve korku izerinedir. Bu; boyun egmenin, algak gonallaligin,
kurnazligin, 6zenmenin, gergeklerden kagmak igin galismanin yiiceltil-
mesi anlamina gelir. Nietzsche, yerin deri hastaligi olarak gérdigu in-
sani istencgli olmaya, irade gostermeye ve stiriden kopmaya davet eder.
Onun goérisine gore insan yapisi bu vasathid: alt edecek glice sahiptir.
Yapilmasi gereken kendini yeniden yaratabilme iradesi gostermek, va-
rolus miicadelesine girmek, kendine emek verip dénlisim igin ¢aba sarf
etmektir. Bu ¢abada eski mutluluklardan gelen Dionysosun temsil ettigi
degerler arasinda yer alan guliis, oyun ve dans, varolustan keyif almanin
en blyuk motivasyonlar: olacaktir. Gillis aciyl neseye, zar atma oyunu
alcad yiksege, dans agir1 hafife dontistiirerek diistincenin ve gelisimin
olumlu guglerini Dionysosgu olumlama ile yeniden kuracaktir (Deleuze,
2016, s. 206, 233). Zithi§in bu birlidi, yeni bir yagam formilii olugturarak
toplumsal yagamin ylikini hafifletebilecektir.

Eglenmenin Dionysos’'a Uzanan Y6nii: Giilme ve Kahkaha

Yunan mitolojisinde Zeus'un oglu olarak tasvir edilmis olan Dionysos,
bir tanridan gok daha Otesini ifade ederek gegmise uzanan disiinis,
inanis, yasayis bigimini temsil etmektedir. Basta iran olmak {izere Asya
ve Uzakdogu topraklarini gezip tilkesine asma kiitigu ile geri dénenen,
insan goruntmli tanr: olarak disintiilen Dionysos; yeniden dogus, cos-
ku, eglenme, 6zgurlik gibi dederleri, insani dogayla biitiinlestiren giicii
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temsil etmistir. Uygarliin bugdaydan sonraki asamasini, yaraticilig: ve
degisimi sembolize eden asma kiittigu ile 6zdeslestirilen Dionysos, sarap
ve sarhogluk yoluyla doganin sirlarina ve giicine ermeyi, tanrilagmaysi,
bilinci agip baskidan kurtulmay: imgelemistir (Erhat, 1996, s. 90-96). Bu
anlamlandirmayla bir kiilte dénitisen Dionysos, adina diizenlenen senlik-
lerle Cilali Tag Cagi'na kadar uzanarak® (Foley, 2021, s. 120) Kiigiik Asya'ya
yaylmigtir.

Dionysos? ruhu, Nietzschenin Béyle Buyurdu Zerdiist adli eserinin
ana kahramani Zerdiist karakteri tizerinden anlattid: tistinsan 6gretisi-
nin felsefi dayanaklarindandir. Tanri, ruh, erdem, giinah, 6te, ebedi yasam
gibi soyut erdemlere karsit olarak beslenme, yerlem, iklim, eglence gibi
degerleri overek hayatin oldugu ve daima olacagina iligkin diistincesini
Dionysos (cinsellik, arzu, doga) tizerinden agiklayan Nietzsche (Stauth ve
Turner, 1997, s. 54, 210); dogayi, sinuirsiz giicy, hissi, cogkuyu ve tagkinlig:
temsil eden Yunan toplumunun has degerlerinden olan Dionysos ile akil
idaresine dayanan yabanciy: ve temel 6zellikleri bakimindan Dionysos‘un
ziddin ifade eden Anadolu Tanris: Apollon' temsilinde iki diinya gorii-

En eski érneklerinden biri MO 1000 civarinda Babil'de her bahar gergeklesti-
rilen Akitu festivalidir.
Dionysos mitinin Ortadogunun en eski inaniglarindan olan Zerdistlige

uzanmasi {istinsan payesinin neden bir Yunan Tanris1 yerine iranl bir pey-
gambere atfediligini agiklayabilir. Nietzsche'ye gére bu bir mecburiyettir ¢iin-
ki tarihi en 6nce, butin ve blaytk olarak dugtinen Farslar olmustur (Cemil,
2001, s. 283). Zerdlst'ln iyilik temeline dayanan 6gretisinin semavi dinlere
kaynaklik etmis olmasinin yani sira Zerdistin koyu bir Iranl olarak ortaya
¢tkmamasi ulusa baglanmamayla, Zerdiist Gizerinden Yunan diisiince ve de-
gerlerini biitiin insanha aktarmaya galigmasiyla da agiklanabilir (Eytibogluy,
2001, s. 289). Nitekim Dogu-Bat1 senteziyle Nietzsche, eserinin gesitli yerle-
rinde ozanlarin uydurmalari olan tanrilarin Gistinsan olarak gértldigiini be-
lirterek, mutlu adalardan soz ederek, Hz. Isanin dogumundan 600 yil énce
yasadigi bilinen Zerdiist'e kilise ve rahiplerden bahsettirip dag basinda balik
tutturarak, onu zeytin daginda yasatarak Yunan cografyasini ve mitolojisini
igsaret etmistir (Nietzsche, 2012, s. 137-243). Gadamer, Zerdist figiirinii Nietz-
sche'nin parodik islubuyla iligkilendirmektedir (Horkheimer, 2001, s. 207).
Deleuze'e gore Nietzsche'nin bu se¢iminin nedenleri; Zerdist'in ebedi donii-
slin peygamberi olmas, kavgac: olup metafizige ahlaki dahil ederek onu amag
haline getirmesi ve Zerdiist'in altin yildiz anlamina gelmesidir. Nietzsche'nin
fizik kavrayisina dayanan bu yaklagim kaos-ates-takimyildiz imgelerinin oyu-
nuna, birlegen 6gelerin Dionysosgu oyunu olugturmasina dayanir (Deleuze,
2016, s. 47-48). Eski Yunan yaklagimi, Helenizm'in 19. ylizyil Almanya’sindaki
Oneminin bir yansimasini, Dionysos kiiltirtiniin tarihsel ve kiilttirel agirligim
da gostermektedir (Stauth ve Turner, 1997, s. 210).

Bat1 uygarhiginin baslangicini simgeler. Ol¢iilii giicli, varhig akilla algilamayy,

dogay1 goérmeyi, akil yetisine dayanan yontemlerle bigimlendirme giicini ve
yetenegini ifade eder (Erhat, 1996).
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st ortaya koyar (Sengdr, 2001, s. 240-241). Aciy1 kabul edip daha yiiksek
hazda bir ¢éziim ile acidan kurtulmay: ifade eden bu simgeler, geligkinin
ogelerini degil, onu ¢éziimlemenin iki kargit bigimi olarak zitlagmakta-
dir (Deleuze, 2016, s. 25). Insana 6zgll olani, dodayy, tim acimasizligi ve
guzelligiyle gergek yasami, kiltiir 6ncesini, kaosu, ruhun gizli yonlerini
temsil eden Dionysos, Nietzsche'nin, inanma ihtiyacini yenemeyecegini
distindigl insani anlamsizlik girdabindan kurtaran olumlayici formii-
line kaynaklik ederek gergekligin ve eglenmenin yeniden bir araya gel-
digi yeni bir yasam yolu sunar.

Kisa ve sekilsiz bir deneyim alani sunan eglenme (fun), dikkat da-
gitan oyalayici ve keyif verme siirecinin igsellegtirilmesi olarak (Blythe
ve Hassenzahl, 2018, s. 375) duygu durumlarini ve bunlarin kigisel diga
vurumunu ifade eder. "Keyif alinan aktivitelerden hoglanma hissi” (ox-
fordlearnersdictionaries.com) olarak tanimlanabilen eglenmenin sadece
insan tirtnin ruhsal degisim gostergesi, bedensel ifadesi olan giillme (al-
gak ses) ve kahkahayla (yiiksek ses) iligkilendirilmesi yaygin kanidir. Alay
etme, kigimseme, yengi, sasirma, cogma, rahatlama gibi gesitli duygu
durumlarinin fizyolojik ifadesi olarak giilme, sadece eglenme olmamakla
birlikte eglenmenin anlagilmasini saglayan dogal bir anahtardir (Morre-
all, 1997, s. 86). Bu yoniiyle duygunun tetikledigi gilme ve kahkaha; kigi-
nin olusturdugu eglenme anlayisinin bir gostergesi olarak belirmekte,
yasami algilayisinin diinya gorisiniin yansimasini ifade etmektedir.

Nietzsche eglenerek ruhu 6zgurlestirmeyi, giilme ve igten kahkaha
gereksinimini insanin élimliligiyle basa ¢itkmasinin en etkili silahi ola-
rak degerlendirir. Ona gore bagka ¢aresi olmayan, berbat bir gekilde ac1
geken, 1stirabini yatistirmak zorunda olan insan, bu garesiz yatistiricilig:
hayal etmek zorundadir. Engellenemezligi ve kendiligindenligi goz 6nii-
ne alindiginda gergekligin ylikina hafifletmesi, dinyanin oldugu gibi
kabullenilmesinin gerekmedigini ve gergeklerin tersytz edilebilir olusu-
nu gostermesiyle bir anligina da olsa rahatlama saglayan giilme eylemi
(Sanders, 2019, s. 34) iyilegtiriciligi, yikici potansiyeli, gerginligi azaltma-
s1 ve bagka bir gelecek tasarimiyla umudu barindirir. Gilmenin ytiksek
sesli bigimi kahkaha ise diinyada hem dogru hem de yanlis olmanin va-
rolugsal yetersizligi bigiminde "tek gergek metafizik teselli” olarak belirir
(Nietzsche'den aktaran Foley, 2021, s. 195). Keyfin, zevkin, tesellinin ya da
eglenerek ruhu ozgiirlestirme gereksiniminin bir gostergesi olarak bu
davranigsallik yanlisi diizeltme, sahteyi ortaya gikarma potansiyeliyle
mizaha agilip giilmeyi ve kahkahay: toplumsallagtirarak yeniden politik-

93



P. Karhan | E§lenme Anlayiginin Ustinsan...

legtirebilmektedir. Sosyal kodlanmigliklarla, zengin kiiltiirel anlamlarla
yukla olan gorsel gilme ile isitsel kahkahanin insan eylemselliginin duy-
gusal ve biligsel boyutunu agiklamasi (Eagleton, 2020, s. 14-15) toplumsal
gergeklige kars: kendiliginden gelisen mizahin bir gereksinim olarak or-
taya ¢iktigini gosterir.

Giilmede Dionysos¢u Mizah

Tanr1 armagani, Tanri etkinligi olarak gortlen glilmenin ontolojik gerek-
liligi, 6nemi ve degeri en eski metinler, senlikler tizerinden yorumlanma-
ya agiktir. Zerdiistin gilmeyi kutsal kilig1 (Bataille, 2001, s. 107) giilerek,
kahkahalarla dogusuna atfedilen inanisin Zerdiist'e tanrisal bir karakter
kazandirmasi, glilmenin kutsal bilgelik belirtisi olarak gérilmesi (San-
ders, 2019, s. 86, Bahtin, 2020, s. 86) ile agkin Dionysos genlikleri iki figiir
(Zerdust ve Dionysos) arasinda ba§ kurar. Tarih 6éncesi dénemin belirli
zamanlarda buytk hazirliklarla gergeklestirilen, yliksek ve ritmik miizik
esliginde dans edilip yiyip igilen, beden boyayip maske takilip kostiim
giyilen ve seks yapmayla sona eren asiriia varan grup ritGelleri, tap-
manin bir yolunu olusturmaktaydi. Dionysos bu ritiiellerde tanrigalar-
dan sonra tapinilan, kars: konulmaz giizelligi ve gekiciligiyle cinsel tan-
riy1 simgelemekteydi (Evans'tan aktaran Foley, 2021, s. 36). Binlerce yil
Dionysos adina gergeklestirilen i¢gsel doganin sinirsizca disa vuruldugu
bu genlikler, toplumsal rollerin temsilini, taklidini ya da bunlardan kagis1
gostererek (Foley, 2021, s. 44-51) hiyerarsik diizene yonelik tepkilerin ilk
orneklerini de sergilemekteydi. Antikiteden miras kalan bu senliklerin
gulmeyi yasaklayan devlet ideolojisine bir karsitlik olugturarak Orta Cag
Avrupa'sinin halk kiiltirinde resmi kiltiiriin bir parodisi ve taklidinin
sunuldugu “Deliler Bayrami", "Esek Bayrami” gibi isimlerle devam ettigi
bilinmektedir (Bahtin, 2020, s. 91-96).

Eglenmenin mizaha agilan yonintin Dionysos senliklerine uzan-
masy, sinirsiz halk edlencelerinde toplumun tist seviyesindekilerin hicve-
dilmesi, oyunlagtirma, tersyliz etme ritiielleri eglenme, mizah ve gilme
arasindaki bagin oldukega eski oldugunu gosterir. Bu yoniiyle giillme ve
kahkaha refleksi, toplumsal yap: ve zihniyeti estetiksel olarak odagina
alan mizahin tetikledigi bir davranisla ortaya gikarak eglenmeyi politik
olanla genisletir. Diislince ve duygu arasindaki bu iligkisellik eglenmeyi
aklin, digliniisin devreye girisiyle olusturur. Basit ve dogal yoldan sor-
gulamaya agtig1 penceresiyle de degisimin olanakliligini gindeme geti-
rip gelismis bir forma ulasir. Mizah, Eagleton'un (2020, s. 88) ifade ettigi
gibi gogunlukla iyi dizenlenmis bir anlam diinyasindaki bazi kisa stireli
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bozulmalarin gergeklik ilkesinin kavrayisini gevsetmesinde ortaya gik-
maktadir. Alfabenin elegtirel ¢éztimlemeyi olanakli kilmasi, bu olanak-
lih@in gilmenin giiciiyle siddetli bir patlamaya dontigebilmesi (Sanders,
2019, s. 113-114) mizahin doga ve kiltur birlesiminden dogdugunu goéste-
rir.

Beklenti disilikla karsilasmayi, kavrayis degisikligini, kaliplar: boz-
may! ifade eden mizah, geleneksel giilme kuramlar: arasinda yer alan
uyumsuzluk kurami ile daha iyi agiklanmaktadir (Morreall, 1997, s. 28,
90). Dilbilgisi, mantik ya da kulturel dederlerin kurgusalliinin bozula-
bilir olusunun hatirlatilmas: anlamin ve degerlemenin insan tarafindan
insa ediligini gostererek bir sorgulama alani yaratir. Bu sorgulama ala-
ninda toplumsal gergeklik kiigtltiliip basitlestirilerek oynanabilen, insan
tarafindan sekli verilen bir nesne haline getirilerek tizerinde hakimiyet
kurulabilen bir gériingiiye déniisebilmektedir. Ozgiir diisiinceyi gerek-
tiren mizahin mantidi ve aklin kendisine koydugu kurallar: esnetmesi,
geliskin mizah duygusuyla birlesmesi gereken uzakligi beraberinde geti-
rerek ve olaylara daha genis bakis agisiyla bakmay: saglayarak nesnelligi
olugturmaktadir (Morreall, 1997, s. 143-146). Dilsel ve dizgesel mekanigin,
mantik ilkelerinin bozulusuna dayanan mizah (Morreall, 1997, s. 103, 110)
diislinceyi duyguya gevirip giillme ya da kahkaha eylemi iizerinden var
olarak gelismis bir eglenme anlayisi meydana getirir. Ezber bozucu et-
kisiyle devreye girerek korkuyla bas etmenin estetik yolunu tretip nefes
alma, kagis ya da politik bir miicadele alani olugturarak yeni kavrayiglara
zemin hazirlar.

Eglenmenin elestirel anlamlar tasimasi giilme karsitliginin neden-
selligini agiklar. Kutsal kitap metinlerinin, resmi Orta Cag Avrupa'sinin
otoriteyi sarsan mizahi mahk(m ettigi bilinmektedir. Insa edilen top-
lumsal yapimin fark edilmesinde 6nemli bir islev edinen glilme; konus-
madan daha etkili hitabetik yapisiyla, iktidari her bireye vererek merkezi
yapiy! kirabilme giiciiyle, insana atfettidi kiigiik Tanri roliyle (Sanders,
2019, s. 111-119) insami koklegmig korkulardan kurtarma potansiyeliyle
(Bahtin, 2020, s. 108) hiyerarsiyle miicadelenin igten gelen yontemini
olusturmaktadir. Bu yoniiyle "glilmenin resmi diinyaya kars: kendi diin-
yasini, resmi kiliseye karsg: kendi kilisesini, resmi devlete karsi kendi dev-
letini kurdugu séylenebilir” (Bahtin, 2020, s. 103). Bu 6zerk diigsel evren
yeryuzi cennetini temsil eder niteliktedir. Nitekim “eglemenin filozofu”
Nietzsche modernist diinyada Dionysosgu eglence tutkunlarinin parilti-
l1 yasamini, karnaval ruhunu, dans ve kahkahanin 6zgurlestirici etkisini
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yeniden canlandirmaya galigarak (Foley, 2021, s. 128) insana igkin olan
dogasal degerleri hatirlatmakta, bireyin eglenerek de karsitlik olustu-
rabilece@ini gostermektedir. Bagka bir ifadeyle Dionysosgu eglenmenin
coskuy, tagkinlik ve 6zgirlige agilan yoni kiltiir elestirisini beraberinde
getirip yeni bir dinya dizenine goéz kirparak eglenmeyi politiklestirip
ust bir alanda konumlandirmaktadir. Boylelikle Dionysos senliklerinden
glinimiize uzanan mizahin tetikledigi gilme ve kahkahanin eglendirici-
ligi dinya diizenine ayna tutusuyla toplumsal gergekligin, degisimin ola-
nakliliini gostererek Nietzsche'nin tistinsan 6gretisiyle birlegsmektedir.
Yasamin 6zgiirlestirilmesinde itici gii¢ olan eglenmenin mizaha agilan
yonl distnsel esnekligi, deneyime alan a¢gmasi ve dostlugu pekistiren
toplumsal roliiyle (Morreall, 1997, s. 159-179) déntstimun fitilini atesleye-
rek anlam arayigindaki insani mutluluga ulagtirma potansiyeli tagimak-
tadur.

Evrensellestirilen Zorba'y: Zerdiist Uzerinden Degerlendirmek

Uyarlamadan 6zgiin bir eser ¢gikarma; romandaki ana 6ykiiyt bulma, ka-
rakteri segme, temay1 kesfetme ile eserin tislup ve atmosferini yakalama
bagliklarinin (Seger, 1992, s. 75-174) ele alinig tarzina baglhdir. Yunanis-
tan1 Bati'l1 kodlarla dlinyaya tanitan Zorba filmi, dilsel anlatiy1 kendine
0zgu isitsel ve gorsel anlatiya gevirmesiyle™, romandaki i¢ gozlem ve so-
yut kavramsallagtirmalari elemesiyle, eylem akiginda birlik yaratmasiyla,
Zorba (aktor) ile patronun (distinir) olaylara verdidi tepkilerin zithigin
ortadan kaldirmasiyla, patronu yardimeci karakter olarak gérerek filmi
Zorba'nin hikayesi tizerine kurmasiyla (Kalfaoglu, 1968, s. 77-78) incele-
meye deder yeni bir galisma alani olusturmaktadir. Kazancakis'in mo-
dern Yunanca'nin en gok gevrilen yazari olmasina ragmen Yunan sinema-
sin1 diinyaya agan Kakoyannis'in gohret kazanan isim olusu (Kalfaoglu,
1968, s. 56) filmin etki glictinii gozler 6ntine serer. Kakoyannis'in** sinema
endustrisinin dinamiklerini dikkate alarak finansman bulabilmek, filmi
daha genis kitlelere duyurabilmek i¢in ve daha 6nemlisi Zorba'y: oyna-

Zorba romani ingilizce versiyonunda 339 sayfa, yaklagik 26 bolum ve 150 bin
kelimeden; senaryosu ise 4 bin 500 kelimeye yakin diyaloglardan olusur; film-
de 1000'den fazla kare vardir (Kalfaoglu, 1968, s. 79).

Kibris dogumlu Mihalis Kakoyannis (Michael Cacoyannis) Londra'da aldig:
hukuk egitiminin ardindan televizyon sektériinde galismaya basladi. Nikos
Kazancakis (Nikos Kazantzakis) tarafindan BBC'ye hazirlanan kiltar progra-
minin yapimciliini yapti, sonrasinda kariyerini senaryo yazimi ve film yo-

netmenligiyle gelistirdi. Zorba, yonetmenin yedinci filmidir (Kalfaoglu, 1968, s.
56-63).
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yacak oyuncuyu Yunanistan'da bulamayip Yunanca bilmeyen ve arkadas:
da olan yildiz Amerikali oyuncu Anthony Quinn'e gore uyarlamasi filmin
Ingilizce gekilme nedenini agiklarken evrensel bir kahraman olarak ya-
ratilan Zorba karakterinin (Kalfaoglu, 1968, s. 67-70) sinema sanatindaki
yerini ve agirhigini da gosterir. Dolayisiyla bir anlatim araci olarak sine-
manin dilsel olanaklar: giilen, dans eden, hayat: bir oyun olarak géren
sen bilge Zorba karakterinin roman yerine film izerinden incelenmesi
tercihini de gerekgelendirebilmektedir.

Zorba karakteri, ayni adi tagiyan filmde maden ocad: mirasina sa-
hip gikmak icin Girit Adasi'na gelen Yunan asilli Ingiliz yazar Basil'e yasa-
mu fark ettirip gostermeye galismasi ve yazarin dontisiminde oynadig:
rolle 6ne gikmaktadir. Filme kaynaklik eden Zorba romaninin yazari Ni-
kos Kazancakis'in Nietzsche'yi ruhunda en fazla iz birakan diigtiniirler-
den biri olarak (Kazancakis, 2018, s. 9) dederlendirmesi, Zorba ile Nietz-
sche arasinda dogrudan bag kurulmasini saglar. Bu bag, Nietzsche'nin
Béyle Buyurdu Zerdust eserindeki Zerdiist karakteri ile daha da belirgin-
legir. Zerdiist'in Dionisyak yaklagimlar sergiledigi sen bilge karakter im-
gesi, ayni ad1 tagiyan roman ve filme kaynaklik olustururken Zorba filmi
bu temsili daha da ortaya gikarip sinema dilinde anlatarak Zerdiist'ten
belirgin izler tagimasiyla sinema galigmalarina agilir.

Zerdlstin Zorba® filmindeki Zorba karakteri tizerindeki etkileri
yasamdaki eylemsellidi, igsel yolculugu, ruh kilavuzlugu, ezbere karsi ¢i-
kigi, stiri elestirisi, yasam enerjisi, agska ve kadina bakis agisi, dans: yi-
celtmesi, doga ve dost sevgisi izerinden incelenebilir.

Sen bilge karakter Zorba yagsamindaki eylemselligi, i¢sel yolculugu
ve ruh kilavuzluguyla Zerdiist karakterinden izler tagimaktadir. Zerdist
otuz yasinda yurdunu birakarak daga ¢ikmis, orada kaldig1 on sene bo-
yunca ruhunun deve ve aslan evrelerini geride birakip gocuk olarak yeni-
den dogabilmeyi bagarabilmistir. Kendinden bilge bir karakter ¢ikarmay:
basarabilen Zerdist, igsel yolculugu ve doniisimi sayesinde 6grendikle-

Zorba, sadece bir roman ya da film kahramani degil yasamis bir karakterdir.

Nikos Kazancakis 1946'da yayinladigi Zorba adli romaninin én sézlinde yash
Zorba ile ¢ok geg tanistigini anlatarak Zorba'y: Nietzsche ve Homeros gibi
ruhunda en ¢ok iz birakan isimlerin arasinda sayar. Zorba'y: "bir ruh kilavu-
zu" olarak betimleyerek ondan hayat: sevmeyi ve 6limden korkmamay: 6g-
rendigini anlatir. Zorba'y1 modernligin kimi degerlerinden arinmis, okuma
yazmasi olmayan bilge, taze ylrekli, gligll, igten ve negeli bir karakter olarak
tanimlar. Yazara gére Zorba hayatinda tanididi “en rahat ruh, en saglam vi-
cut, en dzgur haykirig"tir (Kazancakis, 2018, s. 9-14).
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rini anlatmak amaciyla yagadid: yere donmustur (Nietzsche, 2012, s. 23-
39). Sancili olan bu agsamaya uzaklagma ve ytizlesmeyle ulagmus, yeni ka-
zamimlarla benligini gelistirmis; gelistirdigi tistinsan kuramini yaymak
amactyla yagsam rehberligi gorevi tistlenmistir. Zorba, Zerdistin bu ey-
lemselligini tirli nedenlerle yagadig: topraklar: terk edip (savagtirilmak
da dahil) ac1 dolu deneyimleri, gézlemleri ve sorgulamalar: sonucu gez-
gin bir bilge haline gelip Girit Adasi'na doniisiiyle yansitmaktadir. Zer-
dist kadar 6gretici bir misyonla hareket etmese de mizahi tavri ve mey-
dan okuyusuyla; dostu olan patrona (yazar Basil) ruh kilavuzlugu yapip
donitisimine yardimeci olmasiyla, manastir goérevlilerinin bir ginligine
de olsa eglenmelerini saglamasiyla, kéytin duluna sahip gikip kéy halkina
meydan okumasiyla Zerdiist karakterine yaklagmaktadair.

Her iki karakter ezbere ve dogmatik diistinceye kars: ¢gikar. Okuma
yazma bilmeyen Zorbanin dini ritiielleri reddi, Zerdiistin kilise egitimi-
ni reddetmesiyle eslegir. Tanri'nin 6limunt ilan eden Zerdist (Nietzsc-
he, 2012, s. 269) Tanr1'y1 “insan eseri, insan gilginlidi”, “benligin bir parga-
s1” (Nietzsche, 2012, s. 31, 43) olarak gorerek 6te diinya inanigini reddeder.
Dogatistl higbir glice inanmayan, Tanr1'y: bir yirek olarak tanimlayan
Zorbanin da yaklasimi bu yondedir. Bagka bir mezhebe bagh olmasindan
dolay1 Madam Hortense'a dini téren diizenlenmemesini énemsememe-
sinde; koyin dulunun infaz edildigi sahnede kutsal kitaplari iglevsiz bul-
masinda “Gengcler neden 6liir? Insanlar neden 6liir? O lanet kitaplar ne
ise yariyor? Bunun cevabini veremiyorlarsa ne anlatiyorlar?” yéntindeki
serzenisinde Zerdist etkisi vardir. Zorba'nin insani “insan yiyen, gengli-
ginde evcillesmek bilmeyen bir canavar” olarak tanimlayip savas sirasin-
da insanlar: 6ldirmesini, kéyleri yakmasini, kadinlara tecaviiz etmesini
“"salaklik” olarak yorumlarken “salaklik” ifadesine karsi ¢ikan patronu 6g-
retmen gibi konusup 6gretmen gibi disinmekle elegtirmesi Hristiyan-
lik 6gretisinin yani sira modernitenin degerlerini sorgulayisini da ortaya
koyar.

Zerdust'd dada g¢ikaran gey siril insanlarinin varligina ve onlarin
yarattigi killtiire duydugu tepkiyken dagdan indiren itki ise var olan kok-
i yapiy: dedistirme arzusudur. ZerdistUn kan emici sineklere benzet-
tigi stirt insanlar: (Nietzsche, 2012, s. 63) Zorba'nin gevresinde de dolup
tagar. Madam Hortense ile dul ve deli disinda kalan tiim koéy halki igin kan
emici sinek benzetmesi yapilabilir. Tembel, uyusuk, korku dolu, stirtice
digtintp davranan (Kuguradi, 2016, s. 29) bu kigiler, Zerdustin dedidi
gibi ahlak yoksunu, kavgaci, saldirgan, kiskang, hing dolu, bagkalarini
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asadilamaktan zevk duyan, talanci ve ikiylizlidir; cellat ve av kdpedi ba-
kiglarina sahiptirler; ac1 gekene sehvetle bakarlar (Nietzsche, 2012, s. 66,
109). Filmde koyun delisi ile dalga gegenlerin, Madam Hortense'in evini
yagmalayanlarin, dulu infaz edenlerin tavir ve davraniglar1 Zerdiistin
kéy halki tanimlamasina uymaktadir. Dulun kegisini aramak igin koy kah-
vesine girdigi, erkeklerle gevrelenip alayci bakiglarla karsilandig: sahne
ile infaz edilmeden 6nce iistii bas: pargalanan dulun aci gekisine sehvetle
bakildig: sahne, talanci ve ikiyzld siri insaninin medeniyet tarafindan
baskilanan cinsel 6zgiirlitk istencinin yozlasmis, hastalikli ve bozulmus
bir gekilde ortaya ¢ikigini resmeder. Zerdiist ve Zorba, suruntin hakimi-
yetine boyun egmeme konusunda dogmatik zihniyete duyduklar: 6fke,
miicadele ve tek baginalikta birlesir.

Zerdiist'iin aska ve kadina bakig agis1 da Zorba karakteri izerinden
okunabilir. Kadinlar: pek tanimayan Zerdiist'e gore "mutluluk kadindir”
ve kadin hafife alinmamalidir (Nietzsche, 2012, s. 170). Zerdiist, gizemi-
ni gebelikle agikladig: kadini 6zgirlesmek istememekle degerlendirip
bazi cinsiyetci ifadeler izerinden de tanimlar. Kadin yliregini derinliksiz
bulma, kadinin yol gosterecek kadar akilli olmadigini ve erkegin giictinii
duyma gereksinimi iginde oldugunu disinme, Uistinsan: dogurma, sa-
vasgl erkegi dinlendirme, erkegi anlamaya ¢alisma, s6z dinleyerek mutlu
olma gibi (Nietzsche, 2012, s. 75-77) 6nyarg: ve varsayimlar Zorba tze-
rinden yorumlanabilir. Ancak Zorba, "Hayatin kendi sorundur, sorunsuz
olan 6lumdur. Yagsamak igin kemerini ¢ézer ve sorun ararsin” ifadele-
rinde goruldugu Gzere daha eylemsel, ayartici ve radikal davranir. Film
boyunca eril enerjisiyle 6ne ¢ikan Zorba, Madam Hortense ve tavernada
calisan geng Lola ile giizel vakit gegirerek mutlulugu yakalar. Lola igin
"seksin yerytizline inmis tanrigasi” benzetmesi yapmasi ve yakinlik kur-
dugu Madam Hortense'in duygusalligini erkegin glicine muhtaglikla yo-
rumlamasi cinsiyetgi bakis agisini diga vurur; “zavally, zayif yaratik”, “pis
yasli inek”, "yasl yosma" yakistirmalari asagilama igerir. Zorba her firsat-
ta patronu ask yasamasi igin cesaretlendirir. Bunu ilk olarak kecisini ara-
mak i¢in kdy kahvesine giren dulun patrona olan bakiglarini yorumlama-
siyla dile getirir: “Tanr1 herhalde seytandan zekidir, bugtin senin ellerine
cennetten bir hediye birakti... Patron, Tanri bize bu elleri neden verdi? Bir
seyler tutalim diye degil mi? Tut oyleyse!”. Bu yaklasimini, Yunan Noeli
gormek icin kiliseye giden patronu kolundan tutup gitmesi gereken ye-
rin agkin evi oldugunu soyleyisiyle de devam ettirir. Patron igin en iyisini
istedigini dile getirirken kullandi§1 “Eger Tanr1 senin gibi davransayd:
Noel diye bir sey olmazdy, o kiliseye gitmedi, Meryem'e gitti ve Isa dogdu”
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ifadeleriyle agktan dogdugunu varsaydigi Isa'nin kutsiyetini reddederek
sevismenin anlamini derinlestirir.

Dansin yiiceltilmesi Zerduist ile Zorba'y: birlestirir. Zerdist, dans
edilmeden gegen guni kayip olarak degerlendirerek “Ben ancak hora
tepmeyi bilen bir Tanri'ya inanirdim"* (Nietzsche, 2012, s. 53) ya da "En
az bir kez dans edilmeyen giin bizim i¢in kaybedilmis bir glin olsun! Ve
en az bir kahkahanin olmadig: her gergek bizim igin yalan olsun!” (Nietz-
sche, 2012, s. 216) ifadeleriyle dansi yicelegtirir. Zerdistin goénli iyilik,
yaratma, bilgelik, cogku, insan ve doJa sevgisi ile tasar. Dans, Zorbanin
da bedensel so6zli, kendini ifade etme bigimidir. Mikis Theodorakis'in
besteleriyle bu s6z filmde gdsterim olanagina kavusarak gigla bir etki
meydana getirir. Zorba aklina gilginca fikirler geldiginde, Giziildiginde,
sevindiginde, mutlu oldugunda dans eder. Ettigi dans: begenmedigi igin
patronu itip Madam Hortense ile dansa devam etmesinde neseyi ve ken-
dini ortaya koymay1; maden ocagini agmada patronun destedini alabile-
cegini anladiginda umudu ve yiikselisi ifade eder. Oglu élduginde ettigi
dans igin ise “Sadece dans o aciy1 doldurabildi” ifadesi Zerdiistiin dans:
insanin ilaci, acilarinin yatigtiricisi oldugu goériisiinti yansitir. Dans ve
mizik, hayatin olumlandig: son sahnede basarisizligin kutlanmasinda
da 6nemli bir diga vurum araci olarak ortaya ¢ikar. Hangi amagcla olursa
olsun gindelik hayatin iginde bir kagis imkani ya da korkuyla bas etme
yontemi sunan dans ve miizik ¢ok eski zamanlardan stiziilen bir yatistiri-
cy, iyilesme ya da korunma unsuru olarak Pre-Sokratik Donem'in yagam,
eglence tarzina atifta bulunur.

Yerylzu ve dost sevgisi Zerdust ile Zorba'y1 ortaklagtiran unsur-
lardir. Ancak maden ocad: agmak igin ormana zarar vermekten rahatsiz-
lik duymayan Zorba, temsil ettigi degerlerin uzagina digerek yerytiziine
sadik kalinmasi ve en biiyiik glinahin dogaya kars: islenen gtinah oldugu
gorisliinden (Nietzsche, 2012, s. 7) sapar. Zerdust, dostu olmamasina rag-
men komsuyla iyi iletigsim kurmay: salik verir. Zorba'nin da iletisim so-
runu yoktur ve patron ile kurdugu giizel dostluk iligkisi filmin yan tema-
larindan birini olusturur. Bu dostluk iligkisi, bir otoriteye boyun egmek
yerine akla uygun olan inanci gelistirmektedir. Patronun Zorba'ya olan
sevgi, gliven ve baglihigindan dogan zihinsel sigramasi boyle bir inanca
kargilik gelmektedir. Bir dostu sevip ona giivenmenin ve iyi niyetle bag-
lanmanin olusturdugu giig, ruhun zayiflamasina engel olup gelecege dair

"Dans etmeyi bilen Tanriya inanmak” yaygin geviridir.
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bir umut yakmug (Cicero, 2021, s. 10); insan1 yerytiziine baglayan, hayat-
la ve kendiyle barigtiran, yasamdan keyif almasini saglayan bir segenek
sunmustur.

Zerdust'in Zorba karakteri tizerindeki etkisi yazili metnin (Béyle
Buyurdu Zerdiigt) gorsel igitsel metne (Zorba filmi) aktarilan simgeler tze-
rinden de degerlendirilebilir. Ada, gemi yolculugu, simsek, zeytin dags,
maden, sarap, solucan ve santur hem eserler hem de karakterler arasin-
daki baglantiy1 glglendirir. Filmin Dogu ile Bati arasina konumlanan
Yunanistan'in Girit Adasi'nda gekilmesi ile Zerdiist'in ozan uydurmasi
olan tanrilara atif yaparak Yunan mitolojisini isaret etmesi (Nietzsche,
2012, s. 94, 137) mekan ortaklig: kurar. Zerdiist'in denizde bulunan mut-
lu adalar tlkesine yolculuk yapmas: (Nietzsche, 2012, s. 162) ile Zorba'nin
Girit Adasi'na yolculugu, gemi/vapur imgesinde birlegir. Simsege yikle-
nen yaraticilik, bilgelik anlami filmin yagmurlu gok gurultila bir havada
baslamasiyla resmedilerek fikir Gireten, sorgulayan yaratici bilge Zorba'y:
isaret eder. Zerdist gibi "simsegin habercisi, buluttan disen bir dam-
la" (Nietzsche, 2012, s. 27-29) olan Zorba, Zerdist'e benzer gekilde zeytin
daginda yagayip (Nietzsche, 2012, s. 179, 23) bilgelige ulasma yolundadur;
Zerdiistin yerin kalbini, kesfedilmeyi bekleyen bir maden olarak sunma-
sina (Nietzsche, 2012, s. 141) paralel olarak da maden isgisi kimligindedir.
Zerdust'in sarabi gonliniin bilgeligine eski bir tat, bir armagan olarak
sunmast (Nietzsche, 2012, s. 228) Zorbanin saraba bagtan ¢gikarma ve eg-
lendirme iglevi yuiklemesiyle eslesir. Zorba manastir gorevlilerine sarap
igirerek onlar1 sinirlarinin digina gikarir; Madam Hortense'in otelinde
sarap igilerek keyifli bir gece gegirilir. Bu simgelerin yan sira solucan
da her iki eser arasinda ortaklik kuran bir diger unsur olup Zerdist ile
Zorba'nin evrimsel gelisimi kabul ediglerini gésterir. Nietzsche'ye goére
insanin yolculugu solucandan baglar (Nietzsche, 2012, s. 26) ve bu yol-
culuk Ustinsana dénlisme g¢abasinda devam eder. Filmde “solucan” keli-
mesi, Zorbanin savas karsithigina iligkin goriiglerini patrona dile getir-
mesi sirasinda “hepimizin sonu ayni, solucanlara yem olacagiz” ifadesi
ile karsimiza gikar. Evrimsel dongiintin baglangig halkas: olarak solucan,
her iki karakterin de evrenin yaraticiliina duyduklari inanci ve diisiiniis
seklini simgeler. Béyle Buyurdu Zerdiist'te kelime olarak yer almayan bir
diger gosterge olan "santur” Iran'a 6zgii bir galgi olarak filmde karsiligini
bulur. Kanuna benzeyen, tokmakla ¢alinan bir tir telli miizik aleti olan
santur, Zerdiistiin dogup yasadif yer olan Iran'a 6zgii bir enstriimandur.
Bu alet filmde Zorba'nin en sevdigi ve tek mulkii olarak gosterilip eglen-
me anlayisinin kavranmasina katkida bulunur; santur araciligiyla miizik
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yapmak onun 6zgirlik alanini temsil eder.

Zorba'nin Eglenme Anlayisinda Dionysos Etkisi, Mizahi
Unsurlar

Dionysos genliklerine uzanan tarihiyle eglenme; duygularin ve arzularin
dile getirilisinde hiyerarsiyi de eglence konusu yaparak yasamin igin-
de 6zerk bir konuma yerlesmektedir. Bu 6zerklik, belirli bir mesafenin
saglanmasi koguluyla olumsuz duygu durumlarini da igeren ve genisg bir
yelpazeye yayilan duygularin (Moss, 2009, s. 2) yorumlanip eglenmeyi
olusturmasiyla iligkilidir. Toplumsal gergekliklerin hissettirdiklerinin
estetiksel ifadeleri, eglenmenin politik tarafina agilarak o6zgtrlik ar-
zusuyla birlesir. Bu birlesim tipk: giilme ve kahkaha gibi mizahi da bir
gereklilik olarak kendiliginden ortaya gikarir. Tersine gevrilmis diinyay:
yeniden tersine gevirerek hakikati sezdirme amaci tagiyan mizah, Diony-
sos'un gergekligiyle birlesip kiltirlenmis insan ile hakikat arasinda bir
gesit bag kurar. Oyuna benzeyisiyle insana igkin olani agiklayarak ser-
best oyun alaninda oyunun yaptid seyi yapan mizah; yetigkinleri gercek-
lik ilkesinin despotizminden kurtarip yagsamin keyif verici tarafina agilir
(Eagleton, 2020, s. 28).

Eglenme, oyun ve mizah arasindaki bu iligki, Dionysos'a atfedilen
"nesgeli, hafif, dansgi, oyuncu kahraman" gibi 6zelliklerin (Nietzsche'den
aktaran Deleuze, 2016, s. 33) Zerdust ile iligkilendirilip esin verdigi Zorba
karakteri izerinden okunabilir. Oynayan, glilen, coskulanan hiiziinlenen,
yaptigr miizikle (santur) korkularini defeden trajik Zorba, Zerdistin
Dionysosgu tarafini somutlagtirarak her geyi biiylk bir istek ve istahla
yapan, olumlu ya da olumsuz duygularin: igtenlikle ifade edebilen, igi
yasam kavgasiyla dolu tutkuluy, plansiz bir karakteri resmeder. Dionysos
senliklerinden stiziilen karnaval ruhunu tasiyan Zorba, Pre-Sokratik D6-
nem ile Modernite karsitliginda yasadigi modern diinyay: tersyiiz eden
tavriyla, uyumsuzluk ve zitlik olusturmasiyla giincel bir eglenme anlay:-
s1, kendine 6zgi mizahi bir tavir ortaya koyar.

Nesesi ve rahatligiyla dikkat geken, eglenmeyi arag degil amag ola-
rak goren igsiz ve parasiz Zorba limanda gérdigi patron (yazar Basil) ile
tanigmaya gelerek filmi baglatir. Kendine giiveni, rahathii, samimiyeti,
hayat1 hafife alan yaklagimi ve hayallerini dile getirisiyle patronun dikka-
tini geker. Girit'e nedensizce dylesine gitmek isteyen Zorba, kendi anlati-
miyla elleri, ayaklari ve kafasinin yapabildidi her isi yapabilmektedir; son
olarak maden isgisi olarak galismistir ve patronuna vurdugu i¢in kovul-
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mustur. Zorba'nin Girit'e gitmek istemesinde bir neden bulunmamasi,
igsiz olmasi ve bunu ifade edis bigimi ile kovulugunu kahkahalar iginde
anlatmasi mizahi yaklagiminin ilk géstergelerini olusturur. Yerlesik alig-
kanlig1 ve kalip diistinceyi yikan bu ifade tarzi uyumsuzluk olusturarak
merak uyandirir. Bu uyumsuzluk, film boyunca kelime oyunlariyla da
devam eder. Uzun siiredir yazamadigini itiraf eden yazara “Sen ¢ok faz-
la diistiniiyorsun, senin sorunun bu! Akilli insanlar ve manavlar tartar”
seklindeki cevabi; "Zorba gel mi Zorba git mi? Lanet bir kapitalist misin
yoksa degil misin? Istiyor musun istemiyor musun?” yéniindeki sorular;
adin1 sdylemeyip uzun boylu oldugu i¢in kendisine spagetti dendigini,
ABD'ye gittidi igin California diye adlandirildigini ya da her gittigi yerde
sorun ¢tkardig: igin kendisine bela dendigini séylemesi, kelime oyunla-
riyla bagka bir seyi anlatmak isteyisini 6rnekleyerek izleyiciyi diisinme-
ye yonlendirir. Buna, patronun onunla ¢alismay: kabul edip santurunu
calabilecegini ifade etmesi tizerine verdigi “Calisirken ben senin adami-
nim ama santur galarken ya da sark: séyleme iginde kendi basimayim,
Ozgurim demek istiyorum” seklindeki cevap da dahildir. Eglenmenin
zorundalik yerine kendiliginden, igten gelen bir istekle, ise yaramayan
eglenceli bir geyi yapmay: igaret edisi (McKee, 2016, s. 32) Zorba'nin bu
cevabi ile agiga gikar. Dionysos'un modern halini resmeden Zorba, edlen-
me anlayisini diga vurmaya baslarken tek amaci hayatta kalip eglenmek
olan, korkularini miizikle dagitan, evreni biitiinsel bir bakis agisiyla de-
gerlendiren ilk insanlara da goz kirpar.

Manastir ormanina géz diken Zorbanin manastir gorevlilerinin
karsisina ¢iktigi sahneler Dionysos ile iki yonli bir bag kurulmasini sag-
lar. Birbirine gegmis bu badin ilk yontinii manastir gorevlilerini kendi
korkulari izerinden tirkiiterek eglenmesi, diger yontint de sarhosluk yo-
luyla biling 6tesine gegise aracilik etmesi olusturur. Tanr: tarafindan ko-
runduguna inanilan manastir ormanina giren Zorba, saklandi§: agacin
ardinda bir din gorevlisi ile karsilasir ve bagirmaya galisan gorevlinin ag-
zin1 kapatarak onu susturmaya galisir. Zorba'nin elinden kagan manastir
calisani su testisini ortada birakarak yardim gagirmak tizere manastira
kosar. O sirada pratik zekasini harekete gegiren Zorba, dogaglama bir
oyun gevirerek testinin i¢indeki suyu bosaltir. Igine yaninda tasidifn sa-
rabi doldurarak testiyi zeytin dallarindan yaptig: hag sekliyle siisler. Ka-
labalik halde geri dénen manastir gorevlileri korkuyla yaklastiklar: hag
seklindeki testiye kutsallik atfederek ilk tadimui yaparlar; agag dalindaki
Zorba bu durumla oldukga eglenerek sessizce kahkahalar atar. Agizdan
adiza dolasan sarap dolu testi, kisa slirede manastir ¢alisanlarini sarhos
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ederek bastan gikarir. Aralarina Zorbanin da katilmasiyla eglenceli bir
gun gegirilir ve boylece arkadaslik iligkisi kurulur.

Zorba'nin rastlantisal ve hizli yagsamasi, dini inanisa dayanan kor-
kuyu gosterilestirerek eglenmesi, korkan manastir gorevlilerinin sar-
hosglugun etkisiyle bastan gikmalari Dionysosgu degerler iizerinden
acgiklanabilir. Buradaki sarhosluk, giilme ve kahkahanin insam yliceltip
guglendirmesinde veya bir anligina rahatlama saglamasinda oldugu gibi
askinhig1 ifade etmektedir. Icten geldigi gibi plansiz ve hesapsiz, keyif
alarak yasamay: simgeleyen Dionysos; Zorbanin ayakiisti gelistirdigi
yontemlerini, gevikligini ve rastlantisal yasayis bigimini agiklar. Maden
ocaginin agag¢ gereksinimini disindigi sirada géziine garpan manas-
tir ormaninin pesine diisen Zorba, kendisinden korkup kagan manastir
gorevlisine karsi gelistirdigi tavirda ayni mantiksalligr yariitiir. Rast-
lantisallik keskin bir zekéayla islenerek hizlica bir oyun malzemesi haline
getirilir. Glilme ve kahkahayla birlesen bu oyunsallik, korkular: defedip
insani ylucelterek tist bir anlama ulasir. Gilme ve kahkahanin gergeklik
yukini hafifletip bir anligina rahatlama saglayarak otoriteyi uzaklagtir-
masi (Sanders, 2019, s. 34) enerjiyi serbest biraktirmasi, gerginligi azaltip
grup iginde esitlik¢i bir iletisim kurdurmasi Zorba ve manastir gérevlileri
arasindaki eglenisi anlamlandirir. Engellenemezligi, gok hizh yayilimi ve
bulasicihigiyla gilme ve kahkaha, duygularin ifade ediligi Gizerinden yeni
bir ortaklik kurar. Cok eski zamanlarda Tanr: armagani, Tanr1 etkinligi
olarak gorilen gilme ve kahkahanin (Sanders, 2019, s. 86, Bahtin, 2020,
s. 86) Tanr1 yolundaki kigilere yeniden armagan edilmesiyle kurulan bu
ortaklik, sarap dolu testinin elden ele dolagtiriligiyla resmedilir. Sarhos-
lugun buradaki etkisi tanrilagmanin, agkinligin bir yolunu sunmasina
benzeyerek bilincin kendinden gegisini ifade eder. Bu yoniiyle sarhosluk,
islenmis bilinci ¢oziip 6zi1 gosterme gabasiyla Dionysos‘un Gizimleriyle,
asma yapraklariyla birlegir. Nietzsche'ye gore Dionysosgu sarhosluk in-
sany, insanligin ve doganin iginde konumlandirmasi, bilincin baskisindan
kurtarmasi, sinirlarinin digina ¢ikarmasi ve kendine yaklasip igindeki 6zl
degerleyip ylceltmesi yontnde yureklendirmektedir (Nietzsche, 2011, s.
36-37). Nitekim manastir gérevlilerinin sarhogluktan aldiklar: keyif, bi-
lincin baskidan kurtulusunu ve kendini unutmay: resmederken reddedi-
len Hristiyan 6gretisinin karsisina konan insana, igckin ve sosyallestirici
degerlerin Zorba/ca hayata gegcirilisini de gosterir.

Dini kodlara aykirilik olugturan bir diger durumu Zorbamnin kesif
yapmak i¢cin daga ¢ikmasi olusturur. Yiriyuse gikan din adamlarinin
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Uzerine taglari yuvarlayarak onlar:i hem can givenligi hem de inanglar:
yoniinden korkutan Zorba, kutsal olani giilmeye agar. Zorba'nin bu miza-
hi yaklagimi toplumsal gercgekligi kiictiltiip yorumlanabilir hale getirerek
uyumsuzlugun gatigmasi tizerinden yeni bir pencere agar ve akla yatkin
olan ile akla yatkin olmayan inang karsitligi kurar. Bu karsithig: “Orman
manastira ait, manastir da Tanri'ya ait, Tanr1 herkese ait” geklindeki akil
yurtitmesiyle de ortaya koyar.

Zorba eglenmenin yasaklanmasina ve cinselligin Greme iglevine
indirgenmesine karsi ¢ikisini abarti yoluyla disa vurur: “Bir kadin yal-
niz uyuyorsa biitiin insanlarin ayibidir” diyen Zorba, abartili bir séylemle
patronu siklikla yiireklendirir. “Tanri bir yiirek zaten, onun affedemeye-
cegi tek bir glinah var, o da bir erkegin kendini yatagina ¢agiran bir ka-
dini reddetmesidir” ifadeleriyle manastira giden yazar: yolundan gevirir.
Maden ocag1 parasini tavernada harcayan Zorba'nin patrona génderdigi
"dostga” mektubu da bu tarzdadir. Bu sekilde yasayarak kafasinin daha
iyi calistigini soylemesi, cinsel arzusu ve geng sevgilisi Lola igin sarf etti-
gi yureklendirici sozler merak uyandirarak duygulari biiylitiir. Zorbanin
Dionisyak tavrindan etkilenen patron, cesaretini toplayip kéytin duluyla
birlikte olarak sinirlarini agar. Bu sinir agiminin ilk yansimasi Zorbamnin
kendinden oldukga kiigiik sevgilisi Lola'y1 utandirmamak igin sagini siya-
ha boyatisina kahkahalarla giilmesinde ortaya gikar. icindeki Dionysosu
kesfeden patron, cinselligin 6zgilirce yasanmasinin iyilestiriciligini gos-
terirken Zorba'nin ruh kilavuzlugundan duydugu memnuniyeti de disa
vurur. Zorbamnin film boyunca cinsel arzuya verdigi énemi dile getirmesi
Dionysos senliklerinde sergilenen “cinsel dizginsizlik seli“ne™ atif olarak
yorumlanabilir.

Zorbanin eglenme anlayisy; beklenti disilik ya da aykirilik durum-
larinda sergiledigi mizahi tavr: ile de ortaya cikar. Nikah islemlerini
baslatmak icin sehre indigi yalani, Madam Hortense'nin beklenti igine
girmesi, Zorbanin yalani devam ettirmek zorunda kalisi ve hem papaz
hem damat olarak resmi olmayan bir evlilik téreni diizenleyerek duru-
mu kurtarmaya galigmasi beklenmedik durumlarin yol agtig: sorunlar:
oyunlagtirarak ¢ézme yontemini 6rnekler. Buna el yordaminca yapilip
kisa stirede ¢oken maden ocads, kittiklerin kanca ve iple agaglarin tize-
rinden kaydirilarak indirilmeye galigilmasi da dahildir. Oyunlagtirmanin

Bu senliklerin Yunan tipi, aile kurumunun pargalanmasina sebebiyet verisiy-

le, igrenclikle nitelendirilebilecek sehvetin ve vahsiligin sinirlarini sonuna ka-
dar zorlayisiyla tarli agkinliklar: igermekteydi (Nietzsche, 2020, s. 24).
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toplumsal yasamdaki énemini gésteren bu ornekler, 6zellikle geginmek
igin kestirme akilla degisen diinya diizenine ayak uydurmanin mimkin
olmayaca@ini da isaret eder. Patrona "Benim beynim dogru degil, aklima
¢ilginca fikirler geliyor, seni mahvedebilirim” seklindeki serzenisinde go-
rildigi tizere Zorbamin yagsam anlayisi, modern diinyanin gergekleri ve
beklentileriyle ¢arpisarak aykirilik olusturmaktadair.

Yagsamin tadin ¢ikarmak igin firsat arayan ve firsat yaratan Zor-
ba'nin hayata zar atarak rastgelelik tizerine kurdugu maden ocadi agma
projesindeki basarisizlii ve bu basarisizlifin deniz kenarinda pismis
kuzu ve sarap esliginde kutlanmasi Protestan ahlakina dayanan bigim-
lenmisg zihinlerin ig-gérev-fayda merkezli degerlerine tezatlik olusturur.
Bu tezatlifi, isveren-isci iliskisinin kurulmayip beklentinin dostlukla
kargilanigi da destekler. Filmin Dioynisyak tersyliz edisini gésteren bu
ornekler; batan paranin hesabini sormak, izlilmek yerine hayatin yiki-
ciliginin ve iyimserligin 6zgurlestirici rizgarina kapilmaktan alinan ke-
yifle, insana ve yasama en Ust degerin verilisiyle gcogalir. Geliskin mizah
duygusunun gerekli uzakhigi olusturarak olaylara daha genis bakis agi-
siyla bakma esneklidi saglayip nesnellik getirmesini (Morreall, 1997, s.
146) somutlagtiran bu érnekler, istinsan 6gretisiyle birlesir.

Zorbanin patronu ¢ok sevdigini séylerken “Sende her sey var sade-
ce bir sey harig, cilginlik! Her insanin gilginliga ihtiyaci vardir yoksa asla
ipini koparip 6zgur olamaz" seklindeki ifadeleri tetikleyici etkide buluna-
rak patronu yeniden diinyaya getirir. Foley'in (2021, s. 159-160) yorumla-
masiyla igindeki Dionysos ile nasil baglant: kurmasi gerektigini 6grenen
patron Zorba'ya "Bana dans 6gretmeyi 6gret” diye seslenir. O egsiz, derin,
hayati onaylayan kahkahasini atan Zorba, kaderin aglarindan giilerek ve
dans ederek uzaklastigini gosterip ilk adimi atar. Patronun, Madam Hor-
tense'in kendini yere atarak Girit Halki'min katledilisini nasil engelledi-
gini anlatigina yonelttigi alayc: gilisin donisimu ile o bakis agisinin
geride kalis1 bu sahnede goériiliir. Igten giiliisiiyle yasami olumlayarak
hayata baglanan ve edindigi nice deneyimleriyle yeni ufka yelken agmaya
hazirlanan patron, Zorba'nin kilavuzlugunda hayal kirikliklarina ragmen
yasami nesge ve kahkahayla karsgilamay1 6grenmistir. Patronun basgarisiz-
liga attign bu kahkaha kendini dinyanin merkezine koymadigini, ken-
dinden memnuniyetini, durumu astigini ve yagsamin olumsuzlugunu bir
tehdit olarak algilamadigini gosterir. Yagami anlayamayan, muhtemelen
anlamadi igin de yazamayan patron, Zorba'nin kilavuzlugunda edindigi
i¢ gériyle arinarak yeniye agilir. Iyimser tiim illiizyonlardan vazgegerek
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hayati1 oldugu gibi kabul edip Dionysos'u kucaklayarak aciya kars: zafer
kazanmay: igeren (Bien, 1965, s. 155) bu cesaret onu gildiren, yeryuziine
baglayan en buytik itki olur. Patronun yeniden dogusu, Yunan besteci Mi-
kis Theodorakis'in bestesi esliginde yapilan geleneksel Yunan dans: (ha-
sapiko/sirtaki) ile simgeleserek filmi mazigi ve dans ile dinya ¢apinda
une kavusturur.

Gok eski zamanlarin tapinma ayinlerinden stiziiliip gelen dans, ig-
teki enerjinin bedensel s6zii olarak yagsamla uyumlanir. Hayatla bitiinle-
sildiginin bir diger gostergesi olan dans, oyundan tiireyip “esasa dair bir
ozdesglige iliskin" olmasi ve “bizatihi oyunun 6zel ve gok mitkemmel bir
bigimi" oluguyla (Huizinga, 2021, s. 222) Dionysos'a ulagir. Hayatin olum-
lamasinin olusturdugu pozitif ruh halinin ve biriken enerjinin estetiksel
disa vurumunun dans yoluyla gercgeklestirilmesi, yasama canlilik katarak
ilksel gtuduleri tatmin eder. Filmin son sahnesinde iki dostun varolus-
tan duyduklari memnuniyetle kol kola gergeklestirdigi dans, insana igkin
olani yeniden hatirlatarak gesitli anlamlar olusturur. Bunlar; kendinden
gecip tanrisal boyuta ulagircasina dans eden Zorba'nin arinmay: andiran
mimikleri ve kahkahalariyla, patronun igindeki digimu ¢bézmenin ver-
digi rahatlama hissinin yansittigi gilimsemeleriyle, korkunun yenilip
iyilik hallerinin olugmasi ve dostlugun pekismesi olarak digtnilebilir.
Boylelikle zamanin sonsuzlugunda hige dontiseceklerini bilerek atilan
neseli adimlar, binlerce yil 6nce yine ayni topraklarda yasanan bambagka
bir gergekligi yad eder.

Sonug ve Oneriler

Eglenme anlayiginin tistinsan 6gretisiyle anlamlandirilmasini Zorba fil-
mindeki Zorba karakteri izerinden yorumlayan bu arastirma, eglenme
felsefesi lizerine diiglince Ureterek film galigmalarina katki sunmay:
amaclamigtir. Roman uyarlamasi Zorba filmi, sinemanin anlati kodlariyla
evrensellestirip dinyaya sundudu Zorba karakteriyle Nietzsche'den izler
tagimaktadir. Insani igkin zevklerinden mahrum birakan tiim degerle-
ri karsisina alan Nietzsche, Dogu ve Bati kiltirtini sentezledigi Béyle
Buyurdu Zerdiist adli eserinde bir istinsan modeli ortaya koyarak Zorba
filminin felsefi zeminini olugturmustur. Yunan cografyasi, mutlu adaya
gemiyle yolculuk, zeytin daginda yasama, simsege yuklenen bilgelik an-
lams, yerin altinin kesfi, sarabin eglendiriciligi, solucanin evrimlesme-
deki yeri ve santurun gagristirdidi anlam, metin ve karakterler arasinda
kurdugu ortaklikla film dilinde yeniden canlandirilmig; Dionysos ile Zer-
dist ortakligindaki duyus ve diisliniis yapist Zorba karakteri tizerinden
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anlatilmigtir. Dostane ve samimi yaklasimlari, cinsel arzusunu ortaya
koyusu ve dogaya zarar verigiyle Zerdust'ten farklilik gésteren sen bilge
karakter Zorba; yasam felsefesi ve eglenme anlayisi, igsel yolculugu, ruh
kilavuzlugu, ezbere ve dogmatik dusgiinceye kars: gikigy, (zayif gorduga)
kadini mutlulukla bir tutmasi, yalniz yasamasi ve dansi yliceltmesiyle
Zerdust'e yaklagmistir. Yagsamin giizelliklerinin farkina vararak yeniden
diinyaya gelip diinyay: fethetmek isteyen i¢i kavga dolu Zorba, ilk insan-
larin 6z degerleriyle korkularindan arinip kendine yasam yolu bulan bir
karakter olarak uyanan ve 151k sagan bir bilinci temsil etmistir. Rastgele
yasamasi, ¢evikligi, her an oyun gevirmeye hazir pratik zekasi, yasami
olumlamasi, cogkusu, saf ruhu, yasam enerjisi, 6zgirligu, yaptigr mizigi,
danslari, kahkahalar: ve hiizntyle trajik sen bilge bir kahraman olarak
Nietzschenin Dionysoscu formiilini canlandirmigtir. Dionysos senlik-
lerinden stizlilen karnaval ruhu tasiyan Zorba, Pre-Sokratik Donem ile
Modernite karsithginda, yasadigi modern diinyay: tersyliz etme tavriyla
guncel bir eglenme anlayis: ortaya koymustur. Kelime oyunlari, abart-
ma, aykirilik olusturma ve uyumsuzlugu yakalamayla mizahi bir tavir
sergileyerek patronun doénisiminde biyiik rol oynamistir. Bu donii-
sim patronun korkularinmi agip cesaretini toplayarak arzuladig: kadinla
birlikte olmasinda, dostluk temelinde baglilik gelistirmesinde, igindeki
baskidan kurtulup 6zgiirlesmesinde, kahkaha atmaya baslayarak korku
ve kaygilarindan uzaklagmasinda, edindigi ac1 ve tathh deneyimlerle yeni
bir his ve distn bigimi gelistirerek kendi yolunda ylirimeye hazir hale
gelmesinde gorilebilmektedir. Zorba cesaretini, iyiligini ve 6énderligini;
yabanci oldugu gerekgesiyle diglanan Madam Hortense'a destek olarak,
otekilestirilen dula sahip ¢ikip koy halkina meydan okuyarak, manastir
gorevlilerini gergek diinyayla tanistirarak da gostermistir. Saglam bir
durus sergileyen sen bilge karakter; var olusun gizelligini, yerylizinii ve
insani sevmeyi, tim olumsuzluklarina ragmen yasami olumlamayt, aciya
kars1 zafer kazanmay, temel ahlaki degerleri benimsemenin insana iyi
gelecedini, eglenerek korkuyla basa ¢ikmay: ve igsel sansiiri yitkmanin
yollarini anlatarak tistinsanin kodlarini olugturan Dionysosguluk'un ba-
r1s getirecedi yoniinde anlam insa etmistir.

Bundan sonraki ¢aligmalar uyarlama filmi Zorba romaniyla detayl
kargilagtirmaya agiktir. Calisma evrenine Nietzschenin ve Kazancakis'in
diger eserleri dahil edilip yeni baglamlara ulasilabilir. Homeros ve Buda
okumalarinin yani sira varolusgu ve nihilist izleklerle derinlemesine de-
gerlendirilebilecek olan film, Kakoyannis sinemasindaki yeri tizerinden
de incelenebilir.
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