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JOHN FOWLES'UN ABANOZ KULE ILE iIHSAN OKTAY ANAR'IN
EFRASIYAB'IN HIKAYELERI ESERLERINDE POSTMODERN iRONi VE
PARODI KARSILASTIRILMASI

COMPARISON OF POSTMODERN IRONY AND PARODY IN EBONY
TOWER BY JOHN FOWLES AND EFRASIYAB'IN HIKAYELERI BY THSAN
OKTAY ANAR

CPABHEHUE UPOHUHU U TAPOJUI IOCTMOJIEPHU3MA B
MPOM3BEJAEHUSAX JIXKOHA ®AYJII3A “BAIIHA H3 YEPHOI'O IEPEBA”H
HXCAHA OKTAHA AHAPA “PACCKA3bI D®PACHABA”

Vedi ASKAROGLU"
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John Fowles'un Abanoz Kule anlatisi igerdigi gizem, doganin kullanilmasi, doga
icerisinde kendisini kesfeden insan, sanat, cinsellik ve yaraticilik gibi kavramlar
sorgulamasiyla Efrasiyab'in Hikdyeleri romaniyla ¢ok benzer izlekleri isleyerek, ¢cok farkli
bakis agilarmin yansimasini saglar. Her iki eser de bir tiir oyun igerisinde, anlatidaki
olaylarin muglaklastirilmasint ve okurun bir sis perdesi arkasindan olaylar1 gérmesini
saglar. Her iki eserde de bir ger¢eklik sunumu vardir ancak bu gerceklik belirli, sabit bir
gergeklik olmaktan ¢ok, siirekli evrimlesen, degisen, durumlara ve tavirlara gére yeniden
yorumlanmasi gereken, kaygan bir gergekliktir. Anlati tiirlerine dayandirilan gercekeilik
masal, destan ve mitolojideki gibi diissel, simgesel ve metafizik onermelere sahiptir. Tek
tip bir yorumu imkansiz kilarak ¢ok yonlii, ¢ok boyutlu ve ¢ok katmanli bir yorumlama
dizgesine sahip olur.

Anahtar Kelimeler: Abanoz Kule, John Fowles, Efrasiyab'in Hikdyeleri, Thsan Oktay
Anar, Postmodern Anlati, Karsilagtirma

ABSTRACT

Ebony Tower by John Fowles focuses on similar themes and offers many points of
view similar to those in Efiasiyabin Hikdyeleri by Thsan Oktay Anar as both include
enigmas, the use of setting, irony and parody, and question such concepts as art, sex,
creativity, relativity, reality and self-discovery. Both works are presented in a kind of play,
in which the plot is mystified and screened thorough a foggy atmosphere, where the reader
is forced to follow what happens from behind a curtain. In both works there is a
presentation of reality, but it is not a fixed, certain concept. Instead, it is an elusive reality
which always evolves, changes and needs to be reconsidered depending on emerging
situations and manners of characters. The reality based upon narrative forms has dreamlike,
symbolic and metaphysical suggestions as those in stories, legends and mythology. As it
makes one dimensional interpretation impossible, it begins to win a multi-layered scheme
of understanding and evaluation.
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AHHOTAIUA

IIpy  uccnemoBaHMM M COMOCTaBIGHUH  CXOACTB  KOHIEHIUM  TaifHBI,
MIPUPOJONOIB30BAHNS, CAMOIO3HAHUS YEJIOBEKAa B MPUPOAE, UCCKYCTBA, OJHOPOMHOCTH U
KpeaTHBHOCTU B mpousBejeHuax JxoHa ®aymsa “bamnHsa n3 uéproro nepea” n Mxcana
Oxraitss Anapa “Pacckaszer Ddpacusba”, BBIABISAIOTCA pa3HBIE TOYKH 3peHHs. B obenx
MIPOM3BEACHUSX, B BHJIE WIPBI, YUTATEIb BHUAWT BCE MPOMCXOJSIICE M 3aroJl0YHOE 3a
TYMaHHBIM 3aHaBecoM. B Hux onmceiBaercs npasaa. OqHAKO, OHA CKOJIB3Kasl, AaTEKO CTOUT
OT OIpPENEIEHHON U IOCTOSHOW PEAJbHOCTH, YacTO MEHSETCS, JBOJIOLUOHUPYETCS U
HYX/IaeTcsl B TIOCTOSHHOM KOMMEHTapuil. Peannsm, oCHOBaHHBIN Ha ITOBECTBOBATEIHBIC
BU/JIBL, 3aKJII0YaeT B ceOe MeTadusnueckre, CHMBOJIMYECKUE U TIPU3PAYHBIE TOCHUTKH, KaK B
MHUQOJIOTHH, CKa3kaX M OSIMYECKHX CKa3aX. [akoil peann3M HYXHO pacTOJIKOBAaTh
MHOTOCTOPOHHE, MHOI'OMEPHO U MHOTOCJIOMHO.

KuaroueBsie cioBa: bamas n3 u€proro aepesa, xon @ayms, Pacckassr Ddpacusioda,
Nxcan OxTaif AHap, MOBECBOBaHMHSI IOCTMOJICPHU3MA, CPAaBHEHHE.

Ihsan Oktay Anar'in Efiasivab’in Hikdyeleri ile John Fowles'un Abanoz Kule
romanlari, durumsal ve dilsel ironi kullaninmi ve kimi zaman kara mizaha varan dil
ozellikleri ile postmodern ozellikler tasirken, pastis veya kolaj acisindan herhangi bir
postmodern 6geye rastlanmaz.

Daha ciddi bir islupla hikayelerini aktaran Fowles'dan farkli olarak, kara mizah
seviyesinde giilmeceye yer veren Anar, mitolojik ve fantastik 6geleri hikayelere katar;
"Anar, tiim geleneksel anlatma formlarinda ve figiirlerinde birtakim degisiklikler yaparak
hem okuru bilinenlere karst yabancilastirtr, hem tarihsel olana yeni yorumlar getirerek
bilinenler hakkinda okuru kuskuya diisirir" (Gilindiiz, 2016:1782). Ancak her iki
romancinin masal / hikdye anlatimimin olusturdugu giivenilmezlik, algi kirict bir isleve
sahiptir; "Metinlerarasilik, romanlardaki kisi adlarinda da kendini gésterir; kullanilan pek
cok isim, dini ya da efsanevi kimliklerden sec¢ilmistir. ... Boylece yazar, romanlarinin
gercekgi  olmadigimi bir kere daha vurgulamig olmaktadir." (Karhidag, 2012:104).
Metinlerarast iligki kurarak, hem Anar hem de Fowles eski metinlerin baglamimi degistirir
ve ¢ogunlukla giiliing durumlar yaratir. Alegorik figiirleri de romana dahil ederek, bazi
kavramlari / izlekleri “yazarin yerlesik estetik normlart yabancilastirmasina yardimct" olan
(Opperman, 1999:22) parodik ve ironik bir tonda isler.

Efrasiyab'in Hikdyelerindeki ilk durumsal ironi, ana olay orgiisiinde, korkusuz,
herkese meydan okuyan, kiilhanbeyi ya da kabadayi olarak tanimlanan Abdurrahman adl
karakterle ilgilidir. Tiim bu 6zelliklere karsin, Oliim ile karsilastiginda tiiyleri diken diken
olur ve disleri birbirine ¢arparak titremeye baslar. Odii kopan Abdiirrahman’in korkulari;
herkese meydan okuyan tavri ve betimlenen kisilik &zellikleri ile tezat olusturur ve
durumsal ironiye giizel bir 6rnek olusturur. Postmodern ironi kullamimi sayesinde,
kabadayilik gibi bir kavramin parodisi yapilarak, i¢i bosaltilir ve kavram bir deger olarak
pargalanir.

Abdiirrahman ile kan kardesi arasindaki iligki farkli bir durumsal ironiyi yansitir. Yirmi
yildan fazla bir siiredir birbirleriyle her seyi paylasan ve her tiirlii yargilamadan uzak,
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yikilmaz bir glivene sahip bu iki arkadas, birbirlerine cinsel sirlarint bile acarlar. Ancak,
Oliim’le yapilan anlasmadan haberi olmayan ve Abdiirrahman’mn kumarda esi olmay1 kabul
eden kan kardesi, anlasmadan haberdar olunca ¢ok sinirlenir. Abdurrahman’i vurur ama
ironik bir sekilde Abdiirrahman da onu vurur ve ikisi birbirlerini &ldiirmiis olur. Ironik
durumda, giiven gibi bir duygu ve durumun parodisi yapilarak kan kardesligi kavraminin,
insana Ozgll asir1 gliven duygusunun, sorgulamasiz kabuliin alti oyularak bu deger ve
kavramlar gegersizlestirilir.

Romandaki diger bir durumsal ironi, Oliim karakterinin nitelikleri ile eylemleri
arasindaki ¢eligkidir. Sert, acimasiz ve korku salan bir figiir olan 6lim kavraminin
(Azrail’in), romanda fiziksel Ozellikleri buna uygun sekilde tanimlanir. Ancak kisilik
ozellikleri ok farklidir. Oliim insanlara canlarmi bagislamak adma tekliflere acik, kumar
oynayabilen, hikdye anlatan, kiigiik bir ¢ocuga yenilebilecek kadar zayif, bir kdpekten
kacacak kadar korkak biri olarak karsimiza ¢ikar. Ustelik gérevini gerektigi gibi basariyla
yapamaz. Cocuklarin karsisinda yiiziinde herhangi bir duygu belirtisi olmamasi gerekirken,
kiigiik bir kiz ¢ocugunun yaptig1 yiiz hareketlerine dayanamayip giiler ve hayata ve insana
kars1 oyundan yenilgiyle ayrilir. Oliim kavraminin parodisi, ironik sunumu; insanlarin
olimle ilgili bildigi tiim gerceklikleri, korkuyu, dehseti ve uzaklig: kirarak, 6liim’i basit,
siradan hale getirir ve ciddi bir kavram boylece yikilmis olur.

Bagka bir durumsal ironi, Giinesli Giinler adli hikdyede, 6gretmenler ile dgrenciler
arasindaki iliskidir. Cocuklar1 egitmesi, bilgi vermesi, iyi ve olumlu kisilik 6zellikleri
kazandirmasi gereken Ogretmenlerin hepsi kotii karakterlidir. Zalim olan 6gretmenler,
iistiinde “DOV BENI ADAM OLAYIM” (EH:19) yazili olan cetveli dgrencilere okutarak,
onlarin istedikleri bir seyi yapmis gibi onlar1 doverler. Siirekli eziyet ve iskenceye varan
kot muamelenin muhatabi olan grencilerden Alyanak, miidiiriin kendi kanini igmesi ile
oliir. Bu okul ve 6gretmen tipi ironik bir iislupla elestirilirken, egitim, 6gretim, ilerleme,
sanat, sanatc1 ve bilgi gibi kavramlarin algist kirilir. Sanatla ilgili ironik bir ton da Fowles
tarafindan Abanoz Kule anlatisinda kullanilir. Williams da sanat ve sanatsal yaratim
konularinda, tipki okur gibi, hayati, kavramlari yeniden diisiinerek degerlendirmeye
zorlanir. Postmodern bir 6ge olarak, yeni baglam icine yerlestirilen kavramlar, insanlarin
zihninde yerlesik olmaktan c¢ikarak, sorgulanan ve gegerliliklerini yitiren degerlere
doniisiirler.

Yine ayni hikdyede, Kont’un giinesi ancak resimler yoluyla gorebilecek olmasindan
dolay1 giinesin ve doganin resmini ¢izmekle gorevli olan Alyanak adindaki yetenekli
gocugun ¢izdigi resim, Kont’un yasamasina degil 6liimiine neden olur. Cocugun ¢izdigi
resim o kadar parlak ve canlidir ki, resimde giines yavas¢a dogmaya ve her tarafi aydinliga
bogmaya baslar. Bundan dolayr Kont’un yaralari agilir ve her tarafindan kanlar akarak
korkung bir gekilde oliir. Buradaki durumsal ironide, 6liimiin yagam yasamisa oliim
olabilecegi vurgulanir. Abanoz Kule anlatisinda ise, somut sanattan ¢ok soyut sanatin insan
algisi ile iligkisi one ¢ikarilir. Gergekligi kopyalamak seklindeki yansitmaci bakis agisindan
ziyade izlenimci bakigin sanati ve diinyay: sekillendirme konusundaki etkinligi vurgulanir.
Ancak, sanatin giiciiniin vurgulanmasi, her iki romanda postmodern bir 6ge degil modern
bir 6ge olarak kargimiza ¢iksa da, sanatci olarak sunulan resim 6gretmeni ile soyut resimle
diinya algis1 arasindaki iliski akla getirildiginde, ortaya ¢ikan ironik durum abarti yoluyla
sanatin giiciinii elestiriye doniistiiriir. Bu agidan, hikayenin adi olan Giinesli Giinler ile
Kont ve intihar eden resim Ogretmeni agisindan, sanatsal yaratimin pek de “giines”
sozciigiiniin olumlayic1 zelligi ile bagdasmadigi goriiliir. Ironik isimlendirme; sanat,
yaraticilik, aydinlik, karanlk, kotilik ve iyilik gibi kavramlari goéreceli birer kavrama
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dontstiiriir. Abanoz Kule'de ise Williams'in yasadigi hayal kiriklhigi, agk iliskisi, evlilik
kurumu gibi olgular ile soyut kavrama yetenegine ulasamamasi agisindan bir ironi bulunur.
Doniistiirme ve gorecelilestirme cabasi, her iki eseri postmodern algi kirict 6zelliklerle
donatir.

Efrasiyab'in Hikdyeleri'nde bazen kara mizaha varacak kadar elestirel bir dil kullanilir.
Anlatilan durumla okurun algis1 arasinda bir tezat olusturma islevini tasiyan ironik dil
kullanimi, kimi zaman giilmece 6gesini de iginde barmdirir. Oliim ile ilgili bir betimlemede
su ciimle kullamlir; “Ancak Oliim saga sola bakiniyor, ciinkii pabuclarini bir tiirlii
bulamiyordu” (EH:14). Burada insanlastirilan bir kavram olan 6limiin distiigii komik
durum anlatilir. Yumusak bir iislupla insanlagtirma islevi tagiyan betimlemenin tersi bagka
bir durum; kara mizah seviyesinde sunulan Giinesli Giinler hikayesinde goriliir; “...tokat,
cetvel, degnek gibi silahlar araciligiyla cehaletle yllardr savastiklarindan...” (EH:18)
ifadesi ironik bir durumu, 6gretmenlerin egitimi saglamak ve “cehaletle savasmak™ adina
sectigi yontemlerin elestirisini yapar. Aym hikayede, benzer dilsel ironiler sunulmaya
devam edilir; “giizelligin, inceligin ve zerafetin gazabi gercekten de biiyiileyici ve gosterisli
olur, tokatlar fiyakali saplatilir, tekmeler afili oturtulurdu” (EH:25-26). Sanat¢i bir
Ogretmenin egitime dair sdylemi ile eylemleri arasindaki tezat durum ortaya serilir. Ayni
sekilde, resim 6gretmeninin sanati ile degil, eylemleri vasitasiyla ortaya ¢ikardigi sanatsal
sonug ironik bir dille anlatilir; “...bigcare talebe ise her iki kulagindan boylece bir 1stirap
senfonisini dinlerdi” (EH:26). Ironik dil kullaninu ile mizah yaratmaya baska bir érnek,
cocuklarin korku ve dehset duygusu igindeki davranislarinin tasviridir; “Masadaki kibrite
erigip mumu yakmay: basardiginda, elbette en az iki duayi bitirmis olurdu” (EH:31).

Bidaz in Laneti’nde baska bir durumsal ironi yasanir. Galloglu Hamdi’ nin kotii niyetli,
acgozlii kaynanasi definenin bulundugu yere geldiginde, amaci oradaki altin1 almaktir, ama
kendisi altina doniisiir ve hayatini zindan ettigi Hamdi’nin zengin olmasini ve bundan sonra
refah icinde yasamasini saglar. Yine gorecelik kavraminin iglendigi bu ironide, aci veren
sey mutluluk, mutluluk ise aciya donisebilir.

Bir Hac Ziyareti adli hikayede, iki kdy arasindaki kan davasinin parodisi alayct bir
islupla islenir. Diismanligin baslangici, insanlart birlestirmesi, ortak yasam alanin
olusturmas1 beklenen bir tiirkiidiir. Zengefil’li bir saz sairi, Divana koyiiniin kizlarinin
memelerini kavuna benzettigi bir tiirkii besteler ve bunu radyoda calar. Bunun {izerine
Divana’nin erkekleri diger koyili basarak oradakileri tartaklar ve maddi zarar verir. Kara
mizaha varan elestirel tutumla, kan davalar1 gibi nedeni genellikle ¢ok Onemsiz olan
olaylarin elestirisi yapilir. Iki kdy arasindaki rekabet yine ironik olarak, Zengefil
koylilerinin kendi imamlarint hacca gonderme karari ile de kendini gdsterir. Misilleme
amaciyla, Divana koyliileri de kendi imamlarin1 hacca gondermeye karar verir. Bazi
toplumsal olaylarin arkasinda yatan algiy1r kirma amaciyla parodisi yapilan durumlarin
boylece i¢i bosaltilarak birer giilmeceye doniistiiriiliir.

Divana koyliilerinin bir imamdan beklentilerini anlatan ironik dil kullanimi da yine
ayn1 hikayede gecer; “Okuyup iiflemek, geckin kizlara koca diisiirmek gibi kerametleri
olmayan bir evliyamin diinyaya ve aleme ne faydasi olurdu ki?” (EH:77). Dinsel algimin
maddilestirilen ve insanlarin giinlikk ¢ikarlariyla Grtiismesine neden olan, yobazliga varan
Ozelligi ironik sdylemle pargalanir. Tanimlama agisindan gegerli ve yaygin bir bakis agisi,
postmodern bir teknikle yerinden edilir ve sorgulatilarak gergekligin farkli bir yiizi
olabilecegi vurgulanir. Dinsel algi ile durumsal bir ironi de Diinya Tarihi adli hikayede yer
alir. Bilgisine ve tavsiyelerine ihtiyag duyulan esnaf seyhi, Abdiilzeyyat’a riiyasinda
gordiigii dervisin tavsiyelerine uymasini 6giitledikten sonra, onun ticarethanesini ¢ok diisiik
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bir bedel karsiliginda satin alir. Para ve pulu 6nemsemeyip, diinya islerinden miinzevi bir
hayata ge¢mesi icin tesvik ettigi Abdiilzeyyat’in malina kendi séylemine ters diisen bir
¢ikarcilikla sahip olur. Yaratilan ironik durum, din hayatini diizenleyen ve goriiniiste dindar
olanlarin parodisini yaparak, insanlarin zihinlerinde bu tiir kisilerin yeniden sorgulanmasini
saglar.

Efrasiyab’in Hikdyeleri’nde; kara mizah seviyesinde durumsal bir ironi Abdiilzeyyat’in
bagina gelir. Bir vadide yalniz yiiriirken, gokkusagi goriir ve birdenbire ¢ok giizel bir
dilberle karsilagir. Ona tutularak, onu fena niyetlerle kovalar. Gokkusaginin altindan gegen
kiz birden gii¢lii bir erkege doniisiir ve bu sefer kendisi Abdiilzeyyat’t fena niyetle
kovalamaya baslar. Bu mizahi durumun ironik olan diger bir yani da Abdiilzeyyat’in her iki
durumda kullandig1 dildir. Kendisi kiz1 kovalamaya bagladiginda “Ya Ali! Ya Hasan! Ya
Hiiseyin!” (EH:98) diye bagirirken, kovalanmaya basladiginda “Ucler, yediler, kirklar,
evliyalar ve nebiler askina! Ya Hizir! Ya Ilyas! Yetis! Medet, aman!” (EH:99) diye feryat
figan yardim dilenir. Gorecelik kavraminin, avin avciya avemin da ava doniigebildigini
gosteren bu durum, kosullar degistik¢e kisiye, zaman ve mekana bagl olarak degisebilen
gercekligin kayganligini ve giivensizligini belirtir; "Zaman zaman yazar anlatici, kimi
zaman yazarmn kendisi, romanin karakterlerinden birinin ya da meddah anlaticinin
kimligine biiriinerek sézli kiiltiiriin  dilsel zenginligini naklederken, anlatilanlarin
goreceligini, tarihin ise bakig agisina gore farkl yorumlanabilecegini ve bu konuda tek bir
dogrudan séz edilemeyecegini de anlatmaktady" (Glindiiz, 2016:1783).

Ezine Canavar: adli hikdyede, baska bir durumsal ironi 6rnegi verilir. Kasap Ayvaz’in
evindeki bir odada yasayan ve Maymun Saniye adli dedikoducu bir kadin tarafindan
canavar diye ahaliye aktarilan iri bir sican vardir. Sicanin varligi, evdeki dort erkekle
babalarinin Hamiyet adli kadin ve dort kizi ile evlenmesine engel teskil eder. Engeli
ortadan kaldirmak i¢in girisimde bulunan Ayvaz ve ogullar1 hem sigani 6ldiiremez hem de
evlerini yakarlar. Oradan kagan si¢an birgok evi siizdiikten sonra sehrin uzak bir yerindeki
bir eve siginir. Ironik olarak, sectigi ev, Hamiyet’in ve kizlarinin evidir. Buradaki ironik
durum, evliligin gergeklesmesi adina engel olan siganin, bunu engel olarak goriip evlilikten
vazgegen kadinla kizlarinin evine gelmesi ve bu sefer kendilerinin reddettikleri olgu ile
yasayacak olmalaridir. Genel olarak, kavram, deger ve bakis agilarinin zaman, mekan ve
dolayisiyla baglam degistiginde anlam degistirebilecegi vurgulanir. Yarar-kar, dogru-
yanlis, iyi-kotii gibi tezat kavramlarin, sadece insana 6zgii yaniltic birer degerlendirme
oldugunun alt1 cizilir. Ironik yaklasimla, degerlerin degersizlesmesi, kavramlarin
gecersizlestirilmesi ve yargilarin olumsuzlanmasi postmodern bir teknikle saglanir.

Efrasiyab in Hikayeleri, durumsal ve dilsel ironi kullanimi; kara mizaha varan boyutta
elestirel tutumu; gorecelik kavramint igleyerek pek c¢ok kisi, deger, duygu, kavram ve
olayin gegersizlestirilmesi; baglam iginde kavramlarin belirlenmesi gibi tekniklerle,
postmodern alg1 kirici / yabancilastirici bir roman olarak kargimiza ¢ikar.

Efrasiyab’in Hikayeleri hakim bakis acist ile sunulur ve oykiileme teknigine dayanir.
Anlatima masals1 bir hava katilarak, olaylarin kimi zaman tanik anlatici tarafindan
aktarilmig gibi sunulmasi yoluyla, gergeklige yakin bir izlenim verilmesi saglanir. Romana
sinen masalsilik &gesi, iki ana karakter olan “Olim” ve “Cezzar Dede’nin kurguya yon
veren anlasmalariyla ortaya g¢ikar. Roman betimlemeci bir {islupla agilir ve gegmiste
gergeklesmis izlenimini uyandiran ykiileme havasi da kullanilir; “Cok degil, bundan otuz
yil kadar once, Anadolu’nun orta yerinde bir kasabada, kestigi raconla nam salmis bir
kabadayr vardy” (EH:7). Anlatict, olaymm yasanmis oldugu izlenimini vererek okurda
gerceklik algis1 yaratmaya calisir. Bu anlatim tarzi, roman boyunca devam ettirilir.
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Postmodern romanin tipik Ozelligi olan anlatim teknigindeki kopukluk, Efrasiyab’in
Hikdyeleri'nde yer almaz.

Postmodern ozellikteki romanlardan baska bir sapma ise, anlatilan mekan, kisi ve
zamansal Ogelerin ayrintilarina girilmesi ve zamana, kisiye ve mekana gore gorecelik
algisinin asgari diizeye indirilmesidir. Postmodern romanlarda, mekanlar, zaman kavrami
ve kisiler ¢cok az sifat kullanilarak, biraz daha istii ortilii bir slupla verilirken,
Efrasiyab’in Hikdyeleri'nde bu agidan farkliliklar gézlemlenir. Insanlar, karakter agisindan
cok fazla gelistirilmeseler de hem kisilerin fiziksel ve psikolojik durumlart iizerinde
modernist romandakine benzer bir titizlikle betimleme yapilir hem de mekan ve zaman
tasvirleri gercege yakin bir islupla islenir; “Her gece devirdigi bir biiyiik rakinin kan
canagina dondiirdiigii gozleriyle gelip gegene dik dik bakan bu bitirime tesadiif edenler,
onun gobegine kadar acik gomlegini, gogsiindeki muskayla iki falcata izini, yelegindeki
saldirmanin ucunu ve serge parmaginda parddayan sévalye yiiziigiinii gordiiklerinde
derhal sivisirlardi” (EH:7). Fiziksel ozelliklerin yani sira, kisilerin ruhsal durumu da
ayrintili olarak tasvir edilir. Davraniglarini niteleyen zarflar bolca kullanilir. Mekan ve
zaman olaya tanik olan keskin bir gozlemcinin bakis acistyla sunulur. Bu yontemle,
romanda betimlenen kisilerin ve yerlerin gergege yakinliklart saglanarak, okurun her an
sokakta karsilasma olasilig1 yiiksek tipler, romanin ana malzemesi haline getirilir.

Uslup olarak, alegorik bir teknik kullanilan romanda “Oliim” bir kavram olarak
kisilestirilir. Romandaki olay orgiisii, Oliim ile canimm almakla gorevli oldugu bir diger
karakter olan Cezzar Dede’nin seriiveni etrafinda kurulur. Oliim’iin gérevi sadece Cezzar
Dede ile sinirli degildir. Adin1 daha sonra 6grendigimiz Abdiirrahman adl kisinin de canim
almas1 gerekir. Postmodern romanin bir 6zelligi olan oyun dgesi Oliim ile canlarini almakla
gorevli oldugu kisiler arasindaki diyaloglarda ortaya c¢ikar. Cani alimacak ilk kisi olan
Abdiirrahman ile Oliim arasinda bir anlagsma yapilir. Her ikisi de birer oyun ortag1 bularak
kumar oynar. Olay Orgiisiiniin baslangicini olusturan anlagsmada Abdiirrahman’in oyunu
kaybetmesi ve es olarak sectigi kan kardesi tarafindan vurulduktan sonra karsilik vererek
her ikisinin Slmesi anlatilir. Olay oOrgiisii ile karakterlerin davranislari arasinda izleksel
acidan bir biitlinliik saglanarak, yine gergekei lislup korunmus olur.

Postmodern oyun dgesi, roman boyunca siirdiiriiliir ve Oliim bu sefer Cezzar Dede ile
bir anlagma yapar. Romanin tiim kurgusunu olusturan anlagma, postmodern teknik olan
anlat1 icinde anlati kavraninin yolunu agar. Oliim, Cezzar Dede’ye bir teklifte bulunarak,
anlattig1 her bir hikdye siiresi kadar daha fazla yasama firsati sunacaktir. Konular1 farkli
olarak segilen hikayeler, romanin omurgasimi olusturur. Kisacasi, roman Oliim ve Cezzar
Dede tarafindan anlatilan hikayeler etrafinda doner. Ancak, anlatim teknigi acisindan her
bir hikayede farkli iisluplar kullanilir.

Birinci anlatim diizeyi; Abdiirrahman ile Oliim arasindaki iliskidir. Ikincisi, Oliim ile
Cezzar Dede arasindaki anlagsmadir. Anlagsmanin bir baska boyutu; Cezzar Dede’nin
Oliim’le karsilastiginda hikaye anlattig1 torunlarmin olay &rgiisiine ve daha sonra romanin
sonucuna etki etmeleridir. Uciincii anlatim diizeyi; Uzun ihsan adh kisinin pesinde
Oliim’iin gerceklestirdigi kovalamaca seriivenidir. Bu seriiven, siirekli yer degistiren Uzun
fhsan’1 bulmak igin insan kiliginda betimlenen Oliim ile Cezzar Dede’nin hikayelerini
anlatabilmeleri i¢in zamansal ve mekansal bir bosluk yaratir ve bdylece her ikisi de
hikayelerini aktarma imkani bulur.

Roman, adint Cezzar Dede’nin &liim karsisinda {iziilmelerini istemedigi icin
torunlarina sodyledigi efsanevi bir kisiden alir. ‘Efrasiyab’in hazinesi’ diye bir kavram
uydurarak, iyi gozlemci olan torunlarmin Olim karsisindaki korkusunu anlamalaria engel
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olmak isteyen Cezzar Dede’nin bu yalani, romanmn farkli bir boyut kazanmasina yarar.
Torunlar, hazineyi bulmak i¢in Cezzar Dede ve gercek kimligini bilmedikleri Oliim ile
birlikte yola ¢ikmak isterler. Onlarin 1srar1 karsisinda hem Cezzar Dede hem de Oliim
caresiz kalir ve isteklerini kabul ederler, ancak ¢ocuklari atlatip Uzun Thsan’in pesine diisen
ikilinin pesine bu sefer cocuklar diiser. Romanin anlatim diizeylerinden birisini bu yasanan
kovalamaca olusturur.

Anlatilacak hikayelerin konular1 sirastyla belirlenir ve ilki ‘korku’dur. ilk anlatici
Olim’diir ve Giinesli Giinler adli bir hikdye secer. Anlati i¢inde anlati seklindeki bu
postmodern teknikte, ana anlati ile yan anlati arasinda zamansal ya da mekansal bir baglanti
kurulmaz. ilk bakista, tek baglanti ana olay 6rgiisiinde Oliim’{in yarattig1 korku izleginin
anlatilacak hikayenin konusu olmasidir. Romanin sonunda, ana olay orgiisii ile anlatilan
oykii olan Giinegli Giinler arasinda izleksel bir bag oldugu ortaya ¢ikar. Hikayedeki
karakterlerden birisi olan Bora Mete (ya da Alyanak), bir giin dogumunu ¢izmek igin Sagir
lakaplt resim Ogretmeni tarafindan gorevlendirilir. Cizdigi resimde giines daglarin
ardindadir ve heniiz dogmamuistir. Oysa, romanin sadece olay orgiisii degil bu hikayedeki
resmin icerigi de hareket halindedir. Giines, degisimin ve olumlu havanin gostergesine
doniiserek, tabloda dogar.

Korku izlegi ile ilgili Cezzar Dede’nin anlattif1 hikdye Bidaz in Laneti’dir. Altin ve
hazine arama ile ilgili olan bu hikayede masalsi bir islup kullanilir. Kisiler tipki
masallardaki gibi doga iistii baz1 olaylar ve yaratiklarla karsilasirlar. Ancak tiim dogaiistii
ogelere ragmen, hikdye sanki gercekten olmus bir olay1 anlatma iddiasim tasir. Ornegin,
hikayenin sonunda, Cezzar Dede “Bazilari ise, ..... Galloglu’nun .... dalavereyi sezdigini
hala soylerler” (EH:54) seklindeki bir dil kullanarak, hikayenin gergekligine gondermede
bulunur.

Anlatilmak tizere segilen ikinci konu dini hikayelerdir. Bu konu da, tipki korku gibi
oliim ve oliimden sonraki yasamla baglanti kurulmasinin bir sonucudur. ilk hikayeyi
anlatan Cezzar Dede’dir ve segtigi hikdye Bir Hac Ziyareti’dir. Tipki diger hikayelerde
oldugu gibi, bu hikayede de gerceklik algis1 yaratilmak istenir; “Rivayet ederler ki,
giiniimiizden elli y1l kadar énce Diyarbekir’de, adina Divana derler bir koy vardr” (EH:57).
Oliim ise, “Diinya Tarihi” adli bir hikdye anlatir ve bu hikdye de “Bir Hac Ziyaretinin
sahip oldugu anlatim iislubuna uygundur. Hikaye, gerceklik algisi yaratmak admna, “Bir
zamanlar, kiiciik bir Anadolu sehrinde, ..... en azindan ti¢ asirlik bir ¢arst vardi” (EH:84)
seklinde baslar. Her iki hikaye de, olaganiistii olaylarin gerceklestigi, dogatistii kisilerin ya
da yaratiklarin bulundugu hikayeler olmalarina ragmen, kullanilan Gslup igerikle pek tutarli
degildir. Ancak, hikdyenin anlaticilar1 olan Oliim ve Cezzar Dede’nin seriiveni de olasi
degil, fantastik bir 6gedir ve bu agidan ana olay orgiisii ile hikdyelerdeki anlatim arasinda
biiyiik bir tutarlilik gézlemlenir.

Bundan sonra, hem Oliim hem de Cezzar Dede’nin anlatmak igin sectikleri hikdyelerin
konusu asktir. {1k olarak, Cezzar Dede Ezine Canavar: adli bir hikdye secer. Adindan da
anlagilacag1 gibi mekansal olarak gercek bir mekan segilir. Yine gerceklik algisi yaratmaya
yénelik bir iislubun kullanildig1 hikdyenin bir benzerini Oliim de seger. Onun hikayesinin
ad1 Hirsizin Asky’dir. Onciil diger hikayelere gore, bu iki hikdyede dogaiistii 5gelere ya da
kisilere rastlanmaz. Aksine, olaylar giinliik hayattan se¢ilmis ve kisiler her an karsimiza
¢ikabilecek niteliklere sahiptir. Bu agidan, ask ile ilgili hikayeler, igerik agisindan diger
hikayelerden bir sapma gdsterir. Ancak, igerik disinda Gslup agisindan tiim hikayelerde bir
tutarlilik bulunur.
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Hikaye konusu olarak son se¢im cennettir. Yine ilk olarak Cezzar Dede bir hikaye
secer ve bu seferki ad1 Sarap ve Ekmek’tir. Hikaye “Vaktiyle Kayseri’'de ihtiyar bir kadinn,
yast yirmi yediyi gecmesine ragmen evlenmeye bir tiirlii yanasmayan Zeynelabidin adinda
bir oglu vardr” (EH:204) climlesiyle baglar. Gergekgi bir tislup kullanilmasina ragmen, yine
olaganiistii olaylar gerceklesir ve fantastik Ozelliklerle donanmis kisiler ve yaratiklar
bulunur. Oliim’iin sectigi hikiye Gékten Gelen Cocuk da benzer gercekci bir iisluba sahip
olmasina ragmen, olaganiistii olaylar, kisiler ve yaratiklar konu olarak islenir. Gékten Gelen
Cocuk, ikincil anlatim diizeyini olusturan son hikayedir.

Roman, son hikaye ile birlikte Oliim ve Cezzar Dede’nin iliskisi ve Oliim’{in pesinde
kostugu Uzun Thsan’in diizeyine geri déner. Alegorik anlatimin diger bir &gesine, yani
“Uyku”ya, yer verilen bu boliim daha once bahsettigimiz ii¢ farkli anlatim diizeyinin
kesisme noktasina sahne olur. Bekgi kdpegine yakalanan Oliim, gorevini yerine getiremez
ve Uzun Thsan’m canm alamaz. Aym sekilde, yiizinde higbir duygu ifadesinin
belirmemesi gerekirken, Oliim, Cezzar Dede’nin bir torununun yaptig1 hareketler karsisinda
giilimsemekten kendini alikoyamaz ve Olim kavraminin kendisi de ortadan kalkar.
Cocuklar ise, Cezzar Dede’nin uydurdugu Efrasiyab’in hazinesi ile ilgili sorularina yanit
bulur. Metaforik agidan, Cezzar Dede; Efrasiyab’a doniisiir ve onun hazinesi, hikayeler ve
onlar1 dinleyen torunlaridir. Yine metaforik olarak Efrasiyab’in hazinesi seklinde
diistiniilebilecek 6nerme Abanoz Kule’de David Williams’in Breasley ile tartismalarindan
sonra resim, doga, insanin 6zii ve kendi kimligi hakkinda sahip oldugu yeni i¢gdrii seklinde
yorumlanabilir. Tiim hazineler, aslinda insan1 6ziine yaklastirmaya, gerceklik konusunda
insanin algisina sinen tortular1 siyirmaya ¢aligan postmodern onermeler olarak, sanatin /
romanin / edebiyatin ve gercekligin modernist sekillendirici, yozlagmis, korelmis algisina
bir kars1 ¢ikisi simgeleyen degerlerdir.

Ucu hem ac¢ik hem de kapali olan Efrasiyab'n Hikdyeleri'nin, iislup agisindan ayni
anda hem postmodern hem de modern 6zellikler tagidigi s6ylemek miimkiindiir. Hikayeler
arasindaki Uslupsal ve dilsel tutarlilik; gergeklik algisinin yaratilmak istenmesi;
hikayelerdeki ve ana anlatim diizeyindeki anlam olusturma c¢abalari modern roman
ozellikleridir. Romanin farkli anlati diizeylerini i¢inde barindirmasi; olaganiistii kisiler,
olaylar ve yaratiklarin bulunmasi; alegorik anlatim tekniginin kullanilmasi; fantastik
6gelerin romanin motifine islenmesi ve masalst bir tislubun kullanilmasi ise romanin iislubu
acisindan algi kiric1 / yabancilastiric postmodern unsurlardir.

John Fowles'un Abanoz Kule anlatisi icerdigi gizem, doganin kullanilmasi, doga
igerisinde kendisini kesfeden insan, sanat, cinsellik ve yaraticilik gibi kavramlar
sorgulamasiyla Efrasiyab'in Hikdyeleri romaniyla ¢ok benzer izlekleri isleyerek, cok farkli
bakis acilarinin yansimasini saglar; "Sanat bir vakumun iginde bulunmaz, hayatla bir
biitiinliik i¢indedir. Hayatin tamamlayici bir parcast ya da ondan daha az gercek degildir.
Bir yere kadar, hayat ile sanat esit bir konumda birbirini yansitirken, yasamdaki dar
goriisliiliik sanatta swradanhigr olusturur. "Abanoz Kule" bu tiirden bir sanatcinin gergegi
aci iginde fark etmesinin temsilidir." (Ksiazek, 1999:81). Her iki eser de bir tiir oyun
icerisinde, anlatidaki olaylarin muglaklastirilmasini ve okurun bir sis perdesi arkasindan
olaylar1 gormesini saglar. Her iki eserde de bir ger¢eklik sunumu vardir ancak bu gergeklik
belirli, sabit bir gerceklik olmaktan ¢ok, siirekli evrimlesen, degisen, durumlara ve tavirlara
gore yeniden yorumlanmasi gereken, kaygan bir gercekliktir. Abanoz Kule’de, Fowles
"romans, polisiye ve macera tiirlerini parodik sekilde yeniden isler” (Opperman, 1999:21).
Anlat1 tiirlerine dayandirilan gergekeilik masal, destan ve mitolojideki gibi diissel, simgesel
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ve metafizik onermelere sahiptir. Tek tip bir yorumu imkansiz kilarak ¢ok yonlii, ¢ok
boyutlu ve ¢ok katmanli bir yorumlama dizgesine sahip olur.

Abanoz Kule kurgulandig1 mekanlar agisindan toplumdan ayriksanmig inziva koselerini
secerek toplumun dil, kiiltiir ve normlarint disarida birakir. Ayriksanmis mekan, toplumun
bireyin yagantis1 ve algis1 iizerinde yarattig1 belirleyici, yonlendirici etkiyi ortadan kaldirir
ve deger yargilari, olaylari yorumlama ve karar verme yetilerinin daha gercekci ve nesnel
sekilde ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Ayriksanma, ayni zamanda roman Kkisilerinin
korku, endise ve On yargilarindan siyrilarak, olaylar ve iliskiler karsisinda 6znel
tecriibelerine, biling altlarina ve giidiilerine gore, daha 6zgiir bir tavir gelistirmelerinin de
yolunu agar.

Abanoz Kule gizli ve diigsel bir atmosfere sahip Coetminais'de kurgulanir.
Coetminais'de, Williams esi Beth ile eski yasamini yeni mekanin sundugu zengin
olasiliklarla kiyaslamaya zorlanir. Williams "olgunlasmakta olan ¢ok sayidaki elma"nmn
mitik ve yaradilis anlatisindaki simgeselliginin etkisine girer. Eski ve yeni kiyasinda,
Williams evlilikteki duragan ve belirli iliskiyi birakmaya cesaret edemez. Benzer bir
basarisizlik Oliim ile Cezzar Dede'nin iliskisinde, Oliim'iin kendisine bicilmis geleneksel
can alma roliinii yerine getirmemesinde de bulunur. Williams ve Oliim'iin basarisizligi,
modernist edebiyata; onun 6grettigi rahat, kolayca smiflandirilabilen, tek tip algiya; belirli
Ogretilere 6zgli yasam tarzinin ne kadar koklesmis olduguna; ve siradan insanin bu
kaliplagmis yasam ve diisiinme tarzini kirmasinin zorluguna isaret eder. Edebi agidan, basi
sonu belli olan; genellikle mutlu sonla biten; okurun diinyasini ¢ok zorlamayan; bir tiir
kacis ve rahatlama getiren tiirlerin ve sanat anlayiglarimin olusturdugu sekillendirilmis
kitlelerin, degisim karsisindaki isteksizliklerini yansitir.

Bir sanat elestirmeni ve ressam olan David Williams ugariligi, yasam tarzi ve sanata
yonelik keskin elestirileri ile iinlenmis Henry Breasley ile bir gériisme yapmak iizere yola
cikar; "Breasley'in hikdyesi sanatin ger¢ekten ne oldugu ve onu tam anlamamn sifresinin
tartistlmasidir. Abanoz Kule, gergekten sanatla yasamin baglantili olup olmadigini ya da
tiimiiyle birbirinden bagimsiz mi oldugu sorularimi yanmitlamaya ¢alisir" (Ksiazek,
1999:75). Williams, ardinda rahat ve geleneksel yasami biraktiginda aslinda Ingiliz
toplumunun kati normatif yapisinin da disina ¢ikmig olur. Gidilen yeni mekanlar, kisisel
diinyasinin kesfi olarak goriilebilecegi gibi, kendi i¢ diinyasi olarak dokunulmamus, ilkel ve
derin giidiilerin giidiimiindeki ayr1 evrenler olarak da yorumlanabilir. Kurallarla belirlenmis
toplumlar1 ve mekanlar1 arkada birakip kendini kesif yolculuguna c¢ikmasi simgesel bir
boyut tagir. Williams, yeni mekanda giivenligi ve rahatligi imleyen pek c¢ok karar ve
egilimin olusturdugu eski diinyasindan ve yasam tarzindan, nispeten daha zengin, macerali
ve pek ¢ok olasiliga agik yeni bir varolus diinyasina adim atar. Bu yenilik, edebi alandaki
yeniligin, yeni sorgulamalarin daha 6zgiirlilk¢ii ama daha tehlikeli dogasinin da isaretidir.
Okur da Williams gibi, artik kendi kendine kalir ve siirekli degisen gostergeler zincirinde,
yagsamu ve gercekligi anlamak adina stirekli bir taraftan baska bir tarafa savrulur. Ama artik
kesin, kaliplasmus, belirli bir anlam dizgesi elinin altindan kay1p gitmistir.

Abanoz Kule'de anlatici; tanrisal {igiincii-tekil sahis anlaticidir, ancak anlatimin yapisi
ve olaylar1 yorumlama yonii Efrasiyab'in Hikdyelerime gore daha az ironik ve daha dar
kapsamlidir. David Williams'in goziiyle daha gercekei bir lislupla aktarilan olaylar, uzakta
duran bir gozlemci tarafindan betimlenmis gibidir. Her iki eserde okur, ylizeysel
betimlemelerin yogunlastirilmasi yoluyla ger¢ek¢i anlatim {islubunun islendigini gérmeye
baglar. Nesnelerin goriintiileri, sokaklarin, agaglarin, insanlarin betimlenmeleri anlatida
mekan, zaman ve hava durumlarinin da ger¢ek¢i ayrintilarla verilmesiyle gercekei bir
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cizgiye yakilastirilir. Anlatim islubu, anlatidaki izlekler diisiiniildiigiinde, bir tezat /
celiski etkisi yaratir. D1 ile igsel devinim, diisiince ile goriintii, sekil ile bigimsizlik, sanatin
yansitma Ozelligi ile soyutlama egilimi ya da gosteren ile gosterilen arasindaki iligkinin
nedensizligine benzer bir yasam ve diigiince arasindaki baglantisizlik, anlatim yoluyla agik
hale getirilir. Okur, anlatida betimleme yoluyla bir seylere bakar gibi goriiniir. Bu, edilgen
bir tutum ve okurun sadece izleyici, 6grenci konumuna disiiriilmesi anlamina gelir. Oysa
olaylarin gelisimi, anlati kisileri ve onlarin arasinda gecen konusmalarin igerigi
diistiniiliirse, okurun edilgenligi bir anda sorgulayan, yorumlar getiren, olaylara katilan,
kendine gore yargilar gelistiren etkin bir konuma doéntisiiverir. Yiizeyi gosteren sdzciiklerin
ardina bakmaya baslayan okur, soziin olusturdugu diinyada sozden daha Gtesini
gorebilmeye, soziin giivenilmezligini ayirt etmeye ve genellemeci, edilgen, rahat modernist
diinyadan, huzursuzluk veren, heterojen, devingen postmodern diinyaya girmeye baslar.

Efrasiyab'in Hikdyelerinin ana olay orgiisii ile baglanan bir hikdye derlemesi olmasi
gibi, Abanoz Kule de bir derleme olarak, Eliduc anlatisinda, Zavalli Koko ya da Muamma
Oykiilerinde simgesel pek ¢ok 6ge ile donatilmistir. Her iki eserde kadin ve erkek iliskileri,
ask, evlilik, sadakat, cesaret ve yasamimn anlami gibi pek ¢ok izlek iglenir. Anlatilarin
mitolojik, simgesel degerleri, eski baglamindan koparilir ve yeni bir bakis acist ile sunulur;
"Fowles'un roman ve oykiileri betimledikleri gercegin kendisini sorgularken, dogrudan
yorumlamanin altinda yatan alternatif okumalart onerir. Bu okumalarda, gériiniise gore
basit iislup rahatsiz edici derecede karmagsik ve ¢ok katmanli hale gelir. Gergekgi
betimlemeler, genelden ziyade arketipsel ve mitik anlam dizgelerine doniigiir" (Jaen,
1994:447). Tim anlatilarda simgesel bir boyut bulunur, ancak simgesellik kati kurallarla,
ilahi birer 6greti gibi degismez degildir. Abanoz Kule'de, Williams'in Fare ve Catlak ile
yasadig1 yakinlasma sonrasinda, evli olmasmna ragmen bu yakinlagmayi daha ileri
gotiirmemesi, sadakat ve ask kavramlar arasindaki iliskiyi daha muammali bir hale sokar.
Williams'm Fare ile cinsel birliktelik yasamamast; aski ve duygular1 adina bir sadakatsizlik
iken, karis1 Beth'in simgeledigi geleneksel kadin-erkek rolleri agisindan bir erdemdir. Oysa,
Beth'e geri donerek duygularini ve arzularini koreltmeyi se¢mesi; gercek duygu ve
arzulardan arinmis, steril, normatif, géreve dayali iliskiyi se¢gmesi topluma karst olmasa da
kendine karsi bir ihanettir. iligkilerin sorgulamasinda; ask, evlilik, sadakat, arzular,
duygular gibi, sorgulanmadan kabullenilmis pek ¢ok kavramim yeni bakis agisiyla
degerlendirilmesi zorunlu hale gelir.

Eliduc'ta, sadakat, ask ve evlilik sorununun ¢6ziimii, ¢ok eskilere dayanan mitolojik bir
atmosferde verilir gibidir; ""Eliduc” ve "Abanoz Kule"de araya girerek konusan yazar
niyetini ortaya koyar fakat oyun oynamaktan tiimiiyle uzak durmaz" (Davidson, 1984:31).
Anar gibi, keyfi bicimde gercekligi islemeye ¢alisan Fowles da, Eliduc hikayesini oyun
6gesini ise katarak igler. Guilladun, sevdigi adamin (Eliduc'in) evli oldugunu kesfettiginde
komaya girerek 6liime dogru yol almaya baslar. Bir kiliseye yerlestirilen ve her giin Eliduc
tarafindan ziyaret edilen bu talihsiz asigmn Oliimii neredeyse kesindir. Ancak Eliduc,
Guilladun'a duydugu ask yiiziinden, karisint ¢ok sevmesine ragmen, onunla birlikte olmaz.
Ona gore, bu hem kendini, hem sevgilisini hem de karisint aldatmak anlamina gelecektir.
Ote yandan, karis1 Guildeliiec, bu durumu kesfettiginde, ¢ilgina déniip intikam almak
yerine, Guilladun’un yattig1 kiliseye her giin ziyaretler yapar ve onun talihsizligine gozyasi
doker. Bir ziyareti sirasinda, 6ldiirdiigii bir kusun agzindaki sihirli bir bitkiyi kullanarak
Guildeliiec, kocasinin sevgilisini hayata dondiiriir ve onlarin kavusmalarini saglar.
Kendisini bir rahibe okuluna kapatarak, onlara mutluluk diler ve aradan iyi bir sekilde
cekilir.
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Guildeliiec'in, kocasinin sevgilisini yeniden diriltmek icin kullandig1 bitki, diinyaya
uyusukluk halinden ¢ikarak yeniden sorgulayan; her seyi kesfetmeye baslayan; 6nyargisiz;
normatif bi¢imlendirmelerden armmus; kiiltiirel zehirlenmeden kendini kurtarmis; dilin
ideoloji yiiklii sOyleminden uzaklagmig ya da en azindan bunu gbérmeyi basarmis;
postmodern yeni insanin ortaya g¢ikisimi simgeler. Abanoz Kule anlatisi; tarih, felsefe,
psikoloji gibi alanlar1 kullanarak; geg¢mis, simdiki an ve gelecek arasinda zamansal
goreceliligi gostererek; deneyci anlatim teknigi, simgeler, semboller ve mitik Oykiiler
araciligi ile, okurun diinyasinda ¢oklu olasiliklar olusturur. Hem izlekler hem de teknik
acisindan, Abanoz Kule yabancilastiric1 ve ¢ok katmanli anlamsal bir yapiya kavusmus
olur.

Anar ve Fowles’un romanlarinda, agik sekilde ortaya cikan ortak oOzellik; ironi
kullanilarak, tarihin bir yalan ve gercekligin sahte bir 6greti oldugu, dogru ve yanlisin
goreceliligi, ahlak ve inang sisteminin insanin biiyiik bir yaratis1 olmasidir; "froni, sosyal,
tarihi ve varolus¢u gercekligin sanata denk diigen bir anlamda kullanmildiginda sadece
soylemle olusturuldugunu o6gretmeye c¢alisir, bu yiizden, tek gercek tarihsellik kendi
soylemini kendisi olusturan ve kimligini kendisi tamimlayan bireysel gercekliktir"
(Hutcheon, 1987:182). Kavramlarin yaninda; David Williams ile Cezzar Dede ve diger
karakterler, algi kirict dil oyunlar1 ve kurgulama teknikleri sayesinde, "sosyal a¢idan
tamimlanmus, yonlendirilmis, dilsel gostergelere doniigmiis ve nesnelesmis" konumlarindan
“ifade edilemez, par¢cali, mekandan koparilmis ve bdylece yeni bigimlerde
sekillendirilebilecek" yeni 6znelere doniistiiriiliir (Best ve Kellner; 1991:90-91). Anar ve
Fowles'un romanlarina sinen diger bir 6zellik ise, dil yoluyla ve kurmaca kullanilarak her
tirden gercekligin yaratilabilecegi diisiincesidir. Insanmn sahip oldugu ruh ve beden
kutuplarinin birbirine ters diisen iki zithk olmadig1 ve insanin disiince, hayal kurma, riiya
gorme gibi baska boyutlarda bir varolus olasiligina sahip oldugu gosterilir. Abanoz Kule,
resim ve sanat tasarimindan, Efrasiyab in Hikdyeleri ise hikdye anlatiminin olusur.

Fowles; farkli anlatim tekniklerinin kullanildigi Abanoz Kule'de, metnin kurgusalligina
dikkat ¢gekme amacini tagir. Betimlenen dis bir diinya, ger¢ekte mevcut degildir, fakat yazar
bu diinyay1 var etmek i¢in bir anlatt uydurmustur; "Sanat¢r sanati kadar iyidir. Eger yiice
amag farkli/esnek sonlari/anlamlart ortaya koyabilir ya da onceki ve gelecekteki tiim tarihi
tecriibeyi ve destan/mit/arketipleri agiklamak icin kiiltiirel cesitliligi kapsar/gésterirse
yasam ve inanct birlestirebilir. Sanat siirekli bir anlati akisidir, gercek yasamsal
durumlarin yeniden ele alindigi bir siiregtir." (Toth, 2009:27). Fowles, gergeklik
yaratiminda yazim tekniklerini irdeleyerek, kurgunun sahteligini / goreceligini / tarafliligini
ve keyfiligini gosterir. Onciil edebi akimlara 6zgii anlatim teknikleri ile dayatilan degerlerin
yarattigi algiyr giin yiiziine ¢ikarir. Ustkurmacaya siirekli yer verilerek, siiphe ve gizem
yaratilir ve boylece yabancilagtirma etkisi saglanir. Okuru sarsan asil unsur, gizem yaratimi
ve gizemin timden bir belirsizlik iginde birakilmasidir. Metnin 6tesinde mutlak bir
gergeklige isaret etmek yerine, hikayeler sadece igsel baglantilarini gésterir ve i¢e doniik bir
gerceklik algisi yaratir. Metinler kendi gdstergelerine doniistiiriiliir ve verili yap1 iginde
¢oklu anlam katmani yaratilir. Kisacasi, hikayenin kendisinden ¢ok, anlatim ediminin
kendisi asil 6nemli unsur haline gelir.

Abanoz Kule, dort farkli hikayenin yer aldigi ve bir ¢eviri hikayenin de ortacag anlat
gelenegini belirledigi bir derleme goriiniimiindedir. Eliduc adindaki ¢eviri, Fowles'un sikca
kullandig arketipsel yaklagimi sergilemesi bakimindan 6zellikle 6nemlidir. Fowles, Abanoz
Kule'de gelencksel anlatim tekniklerini yeni bir bakis ag¢isiyla sunar. Kahramanlik ve agk
izleklerini oyunlagtirarak, zaman ve mekani gercekgi bir {islupla isler. Mitsel 6geleri ve
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dogal mekanlar1 da romanlarina tasir. Eliduc ask, gizem ve macera ekseninde kurgulanir ve
oykiilemenin kdkeni konusunda Fowles'un bakig agilarini yansitir.

Muamma, detektif hikayeleri gelenegine dayanir. Fowles'un bigim degistirerek
sundugu hikaye, aciklanamayan bir olayla ilgilidir. ironik bir {islupla, Fowles, detektif
hikdyesinin ana hatlarn1 kullanir, ancak bir surin ¢6ziilmesi amaglanmaz. Birgok
aydinlatict bilgiye ragmen, gizem siirdiiriilir ve muammaya odaklanan detektif
oykiilerinden farkli olarak, bir agk izlegine doniiliir. Fowles baglami degistirme yolunu
seger ve tiriin parodisini yapar, "Parodi kullamimi yoluyla, postmodernist bicimler
modernist estetizmi, yorumlamayi ve eslik¢isi olan siyasi marjinalligi kékiinden sarsan bir
kamu séylemi olusturmaya ¢alisirlar" (Hutcheon, 1987:181). Fowles, parodinin yanisira,
kurgusalligin altin1 ¢izerek iistkurmaca 6gesini kullanir. Yazim seriivenine odaklanarak,
gergekligi sunma iddiasini bir tarafa birakir. Okur, listkurmacanin farkina hikayenin igerigi
ile degil kullandig1 dil yoluyla varir. Hikayenin hayati yansitmadigi ve kurgu olarak
okunmasi gerektigi belirtilir. Bilingli bir sekilde, okurun beklentileri bosa ¢ikarilir. Okur,
her yeni bulgu sonunda, evini ve esini ardinda higbir iz birakmadan terkeden milletvekilinin
hikdyenin kurgusu, pek c¢ok olasilik {izerine odaklanarak muammay1 ¢6zmeyi israrla
reddeder. Okur siirekli bir hayalkirikligia stiriiklenir ve detektif tiirii anlatilarda aradigi
heyecan ve gizemin ¢6ziilmesiyle birlikte gelen rahatlama hissinden yoksun birakilir.

Birgiin aniden ortadan kaybolan kisi John Marcus Fielding, saygm bir milletvekili,
basarili bir avukat, hayranlik duyulan bir halk adami ve tanmnan biridir. Detektif
anlatilarinin 6nemli bir motifi olan kayip bir kisi hikdyenin ana unsurudur. Fowles bu
motifi parodik bir iislupla kullanir. Yazar, herhangi bir mantikli aciklama yapmaz ve
cOziimii saglayabilecek olasiliklarin timiinii gegersizlestirir. Muamma'da, Fielding hem
6zel hem de sosyal meselelerde sorumluluk sahibi birisi olarak betimlenir. Onun ortadan
kaybolmasi karisi, cocuklari, sekreteri, arkadaslari ve hatta polis teskilati i¢in bile
aciklanamaz bir durumdur. Hicbir mantikli gerek¢e yoktur ve bu yiizden arastirma
belirsizligini sonuna kadar korur.

Bulut hikayesinde hersey muglaktir. Kisiler arasindaki iletisimin ger¢ek dogasi
anlasilmazdir. Bilingli bir sekilde bazi ayrintilar sunulmaz. Gerginligin nedeni bir gizem
olarak kalir. Yazar, kisilerin i¢ diinyalarma girerek, kendilerini nasil aldattiklarini ve
kendilerine doniik algilarini nasil olusturduklarini gosterir. Bu yiizden anlatida bakis acgis1
zamansizdir ve biitiinliikten uzaktir.

Abanoz Kule, detektif hikayeleri ve ortagag romanslarinin parodisini yaparak okurun
beklentilere girmesini saglar. Beklentiler bosa ¢ikartilarak, okurun daha 6nce okumaya
alisik oldugu tiirlerin igerigine yabancilastirilmasi amaglanir. Alginin kirilmasini saglayan
diger bir 6ge de puslu ve muglak bir atmosfer yaratimidir. Okur olaylara tam hakim
olamaz, hikayelerde neler olup bittigini tam kavrayamaz ve sadece izlenimlere giivenmek
zorunda kalir. Ucu agik sonlarm sunumu da pek ¢ok olasiliga gdnderme yaparak, parodisi
yapilan romans ve detektif hikdyelerinin ¢dziime kavusan yapisi da yabancilastirilir.
Abanoz Kule, bu baglamda, edebi tiirlere yonelik algi kiric1 ve yabancilastirict bir etki
yaratir.

Sonug¢

Hikaye anlattmina dayanan Efrasiyab'in Hikdyeleri ile Abanoz Kule, postmodern
Ogeleri isleme tsluplari agisindan bir ¢ok benzerlik tasirlar. Yazildiklar1 ¢ag ve kiltiirler
distintildiigiinde, iki eserin farkli izlekleri islemesi kaginilmaz goriinse de, ask, arayis,
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kendini bulma, hikaye anlatimi, gergekligin sorgulanmasi, ger¢ek ve kurgu, sanatin
yansitmaciligi gibi pek ¢ok kavram her iki eserin ortak 6zelligini olusturur.

Efrasiyab’in  Hikdyeleri, durumsal ve dilsel ironi kullanimi, kara mizaha varan
elestirelligi ve gorecelik sunumu ile pek cok kisi, deger, duygu, kavram ve olay1
gecersizlestirir. Yeni baglamlar icinde kavramlarin igini bosaltir. Masalst 6ge, romanin
alegorik kisileri “Oliim” ve “Cezzar Dede”nin romanin kurgusuna yén veren anlasmalariyla
saglanir. Ana kisiler disinda, hikadyelerde de aktarilan kisiler karikatiir denebilecek
tirdendir. Fantastik 6gelerin kullanimi ve oyuna doniisen hikdyeler yoluyla, degerler /
diisiinceler / inanglar yabancilastirilir ve anlatilarin sahte kimlikleri ortaya serilir.

Abanoz Kule gizem, toplumdan uzak bir doga, doga icerisinde kendini kesfeden insan,
sanat, cinsellik ve yaraticilik gibi kavramlar1 sorgular. Kisiler gizemli bir diinyada
varoluglarinin pesine diiser. Her iki eser de olaylart muglaklastirir ve bir sis perdesi
arkasindan okura sunar. Gergeklik siirekli degisir. Durumlara ve olaylara gore yeni bigimler
alir. Masal, destan ve mitolojideki gibi diigsel, simgesel ve metafizik dnermeler sunar. Bu
yiizden ¢ok yonlii, ¢ok boyutlu ve ¢ok katmanli anlamlarin iiretilebilecegi bir kavramdir.

Fowles, Abanoz Kule'de, Anar ise Efrasiyab'm Hikdyeleri'nde, geleneksel anlatim
kaliplarini yeni bir {islupla isleyerek metnin kurgusalligina dikkat ¢eker ve eski anlatilari
gegersizlestirir.  Anlati metinleri dis bir ger¢eklige denk diismez. Sadece anlaticinin ve
yazarin zihninde dilsel olarak var edilmistir. Fowles ve Anar yazma tekniklerine
odaklanarak, ger¢ekligin kurgusal dogasini ve keyfi bi¢imde yazar tarafindan kolayca
doniistiiriilebilecegini gosterir. Ustkurmacaya yoluyla siiphe ve gizem yaratilir ve boylece
alg1 kiricilik islev saglanir. Abanoz Kule, detektif hikayeleri ve ortagag romanslarinin
parodisini yaparken, Efrasiyabin Hikdyeleri hikaye anlatimmin gergeklige denk diisen
algisinin parodisini igler. Okurun edebi tiirlerden beklentileri bosa ¢ikarilir ve bu tiirlerin
icerigine yabancilastirilmasi amaglanir. Puslu ve belirsiz bir atmosfer yaratimmi da algi
krict bir giice doniisiir. Ucu agik sonlarm sunumu, pek c¢ok olasiliga génderme yaparak,
parodisi yapilan romans ve detektif hikayeleri ile hikaye-gergeklik yapisin1 yabancilastirir.
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