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Ana akim medya basta olmak iizere siyahlarn kitle iletisim araglarinda yer alan
geleneksel ve modern temsilleri, belgesel ve kurmaca yapimlar iizerinden sikga ele
alinmakta ve ¢ogunlukla yetersizligi ve yanlishgi iizerinden elestirilmektedir. 2018
yilinda gosterime giren Black Panther adli kurmaca sinema filminde; Marvel evreninde
gecen Avengers serisindeki siiper kahramanlardan biri olan Kara Panter karakterinin,
iilkesi Wakanda’nin basina ge¢me siireci anlatilmaktadir. Hayali bir evrendeki hayali
Wakanda iilkesinde gegen filmin bas karakteri Kara Panter, popiiler kiiltiirde 6zellikle
siyahi Amerikalilar arasinda kisa siirede bir fenomen ve bir temsil haline gelmistir. Bu
¢aligmada, popiiler kiiltiire mal olmug Kara Panter karakterinin ve ilkesi Wakanda’nin
kiiltiirel ve yapisal temsili; nitel arastirma yontemiyle, Stuart Hall’un temsil kurami
yorumlayici gatisi 15181nda incelenecek ve igerik analizi ile degerlendirilecektir. Kara
Panter temsilinin kiiltiirdeki kargiligini belirlemek tizere; geleneksel siyahi ve siiper
kahraman temsillerini incelemek i¢in hiper-maskiilinite, kiiresel sistem ve Afrika’nin
sOmiiriilistiniin gergek ve hayali mekanlardaki kargiliklarini belirlemek igin vatan,
kiiltiirel yap1 ve diinya ile etkilesime girme durumlarini ele almak i¢in toplum, deri
rengi ve sosyal inga baglantisini arastirmak igin irk, mit yaratma ve 6zdeslesme
kodlarini filme uyarlamak i¢in de temsil seklinde kategoriler olusturulmustur.
Bu kategoriler iizerinden analiz edilen filmdeki siyahi temsil, geleneksel mitlerle
karsilastirilmig ve yeni bir siyahi miti olusturma siirecindeki rolii itibariyle ele
almmistir. Analizi gergeklestirirken, toplumsal cinsiyet, ge¢misle yiizlesme, Black
Panther siyasi hareketi, stiper kahramanlik, somiirgecilik, kolelik, oryantalizm, popiiler
kiiltiir gibi temalara bagvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Temsil, mit, kiiltiirel kimlik, kara panter, Afro-Amerikan

ABSTRACT

The portrayal of black individuals in both traditional and contemporary mass media,
particularly within mainstream platforms, has often been a subject of scrutiny due to
perceived insufficiencies and inaccuracies. One case in point is the fictional film Black
Panther (Coogler, 2018), which explores the narrative of the eponymous character
from the Avengers series as situated in the Marvel universe. The film delves into the
ascendancy of the Black Panther and his takeover of the fictional nation of Wakanda.
Notably, this portrayal rapidly gained significance in popular culture and particularly
resonated among black Americans. This study aims to scrutinize the cultural
and structural depiction of the Black Panther character and his realm of Wakanda
within popular culture. Employing a qualitative research methodology, the analysis
will be guided by Stuart Hall’s interpretive framework of representation theory and
further evaluated through content analysis. The investigation seeks to ascertain the
correlative representation of the Black Panther within cultural contexts, incorporating
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categories such as hyper-masculinity to dissect traditional black and superhero depictions, homeland to identify reflections of
global dynamics and the exploitation of Africa in real and imaginative settings, society to explore the cultural structure and
interactions with the wider world, race to investigate the interrelation of skin color and societal constructs, and representation to
adapt the tenets of myth formation and identification to cinematic artistry. This scrutiny involves the comparative examination
of black representation within the film across these categories, drawing parallels to established traditional myths and discussing
its role in shaping a fresh black mythos. The analysis incorporates themes encompassing gender, engagement with history,
the Black Panther political movement, superheroism, colonialism, slavery, Orientalism, and their relevance within the broader
spectrum of popular culture.

Keywords: Representation, myth, cultural identity, Black Panther, Afro-American

Extended Abstract

Stuart Hall, the distinguished Jamaican-British theorist and progenitor of the British
school of cultural studies, delineated representation as the intricate process of constructing
meaning that is birthed and exchanged among members of a given culture. According to Hall,
representation serves as the conduit through which one engages with the tangible elements
of one’s world, ranging from objects and individuals to real-world events. Equally, it grants
one the faculty to envision the existence of fictitious realms and to articulate discourse
around them. Individuals who partake in shaping the meanings attached to these entities
collaboratively contribute to the development of shared representations, which over time
coalesce into the very fabric of culture. Central to this cultural tapestry are myths, narratives
entrenched in the collective consciousness of a culture that offer individuals within that
culture the means to decipher existence, navigate life trajectories, and formulate value
systems. Consequently, representations within these cultural myths play a pivotal role in
upholding the vitality of individuals’ lives. The traditional avenue for the diffusion of myths,
hitherto limited to oral traditions, has expanded in contemporary times, with media platforms
having become vehicles for disseminating and reimagining these cultural narratives.

The cinematic work Black Panther (Coogler, 2018), nestled within the Marvel universe as
a realm interwoven with comic book stories that meld fantastical elements and science fiction,
swiftly captured the attention of the black community in the United States, attaining the status
of a cultural phenomenon. This film is an exploration of dichotomies encompassing modernity
with tradition, technological advancements with the natural world, and universal themes with
local identities while concurrently embarking on crafting a novel narrative around the black
identity. Simultaneously, it orchestrates an intricate depiction of the dynamics underlying
the evolution of civilizations, all within the imaginary realm of Wakanda. Notably, this
film distinguishes itself by presenting a cast of entirely black main characters, a pioneering
occurrence within Marvel adaptations. While black American characters such as Falcon and
Rhodie (James Rhodes) have made appearances as secondary heroes in the Avengers film
series, the character of Black Panther occupies a unique position, possessing skills tantamount
to primary protagonists such as Iron Man and Captain America, with an entire cinematic
narrative dedicated to his persona. In light of this context, scrutinizing the cultural and
structural facets of the fictional nation of Wakanda becomes imperative as a setting intrinsic
to the cinematic domain of Black Panther.
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Consequently, this study undertakes an exploration into how the film Black Panther forges
a representation pertinent to black communities. To accomplish this, the study has applied
content analysis to the film, establishing a framework of categories intended to unveil the
cultural attributes characterizing the inhabitants of the hypothetical nation of Wakanda. These
categories encompass masculinity, homeland, community, race, and representation and serve
as conduits for probing the existence of black identity within the interplay of traditional and
contemporary myths. The category of hyper-masculinity was constructed by drawing from the
codes embedded within traditional black representation and superhero myths. This category
gains prominence due to its prevalence in traditional myths and its symbiotic resonance
with the overarching superhero motif threaded throughout the film. The homeland category,
characterized by the parameters of political systems and economic resources, embarks on the
dissection of Wakanda as a creation born from the aspirations of African nations to establish
a prosperous advanced civilization juxtaposed against the lived experiences of African
populations ensnared within colonial oppression and enslavement. Defined by the codes of
Orientalism and African heritage, the society category also emerged as a vehicle for dissecting
the cultural architecture and identity of Wakandans, a developed non-Western society molded
by its seclusion from the global arena and adherence to unique traditions. As an exploration
into biological determinism and cultural discourse, the category of race is designed to excavate
the foundations underlying the film’s central theme: the dichotomy between whiteness and
blackness. Lastly, the representation category, the bedrock of the theoretical framework and
guided by the philosophical underpinning of representation theory, incorporates the codes
of identification and myth creation, thus affording a platform for assessing the traditional
and modern narratives around black representation. These narratives traverse the boundaries
between authentic historical narratives and those embraced by the masses as fictitious by
engaging with the concepts of heroism and villainy.

Subsequent to a comprehensive analysis, the film’s content yields insights. It manifests as
an embodiment of a resolute, masculine superhero, one with whom black youth can fervently
identify. In parallel, it conjures an image of a cherished homeland that incites longing for
connection. A depiction of a black society emerges to which one aspires to belong, in a nation
where cultural and citizenship affiliations eclipse mere skin color distinctions. Beyond this,
the portrayal embodies black representation as dynamic and proactive, engaged in the pursuit
of justice, laden with a robust cultural heritage, and resolute in confronting challenges. In
contrast, the film diverges from the passivity, rootlessness, and victimhood that are often
assigned to such representations. An additional observation materializes, illuminating
the film’s theme of confrontation through the black lens. This theme appears to signify a
shift from victimhood to empowerment, an endeavor to transcend the limitations imposed
by historical narratives. In summary, the analysis has unearthed an overarching theme of
empowerment, cultivating a narrative that navigates the landscapes of identity, heritage, and
resilience, all encapsulated within the tapestry of Black Panther.
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Giris

BBC’nin Tiirk¢e haber sitesinde 13 Subat 2019 tarihinde yayimlanan bir haberde, 110
yil sonra ilk kez bir “kara panter”’in Kenya’da goriintiilendigi yazildi. (2019) Habere gore,
Ingiliz dogal yasam fotografcist Will Burrard-Lucas tarafindan Laikipia Dogal Yasam
Kampi’nda goriintiilenen panter, 1909 yilinda Etiyopya’da goriintiilenen panterden sonra
bir ilk olma 6zelligi tastyordu. Haberde bu hayvandan, “‘kara panter’ olarak da bilinen son
siyah leopar’ seklinde bahsedilmektedir. Britannica’nin internet sitesindeyse, “kara panter”
ifadesinin, panter olarak adlandirilan biiyiik siyah kedilerin (feline) giindelik dildeki kullanimi
oldugu yazmaktadir. (Rafferty, 2022) Giindelik dile hakim olan (aslinda gereksiz olsa da)
bu “kara” vurgusu, 2018 yilinda gdsterime giren Black Panther (Kara Panter) filminde de
karsimiza ¢ikar. Marvel Comics uyarlamalarindan biri olan film, adin1 bagroldeki siyahi siiper
kahramandan alir ve siyahlik filmde 6nemli bir olgudur.

Siyahlarin temsili, sinemanin ilk yillarindan itibaren tartigsma konusu olagelmistir. Bu
konudaki ilk film, 1898 yilinda ¢ekilen Something Good — Negro Kiss kabul edilmektedir.
Bir dakikay1 bulmayan bu kisa filmde, sik giyimli bir siyah ¢iftin piisiip birbirlerine kur
yaptiklar1 goriilmektedir. Sinemay1 uzun yillar domine edecek edilgen ve negatif siyahi
temsilinin baslangici ise, David Griffith’in 1915 yilinda ¢ektigi ve sinemanin gelisimine
en onemli katkilar1 yapan filmlerin baginda geldigi kabul edilen The Birth of a Nation
sayilmaktadir. (Hall, 2017, s. 323) Amerikan i¢ savasi temasi tizerine kurulu filmde, koéleligin
kaldirilmasina kars1 olan giineyli bir beyaz ailenin hikayesi anlatilmaktadir. Filmde, savas
sonrast kazandiklar1 6zgiirliklerini “kotiiye kullanan” siyahilerin, beyaz ailenin kizini
istismar etmek basta olmak {izere, ¢esitli siddet eylemleri gergeklestirdikleri goriilmektedir.
Siyah erkegin temsil ettigi biitiin negatif 6zelliklerin ve tehlikenin temellerinin atildig1 filmde,
beyaz bag kahraman, giiniimiizde irk¢iligin ve ayrimciligin dnemli simgelerinden biri haline
gelmis Ku Klux Klan orgiitiinii kurmaktadir. Beyazlarin iistiinligli ve gégmen karsitligi
gibi asir1 sagcr gorisleri ilke edinen terdr orgiitliniin, filmde miicadeleyi kazanip siyahlara
“hadlerini bildirdigine” tanik olunur. Bu temsille, uzun yillar anlatilara hakim olacak beyaz
kadinin ve beyaz irkin “safligina” yonelik bir cinsel tehdit olarak siyah erkek stereotipi ortaya
¢ikmaktadir.

Toplumun degisen yapisiyla ortaya ¢ikan yeni sorunlar dogrultusunda siyah temsillerinin
de gelisip detaylanmaya bagladig1 goriilmektedir. Endiistrilesmenin ivime kazanmastyla
biiyliksehirlere akin etmeye baslamis siyahlara “dogru yol”u gdstermek i¢in ¢ekilen 1929
yapimi Hallelujah filminde, pamuk tarlalarinda mutlu mesut ¢alisan siyahlarin ait olduklar1
yeri terk ettiklerinde baslarina gelecek kétiiliikler islenmektedir. (Miller, 1998) Niifusun
biiyiiksehirlere dogru hareket etmesiyle belirmeye baslayan bu kriminal egilimli ve tehlikeli
siyah erkek stereotipi, uyusturucu saticist ve mafyatik tiplemelerin filmlerde defalarca
tekrartyla pekismis ve beyazlar igin oldugu kadar, siyahlar i¢in de tehlikeli bir temsil halini
almistir. Bu dogrultuda, 6zellikle bagimsiz siyah sinemacilarin ortaya ¢ikmasiyla, daha
gergekei ve gorece daha pozitif bir siyah erkek temsilinin yaratilmasi siireci baslamistir.
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Miller’a gore, 1964 yapimi Nothing But a Man adli bagimsiz film, bu baglamda ¢ekilmis bir
filmdir.

Pozitif siyah karakterleri gormek konusunda kamuoyunda olusan talebin artigiyla,
1970’li yillarda ABD’de “Blaxploitation” diye bir akim ortaya ¢ikmistir. Geleneksel beyaz
erkek kahraman yerine siyah bir erkegi koyma amacini giiden bu akimda, siyah erkek
edilgen roliinden ¢ikarilip basrole oturtulmustur. Yiiksek cinselligi ve gii¢ kullanabilmesiyle
beyazlar iizerinde hakimiyet kuran bu siyah erkek karakteri, iddia ettigi pozitif ¢agrisimlari
yaratamamis ve aksine uyusturucu saticisi gibi rollerle ¢ikari i¢in kendi tiirtine yonelik biiytik
suglar isleyen bir figiire doniismiistiir. Siyahlardan olumsuz reaksiyon alan akim kisa siirede
bitmis, ancak pekistirdigi kriminal siyah erkek stereotipi uzun yillar varligimi stirdiirmiistiir.
Miller, gengler basta olmak {izere siyahi ailelerin, bu olumsuz temsillerin etkilerini azaltip
yeni ve olumlu rol modeller olusturmak i¢in yeni siyah temsillerine ihtiya¢ duydugunu
vurgulamaktadir. (Miller, 1998) Bu dogrultuda, 2018 yapimi Black Panther filminin sundugu
siyah temsili, gegmis temsillerden ayr1 bir yerde durmaktadir.

Fantastik 6gelerle bilimkurgunun i¢ i¢e gegtigi ¢izgi roman hikayelerinden olusan Marvel
evreninde yer alan Black Panther filmi, cogunlukla Afrika kitasinda konumlandirilmig
Wakanda adli hayali bir iilkede gegmektedir. Ayn1 adli ¢izgi roman serisinden uyarlanan
film, Marvel evreninde ge¢en uzun soluklu Avengers serisindeki stiper kahramanlardan
biri olarak Captain America: Civil War filminde karsimiza ¢ikan Kara Panter karakterinin
Oykiislinii anlatiyor. Civil War filminde, Wakanda tilkesinin krali T’caka ile oglu T’challa’nin,
Viyana’daki Birlesmis Milletler (BM) toplantisina katildig1 ve bu toplantiya diizenlenen
saldirt sonucu kral T’caka’nin 6ldiigii goriiliir. Akabinde T’challa’nin, dnceki sahnelerde
babasinin parmaginda gordiigiimiiz kraliyet yiiziglini elinde tuttugunu ve kendi parmagina
taktigini goriiriiz ve filmin ilerleyen sahnelerinde T’challa kara panter olarak karsimiza ¢ikar.
Black Panther filmi ise, BM’deki bu saldiridan sonra Wakanda cephesinde gelisen olaylari
anlatmaktadir. Modern-gelenek, teknoloji-doga, evrensel-yerel gibi karsitliklarin iglendigi
filmde; bir yandan siyahlarin kimligi ile ilgili yeni bir anlat1 gelistirilirken, diger yandan
medeniyet olgusunun dinamiklerinin, hayali lilke Wakanda tizerinden inga edildigine tanik
olunur. Hikayenin temelini olusturan kara panter T’challa ile kuzeni Eric arasindaki miicadele
de, adeta Amerika 6zelinde diinyanin Afrika kitasina ve halklarina yaptiklari ile yiizlesmeyi
andirmaktadir.

Filmdeki ana karakterlerin tamaminin siyahi olmasi, Marvel uyarlamalarinda bir ilk
olma ozelligi tasir. Avengers film serisinde Falcon (Sahin) ve Rhodey (James Rhodes) gibi
Amerikali siyahi karakterler yan kahramanlar olarak karsimiza ¢ikmis olsa da; serinin Iron
Man, Captain America gibi ana kahramanlariyla denk beceriye sahip ve kendi oykiisiine
ayrilmis bir filmi olan Kara Panter karakteri, 6zel bir dneme sahiptir. Bu dogrultuda, Black
Panther filminin gegtigi evrende var olan Wakanda ulusunun kiiltiirel ve yapisal dinamikleri
incelenmeye degerdir. Bu ¢alismada, ana karakter Kara Panter’in ve iilkesi Wakanda’nin
kiiltiirel kodlarmi ve gergek diinyaya ulasan potansiyel etkilerini tespit etmek icin, nitel
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aragtirma yontemiyle Black Panther filmi igerik analizine tabi tutulmustur. Calismanin teorik
ve felsefi degerlendirmesini yapmak igin, Ingiliz kiiltiirel galismalarinin kurucusu Jamaikali-
Ingiliz Stuart Hall’un temsil kuramina bagvurulacaktir. Gériintiiler, sanat eserleri ve her tiirlii
yazili ve gorsel metin incelemesinde sosyal bilimlerin sik¢a bagvurdugu bir ¢dziimleme
teknigi olan igerik analizinde, eserin sahip oldugu anlati, arastirma sorulari 1s1ginda incelenir
ve bagka anlatilara uyarlanabilecek sonuglar elde edilmeye calisilir. (Salkind, 2010) Bu
inceleme siirecinde, aragtirma sorularina sistematik bir ¢oziimlemeyle cevap bulmak i¢in
kategori sistemi olusturulmalidir. (Gokge, 2006)

Calismada, Wakanda’nin ve onun krali Kara Panter’in, temsil olarak evrensel siyahi
kiltiirtinde nasil bir karsiliga sahip oldugu sorusuna cevap aranmaktadir. Bu dogrultuda
olusturulan degerlendirici kategoriler sirasiyla soyledir: Kara Panter karakterinin mevcut
anlatilardaki karsiligini incelemek icin geleneksel siyahi temsili ve siiper kahraman mitleri
kodlariyla olusturulan “Hiper Maskiilinite”; karakterin dogdugu ve hitkmetmeye ¢alistigi
Wakanda adli iilkenin kiiresel sistem ve somiirgecilik tarihindeki karsiligini degerlendirmek
i¢cin politik sistem ve ekonomik kaynaklar kodlariyla olusturulmus “Vatan”; diinyadan
yalitilmis bir toplumun kiiltiirel yapisini ve kimligini irdelemek i¢in oryantalizm ve Afrikali
kodlartyla olusturulmus “Toplum”; beyazlik ve siyahlik dikotomisinin temelini olusturan 1rk
kavraminin literatiirdeki izini sirmek i¢in biyolojik determinizm ve kiiltiirel sdylem kodlarini
bir araya getiren “Irk”; geleneksel ve modern, tarihi ve kurmaca anlatilarda yer alan siyahi
temsillerini filmdeki iyi ve kotii karakterler tizerinden degerlendirmek i¢in 6zdeslesme ve mit
yaratma kodlariyla olusturulmus “Temsil”. Analiz siirecinde ge¢misle yiizlesme, toplumsal
cinsiyet, Black Panther hareketi, somiirgecilik, kolelik, stiper kahramanlik, oryantalizm ve
popiiler kiiltiir gibi temalara deginilen ¢aligmada; yeni bir siyah miti anlatan filmin ortaya
koydugu temsilin olumlu ve sorgulanabilir yanlari tespit edilmeye ¢alisilmistir.

Temsil Kuram

Jamaikali-Ingiliz kuramc1 ve Ingiliz kiiltiirel ¢alismalar1 ekoliiniin kurucusu Stuart
Hall, temsil kuramini dil ve anlam kavramlarim kiiltiire baglayarak kurar. The Work of
Representation (2003) adli ¢alismasinda Hall, temsili, “anlamli bir sey soylemek i¢in dili
kullanmak ya da diinyay1 diger insanlara anlamli bir sekilde aktarmak™ olarak tanimlar. Bu
dogrultuda, Hall’e gore temsil, bir kiiltliriin iiyeleri arasinda iiretilen ve paylasilan anlami
yaratma siirecinin énemli bir pargasidir. Seyleri temsil etmek; dili, isaretleri ve imgeleri
kullanmak ile miimkiindiir. Hall, dil araciligiyla kavramlarin anlamlarini zihnimizde iireterek
temsiller yarattigimizi belirtir. Temsil; ger¢cek diinyanin nesneleri, insanlar1 ve olaylar
hakkinda konusmamizi sagladig1 gibi, kurmaca diinyalarin varliklarini tahayytl etmemizi
ve onlar hakkinda konugmamizi da saglar. Kuramciya gore dil, gercek diinyay1 oldugu gibi
yansitan bir ayna islevi gérmez. Dil, ger¢ege ya da kurmacaya dair anlamlar iiretmemizi
ve iirettigimiz bu anlamlar aktarmamizi saglayan bir temsil aracidir. Dolayisiyla, dil kendi
basina higbir sabit ve nihai anlam i¢ermez. Anlami olusturan insanlar bir araya gelerek ortak
temsiller yaratir ve bu temsiller zamanla kiiltiirii olusturur. Kiiltiire ait ortak hikayelerden olan

6 4. Boyut Journal of Media and Cultural Studies - 4. Boyut Medya ve Kiiltiirel Calismalar Dergisi



Nesibe Betiil Yurtseven

mitler, kiiltiirii paylasan bireylerin seyleri anlamlandirmasini, hayatlarini yénlendirmesini ve
deger sistemi kurmasini saglar. Bundan dolay1, bir kiiltiirin mitlerinde yer alan temsiller,
bireylerin hayatlarini idame ettirmeleri i¢in dnemlidir. Geleneksel olarak sozel yollarla yayilan
mitler, glinlimiizde medya yoluyla yayilip, popiiler kiiltiirde yeniden olusturulabilmektedir.

Bu dogrultuda, calismada 2018 yilinda vizyona giren Black Panther filminin siyah
toplumlar i¢in nasil bir temsil olusturdugu incelenmistir. Bu amagla filme igerik analizi
uygulanarak, hayali iilke Wakanda’nin halkinin kiltiirel 6zelliklerini belirlemek icin
kategoriler olusturulmustur. S6z konusu kategoriler, geleneksel ve modern mitler arasinda
siyahi varolugunun izini siirmek amaciyla, maskiilinite, vatan, toplum, irk ve temsil seklinde
belirlenmistir. Hiper-maskiilinite kategorisi, geleneksel mitlerdeki siyahi varliginin belirgin
bir 6zelligi olmasi ve filmin temasini olusturan siiper kahramanlik mitiyle ortaklik gosterdigi
icin, geleneksel siyahi temsili ve stiper kahraman mitleri kodlariyla olusturulmustur. Vatan
kategorisi, Afrikali uluslarin gelismis ve miireffeh bir medeniyete sahip olmalari hayalinden
yola ¢ikarak yaratilmis Wakanda adli iilkenin, somiirgecilige ve kolelestirmeye maruz
kalmig Afrika halklarindan nasil ayristigini ve kiiresel sistem icin ifade ettiklerini tartismak
icin politik sistem ve ekonomik kaynaklar koduyla belirlenmistir. Toplum kategorisi, Bati
olmadig1 halde gelismis bir toplum olan Wakandalilarin, diinyadan yalitilmisliginin ve
geleneklerinin sekillendirdigi kiiltiirel yapisini ve kimligini incelemek i¢in oryantalizm ve
Afrikali kodlariyla olusturulmustur. Irk kategorisi, filmin hakim olan beyazlik ve siyahlik
ayriminin koklerine inmek iizere biyolojik determinizm ve kiiltiirel s6ylem kodlarini referans
alarak olusturulmustur. Temsil kategorisi de, ¢alismanin felsefi altyapisini yonlendiren temsil
kuraminin temel kavrami olarak, gercek tarihe dayanan ve kurmaca oldugu kitlelerce kabul
goren anlatilarda yer alan geleneksel ve modern siyahi temsillerini, ideal ve negatif karakterler
iizerinden degerlendirmek tizere, 6zdeslesme ve mit yaratma kodlariyla belirlenmistir. Bu
kategoriler tizerinden filmin igeriginin nitel analizi asagida sunulmustur.

Hiper-Maskiilinite

Doga tstii gili¢lerle donanmis siiper kahramanlar1 konu alan ¢izgi roman serilerini
incelemeye bagladigimiz anda, anlatidaki karakterlere hakim olan bir hiper-maskiilenlik goze
carpmaktadir. Gergek diinyada géremeyecegimiz bir fiziksel gii¢ ve kondisyonla donanmig
kasli ve sira dist kostiimler giyen erkeklerle baglayan ve gliniimiizde hala bu stereotipteki erkek
karakterlerin domine ettigi siiper kahramanlar diinyasi; iyilerin toplumun genelinin faydasina
goriilen amaclarla, kétiilerin topluma zarar vermeye yonelik motivasyonla hareket ettigi,
taraflarin birbirlerine kars1 yliksek dozda siddet uyguladig: bir rekabet ve savas evrenidir.
Iyilerin korumaci, kétiilerin bozguncu oldugu bu diinyada, toplumlarin legal yonetimleri ve
bu yonetimlere bagli kolluk kuvvetleri asayisi saglayamamakta oldugu i¢in siiper kahramanlar
ortaya ¢ikar. Caligmamiza konu olan Black Panther filminde de, Wakandalilarin, biitiinliigiine
ve egemenligine deger verdikleri iilkelerini olusabilecek tehditlere karsi korumak igin Kara
Panter adli bir koruyucu-kral siiper kahramana sahip olduklarini gérmekteyiz. Cogunlukla
dini/mistik bir arka plani bulunan (devam filmi olan Black Panther: Wakanda Forever’da
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dini anlatiy1 biiylik oranda yikan bir olay orgiisii goriilecektir) Kara Panter karakteri, hem
geleneksel olarak erkek hem de icinden ¢iktig1 ulus itibariyle siyahidir.

Stiper kahraman hikayelerine hakim olan hiper-maskiilenlik konusunu inceleyen Brown,
bir siiper kahramanin siyahi olmasiyla ortaya ¢ikan ¢ifte bir maskiilenlik tespit eder. Brown’a
gore, siiper kahramanlikla 6zdeslestirilen hiper-maskiilenligin, geleneksel olarak siyahi
bedenle 6zdeslestirilen hiper-maskiilenlik ile birlesmesiyle bu ikiye katlanma durumu ortaya
¢ikar. (2013) Brown, bu duble hiper-maskiilenligin, siyah siiper kahramanlarin bulundugu
¢izgi romanlarin okuyucusu i¢in tehdit edici bir nitelik tasiyabilecegini iddia eder. 1970’lerde
yazilan ¢izgi romanlarda siyahi kahramanlarin kiiltiirel olarak zayif, argo konusan ve fazla
mago bir temsile sahip oldugunu belirten Brown, ayn1 zamanda beyaz kahramanlara gore daha
ilkel tasvir edildigini ortaya koyar. Siyahlar tarafindan kurulan ve siyahi siiper kahramanlar1
anlatilarinin merkezine koyan Milestone sirketininkiler (dagitimcist DC Comics) basta
olmak tizere; ¢izgi romanlar {izerine inceleme yapan yazara gore, “diiniin kahramanlarindan”
olan Marvel sirketine ait Kara Panter serisi de bu duble hiper-maskiilenlik 6zelligini
tagimaktadir. (1999) Ancak calismamiza konu olan Ryan Coogler’in yonettigi 2018 yapimi1
filmde gordiigiimiiz temsilin, izleyici i¢in tehdit edici bir profil ¢izmesi tartigmaya agiktir.
Biiytlik oranda maskiilenlikle 6zdeslestirilen {istiin fiziksel giice dayanan siiper kahraman
alt yapisina ragmen; Kara Panter karakterinin sagduyulu ve adaletli davranmaya calistigina
dair gostergeler ve beyanlari, fiziksel giiclinii kullanma motivasyonu ve etrafinda bulunan
gliclii kadin temsillerine davranis tarzi, karakteri kaba saba ya da mago bir temsil olarak
degerlendirmeyi zorlastirmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin ¢ogunlukla mitik oldugunu ve bu mitlerde kendi kimliklerimizi
kesfettigimizi sdyleyen Stuart Hall de, siyahilerin popiiler temsilinin ¢cogunlukla siyah erkegin
maskiilen giicliyle 6zdeslesmis sekilde gergeklestigine dikkat ¢eker. (1993) Hall, genel olarak
beden iizerinden temsil edilen ve tarih boyunca kiiltiirel ana akimdan dislanan siyahlarin,
kendilerini daha ¢ok performansa dayali alanlarda ifade edegeldiklerini vurgulamaktadir.
Bu bakis agis1 dogrultusunda, Black Panther filminin geleneksel siyahi temsili i¢in gayet
elverisli sartlara sahip oldugu diistiniilebilir. Fiziksel performansini artirmak i¢in teknolojik
imkanlarla donatilmis siyah kostiimii, her an sergilenmeye hazir yiiksek kondisyonu ve
yerel bir ¢igekten gelen metafizik gii¢leri ile yenilmezligi pekismis Kara Panter karakteri,
bu agidan beyazlarin mitleri ile pek de ¢atismayan bir profil ¢izmektedir. Bu agidan Kara
Panter’in, kendinden dnceki anlatilardan farkli sayilabilecek 6zellikleri, fiziksel giigle elde
ettiklerinin oniine halkinin menfaatlerini koyan sagduyulu bir siyasi aktér olmasi ve giigsiiz
diistiigli zamanlarda etrafindaki giiglii kadin karakterlerden aldigi maddi ve manevi destekten
gocunmamasi olabilir.

Kara panter mitinin, ¢izgi roman serisinden daha eski oldugu, ABD’nin siyaset
arenasindan anlagilmaktadir. 1966 yilinda ABD’deki siyahi aktivistler Huey P. Newton ve
Bobby Seale tarafindan kurulan ve siyahlarin egitimden konuta kadar hayatin her alaninda
ugradigi ayrimcilikla miicadele etmeyi amaglayan siyasi partinin adi, Black Panther Party’dir

8 4. Boyut Journal of Media and Cultural Studies - 4. Boyut Medya ve Kiiltiirel Calismalar Dergisi



Nesibe Betiil Yurtseven

(Kara Panter Partisi). Bu parti, ABD’deki diger siyah hareketlerinden farkli olarak, Marksist-
leninist ¢izgiye yakin bir gruptu ve silahli miicadeleyi savunmaktadir. Siyahlarin silahlanmasi
gerektigi fikrini ilk ortaya atan ikonik siyahi aktivist Malcolm X’in suikastle 6ldiiriilmesi,
partinin kurulusu i¢in énemli bir mihenk tasi olmustur ve Malcolm X’in fikirleri partinin
ideolojik zeminini kurarken etkili olmaya devam etmistir. Diger siyah hareketlerinin ayr1 bir
iilke kurma fikrine kadar varan mikro milliyet¢i fikirlerine karsin, kara panterler (parti tiyeleri
kendilerini boyle adlandirmaktadir) anti-kapitalist ve anti-emperyalist olmayan diger biitiin
gruplarla is birligi yapmay1 savunmaktadir. (Caunes & Ozdogan, 2015) ABD’de yasayan
siyahi toplumunu orgiitleyip sorunlara Afrika’ya gocerek degil, ABD’de kalarak ¢6ziim
bulmay1 hedefleyen bu parti, siyahlarin ihtiyaglarina yonelik sosyal politikalar ortaya koyup
uygulamasinin yani sira, popiiler kiiltiire de etki edip bir kara panter miti birakmistir. “Sikil1
bir yumruk, hirlayan siyah kedi, siyah bere, Afro, giines gozliikleri, dengelenmis tiifek ve
gogse asilmis cephane kemeri, Kara Panterlerle 6zdeslesmistir ve 6ziir dilemeyen radikallik
ve siyah 6fkenin gostergeleridir.” (Rhodes, 2017) Diger sosyalist partiler gibi orak ve ¢ekic
kullanmak yerine panter amblemi kullanan topluluk, bunun sebebinin panterin rengiyle
degil koseye sikistirilmadike¢a saldirmayan bir hayvan olmasiyla alakali oldugunu beyan
etmistir. (Shames & Bobby, 2016) Bu agidan bakildiginda, Black Panther Party ile ¢alismaya
konu olan filmin panter temsili arasinda maskiilenite agisindan bir ortaklik bulunmaktadir.
Goriintisti etkileyici vahsi bir hayvan olan panter, savunma amacli kullandig: tistiin bir
fiziksel giice sahiptir. Ancak filmdeki Kara Panter, 1960’larda etkin olan parti gibi politik
amaglara sahip degildir ve beyazlarla silahli miicadeleye kesin olarak karsidir. Filmde silahli
miicadele arzulayanin T’challa’nin kuzeni Erik oldugunu goz 6niine alinca, Black Panther
Party hareketine T’challa’dan ziyade Erik’in yakin oldugu séylenebilir ve Erik filmde kotii
karakter temsilidir. Dolayisiyla, panterin temsil ettigi hiper-maskiilinite, giiciin ancak “dogru”
sekilde kullanilmast durumunda olumlu niteliktedir.

Vatan

Filmde siyahilerin kendilerine ait olan, tarihleri boyunca yalnizca kendilerinin yonettigi
ve yalnizca kendilerinin yasadigi bir lilkeleri bulunmaktadir. Wakanda adli bu iilke,
modern ile gelenegin bir arada var oldugu, iist diizey teknolojinin etkili kullanimiyla refah
seviyesinin son derece yiiksek oldugu bir yerdir. Geleneklerine ¢ok bagli toplum, diinyanin
geri kalani tarafindan ciftgilikle ugrasan bir {igiincii diinya {iilkesi sanilan tlkelerinde,
yalitilmis ve kapali bir sekilde yasar. Bugiin modern diinyanin Afrika’nin egzotikligi (ve
ilkelligi) ile 6zdeslestirdigi biitliin 6geleri Wakanda’da goriiriz: Rengarenk kiyafetler,
mistik anlamlart olan takilar, paganlik, metafizik olaylara neden olan biiyl gibi islemler,
vs. Buna ragmen, Wakanda’nin sosyoekonomik gelismislik agisindan son derece ileri bir
toplum oldugu vurgusu film boyunca defalarca yinelenir. Bu da, diger gelismis iilkeler
gibi Wakanda’nin da gelismisligini, iizerine kuruldugu degerli maden sayesinde giiglii olan
ekonomisine borglu oldugu bilgisini bize vermektedir. Keyman, uluslararasi iliskiler kurami
ile diinya sisteminin evrensel biitlinliigiini anlattig1 ¢aligmasinda (1996), bir toplumun
kiltiirel farkliliginin, onun dahil oldugu diinyay1 genel olarak kapsadig1 varsayilan politik
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ve ekonomik sistemi etkilemeyecegini anlatmaktadir. Diinyay1 olusturan toplumlarin yerel
kiltiirlerinin sahip oldugu farkliliklarin, uluslararasi arenada karsilikli ekonomik iligkiler
sayesinde ¢oziilebilecegini savunan kuramlari karsilastiran Keyman; birbirine karsit gibi
algilanan bu uluslararasi iliskiler paradigmalarinin, “yeni faydaci” (neo-utilitarian) yaklagimi
benimsedikleri i¢in ortak bir kiiresel diizen 6ngordiigiinii aciklar. Bu diizende, kiiltiirel
farkliliklar ikinci plana atilarak politik ve ekonomik potansiyele dncelik verilir ve karsiliklt
ekonomik bagimlilik sayesinde evrensel bir biitiinlesme ortaya ¢ikmis olur.

Bu acidan Wakanda’da, evrensellik anlayisinin ve kapitalist ekonominin hakim oldugu
mevcut diinya diizenine tehdit igceren belirgin bir unsur tespit edilemez. Hakim politik
sistemden farkli sayilabilecek sekilde mutlak monarsi ile yonetilen Wakanda’da, babas1 ve
atalar1 kara panter olan T’challa’nin kabilesi ile birlikte 18 kabile yagamaktadir. Krallikla
birlikte kara panterligin de babadan ogula gectigi iilkede, iilkeyi korumak ve yonetmek
i¢in siiper giiglerle donanmis kral Kara Panter bir erkektir ve hep 6yle olagelmistir. (Kara
Panter’i canlandiran Chadwick Boseman’in hayatin1 kaybetmesinin ardindan ¢ekilen 2022
yapimi devam filmi Black Panther: Wakanda Forever filminde, bu gelenek degisecek ve
laboratuvarda yeniden iiretilen yerel bitki sayesinde ilk kadin Kara Panter ortaya ¢ikacaktir.)
Filmde, monarsinin bas1 yiliksek fiziksel giicleri olan bir erkek olsa da, kabile baskanlar1
arasinda kadmlar goriiliir. Wakanda’da, T’challa’nin kiz kardesi basta olmak tizere, kadinlar
is hayatinda ve orduda aktif karakterler olarak temsil edilir. Bu da, Wakanda’nin, bagkanlari
cogunlukla erkek olan ve diinyanin gelismis kabul edilen diger tilkelerinden toplumsal cinsiyet
acisindan bariz bir farkliligin olmadigini, hatta bazi agilardan s6z konusu iilkelerden daha
gelismis sayilabilecegini gosterir. Ayrica saltanat babadan ogula gegiyor olsa da, baska bir
kabilenin liderinin T’challa’ya meydan okuyabildigine sahit olunur. T’challa meydan okumay1
kabul edip doviisii kazanir. Ancak sahnede gegen diyaloglardan, doviisiin kaybedilmesi
halinde iilkenin yonetiminin baska bir kabileye gegebilecegi anlasilir. Bir bagska demokratik
dokunus ise, kral T’challa’nin baskanligini yaptig1 ufak mecliste goriiliir. Bir parlamento
sayilamayacak bu kiiciik topluluk, kabile liderlerinden olusmaktadir. T’challa’nin bu mecliste
yaptig1 konusmalarda uzlagmaci bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Ancak T’challa’nin
Amerikali kuzeni Erik tilkeye gelip taht1 ele gegirdiginde, bu kiigiik meclisin istisare islevi de
ortadan kalkar. Erik {ilkenin geleneklerine ters diisen bir dizi emirler verir, gevresindekilerinse
(hosnut olsalar da olmasalar da) bu emirlere itaat ettigi goriiliir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
Erik’in emirlerinden hosnutsuz olan kesimin yeniden ortaya ¢ikan T’challa’nin arkasinda
birlestigi ve Erik’in monarsiden elde ettigi yetkisine kars1 geldigi goriilse de, burada Erik’in
yonetimine duyulan tepkinin monarsiye degil, Erik’in gelenegi yok sayan diktatdrce tutumuna
oldugu anlagilmaktadir. Zira 6lmedigi anlagilip kralligimi geri almaya gelen T’challa’nin,
Erik’i yendikten sonra iilkenin ydnetim sistemini degistirdigine dair bir emare filmde yer
almaz. Yetkilerini kotiiye kullanan Erik filmin sonunda devrilir ve hatalarinin bedelini caniyla
oder. Bu olaylardan, Wakanda’nin politik diizeninin, hatali yoneticileri cezalandirabilecek
kadar (kiigiik capli bir i¢ savag ¢cikarmak ugruna olsa da) esnek dinamikler icerebildigini
anlariz. Ulkeyi diinyanin diger gelismis iilkeleriyle ayn1 sisteme dahil etmek igin politik
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ve ekonomik kosullar uygun goriinmektedir. Wakanda’nin farkli ve ¢ok “renkli” kiiltiiri,
modern bir gelismis iilke olmasina engel degildir. Bu da Keyman’in, kiiltiirel faktorlerin
kiiresel sistemin genel isleyisini etkilemedigi, dolayisiyla kiiltiirel farkliliklarin uluslararasi
iligkilerde belirleyici bir unsur olmadigi vurgusuyla tutarlilik gostermektedir. Bu dogrultuda,
Wakanda’nin kiiresel sisteme dahil olup diinyanin geri kalantyla kaynasmasi i¢in kosullarin
elverisgli oldugu anlami ¢ikarilabilir.

Hayali Afrika medeniyeti Wakanda, gelismisligini gdkten diisen bir maden olan
vibranyuma bor¢ludur. Marvel evrenindeki kurgusal bir metal olan vibranyum, ¢elikten on
kat gii¢lii, aliiminyumdan bes kat hafif olmak gibi 6zelliklere sahiptir. Captain America, Iron
Man gibi Marvel karakterleri de vibranyum pargalarini kostiimlerinde kullanmistir ancak
madenin asil kaynagi Wakanda’dir ve Kara Panter’in kostiimiiniin tamami vibranyumdan
yapilmistir. Filme gore vibranyum binlerce yil 6nce uzaydan Afrika kitasina diismiistiir ve
Wakanda bu madenin {izerine kurulan bir tilkedir. Wakandalilar vibranyumu isleyip her alanda
kullanarak diinyanin en gelismis medeniyetinin mensubu olmustur. Bu da, diinyanin diger
yerlerinde oldugu gibi, Wakanda medeniyetinin de yapitasinin ekonomik zenginlik oldugunu
ve bu zenginlige degerli kaynaklari akillica kullanmak sayesinde ulasildigini gostermektedir.
Wakandalilarin, sahip olduklart vibranyumu paylasmadiklar: gibi, Afrika’da bulunan ve
kitanin ylizyillarca yagmalanmasina neden olan diger kaynaklar1 degerlendirmek konusunda
kitadaki diger uluslar1 yonlendirmeye yanasmadigi anlasilmaktadir. Bu da Wakanda’nin
politik olarak kapali oldugu gibi, ekonomik ve kiiltiirel is birligi acisindan da biitiin uluslardan
yalitilmis oldugu anlamina gelir.

Toplum

Politik ve ekonomik kosullart diinyanin geri kalani tarafindan bilinmeyen ve diger
uluslar tarafindan diinyanin en fakir iilkelerinden biri sanilan Wakanda, mevcut zenginligini
korumak igin tilkesinin gerceklerini titizlikle gizlemeyi 6nemser. Filmde, tilkenin diinyadan
saklanmaya baslamasinin sebebi, diinyanin gittik¢e daha vahsi bir yere doniismeye baslamasi
olarak gosterilmektedir. Bu sebep anlatilirken, ikinci diinya savasi kayitlarina benzeyen
sahneler ekranda goriiniir: Savas ucaklari, patlamalar, vs. Buradan, Wakanda’nin izolasyon
politikasinin, Avrupa’nin sanayilesmeye baslamasina denk geldigi anlasiimaktadir. Bu da
akla, diinya tarihinin modernizmle birlikte bastan yazildigina dair oryantalizm tezlerini getirir.
Filmin hikayesinin gectigi evren fantastik 6gelerle dolu olsa da, bu evrenin tarihi, Afrikalilarin
yiizyillarca diger uluslar tarafindan kolelestirildigi ve kitanin sistematik olarak yagmalandig:
gercek diinya tarihiyle benzer sekilde anlatilir. Burada su soru sorulabilir: Wakanda benzeri
cok gelismis bir Afrika medeniyeti gercekten var olsaydi ve kendini izole etmeden 6nce
varlig1 diger uluslar tarafindan bilinseydi, Avrupa merkezli modern diinya tarihi yazininda
giiclii bir medeniyet olarak yer alabilir miydi?

Avrupa’nin kendini “Bat1” olarak tanimlayip Bati’y1 medeniyetin merkezine koyarak
olusturdugu modern perspektifi “oryantalizm” (sarkiyatgilik) olarak ifade eden Edward Said,
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oryantalistin egemen gii¢ olarak kendine ve 6tekine dair her seyi bastan tanimladigini ifade
eder. (2008, s. 131) Said’e gore oryantalist kendini, Dogu’yu kendi kurguladig: karanlik,
yabancilik ve gerilikten kurtaran bir kahraman, hatta tanr1 olarak gérmektedir. Aydinlanma
ile baslayan iistiin gii¢ haline gelme ve diinyanin geri kalanini ekonomik ve kiiltiirel olarak
domine etme hali, oryantaliste Dogu’yu yeniden tanimlamak i¢in antropolojik, filolojik ve
cesitli bilimsel araglar saglar ve adeta modern bir yaratict konumuna getirir. Oryantalistin,
“geri kalmis” Dogu’yu kendi yarattigi stereotipe oturtarak modern diinyaya tasidigina dikkat
¢eken Said, Dogu’daki dini ve metafizik 6geleri de “dogallastiriimig bir dogatstiictilik”
olarak cagdaslastirdigini vurgular.

Said’in goriisleri dogrultusunda, filmde kendini titizlikle Bati’dan izole etmis Wakanda’nin
halkinin Batili olmadig1 pek ¢ok agidan bellidir: Ten rengi, kiyafetler, ritiieller ve somiirgecilik
geemisi olmadigr igin dolayli olarak egemenlik anlayisi. Peki Wakanda gercekte var olsaydi
diinya tarihi yazininda Wakandalilar nasil tanimlanirdi? Diinya tarihinde ¢ogunlukla kolelik ve
somiirgecilik tarihiyle birlikte ele alinan Afrika kitasi, uluslararasi iliskiler yazininda edilgen
bir aktor olarak degerlendirilmektedir. Afrika’daki topluluklar ilkel kabul edildigi ve sahip
olduklart kiiltiirii ve yonetimsel yapilanmasi anlagilmaya deger goriilmedigi i¢in, Afrika’nin
hep maruz kaldiklariyla ele alindigina tanik olmaktayiz. Hall, bu durumun Afrikalinin sesini
de kistigini one siirer. Kolelik deneyimi yliziinden Afrika’nin her anlamda sesinin kisilmis
oldugunu vurgulayan Hall, bu sessizlesmenin Afrika’y1 “Karayip kiiltiirlerinde konusulmayan
ve konusulmaz varlik” haline getirdigini ifade eder. Hall’e gore Afrika her yerdedir: “Kole
mahallelerindeki giinliik yasam ve adetlerde, plantasyonlarin dillerinde ve sivelerinde,
taksonomilerinden kopmus kelimelerde ve isimler, diger diller konusulurken kullanilan
gizli sozdizimsel yapilarda, ¢cocuklara anlatilan hikaye ve masallarda, dini uygulama ve
inanmiglarda, ruhani yasamda, sanatta, zanaatta, miizikte, kéle ve kélelik sonrasi donem
toplumunun ritimlerinde.” (2015, s. 143) Ancak kolelik gegmisi kimligi haline getirilmis
Afrika kitasinin; pek ¢ok kiiltiire yerlesmis devasa varligina ragmen, adinin gizli, kendisinin
edilgen kaldigin1 vurgular.

Filmin evrenindeki Afrikali ulus Wakandalilarin da, beyaz yabancilara hitap ederken
tepkisel olarak kullandig1 “kolonyalist” ithamina ragmen, kitanin geri kalaninda olup bitene
miidahale edip etkin bir aktdr olmaya yanasmadig goriilmektedir. Savunma sanayilerinin
gelismisligi filmin sonunda piyasaya ¢ikan savas araglarindan anlasilan Wakandalilar, kitaya
gelen kolonyalistlere kars1, Afrika uluslarini korumaya yeltenmemis, kapali bir toplum olarak
kalmay1 se¢mistir. Bu tutumun Kara Panter ve kral T’challa basta olmak {izere karakterler
tarafindan siklikla sorgulandigi hikayede, Wakanda’nin somiirgecilik tarihine dolayli yoldan
destek olmus olduguna dair bir gegmigle ylizlesme temas1 ortaya ¢iktigi tespit edilebilir.
Filmde de gergekte oldugu gibi Afrika’y1 somiirenler beyaz uluslar oldugu halde, somiiriiye
kars1 pasif kalmig Wakandalilar, bu tutumlart yiiziinden hatali bir ulus olarak gosterilmektedir.

Wakandalilarin kapali bir toplum olmasinin, giiniimiiziin Bati merkezli kiiresel diizen i¢in
potansiyel bir tehdit niteligi tasidig1 diistiniilebilir. Bu, iilkenin tstiin militer giiciiniin yanlis

12 4. Boyut Journal of Media and Cultural Studies - 4. Boyut Medya ve Kiiltiirel Calismalar Dergisi



Nesibe Betiil Yurtseven

ellere gegmesi halinde yasanilanlardan anlasilmaktadir. T’challa’nin intikam yemini etmis
Amerikal1 kuzeni Erik’in taht1 ele gecirmesi lizerine ¢ikan ic savas ve kolonyalist iilkeleri yok
etmek tlizere Erik’in talimatiyla yola ¢ikan silahlarin neredeyse hedeflerine ulasacak olmasi,
Wakanda’nin uluslararasi bir aktor olarak gii¢ kullanmaya karar vermesi halinde yasanilacak
potansiyel felaketler iizerine izleyiciyi diisiinmeye sevk eder. i¢ savasin T’challa’nin lehine
sonuglandig1 ve Erik’in T’challa tarafindan 6ldiiriildigi filmin sonunda ise, T’challa’nin
artik Wakanda’nin izolasyon geleneginin sakincalarini anladigi ve diinyaya iilkesinin gergek
kimligini gostermeye karar verdigi goriiliir. Bu da Wakandalilarin kapali bir toplumdan diinya
ile etkilesime girecek bir toplum haline doniisecegi anlamina gelir.

Irk

Irk kavrami, giicli Bati uluslarinin, giicsiiz Afrika toplumlarinin koéleligini
rasyonellestirmek i¢in yarattiklari kélelik mitlerinde ilk kez ortaya ¢ikar. Afrikalilarin kolelige
elverisli olmasindan, koleligi gonillii kabul ettiklerine, hatta kdle olarak sundugu hizmeti
efendi olarak kabul etmenin bir Afrikaliya yapilabilecek en biiyiik iyilik olduguna kadar pek
¢ok 1rker diisiince, irkin kavram olarak ilk ortaya ¢iktigi zamanlara dayanmaktadir.

Irk kavraminin ortaya ¢ikist; kavrami ilk kullanan ve kavramin baglamim ilk belirleyen
olarak farklilik gostermektedir. Bugiin kabul géren anlamda 1rk, “insanlarin var oldugu
diisiiniilen genetik mirasla iliskili ‘dogal’ biyolojik farkliliklara gore (deri rengi ve yiiz
ozellikleri gibi) farkli gruplar i¢inde siniflandirilmasi”dir. (Chandler & Munday, 2018, s.
189) Biitiin insanlarin ayni tiirden oldugu ve irkin ¢ogunlukla ideolojik bir sdylem olarak
kurgulandigi 1950’lerden beri bilimsel alanda hakim goriis olsa da, irk¢ilik giindelik yasamda
hala siklikla karsimiza ¢ikan bir konsepttir. Chandler ve Munday, 1irkin bir kimlik olarak
once kurgulanip, sonra barindirmasi gerektigi varsayilan degerlerin, yeteneklerin ve kisilik
ozelliklerinin kurgunun icine yerlestirildigini ifade eder.

Biyolojik determinizm temelli irk kavrami, giintimiizde irkin farkliliklar1 agiklamadigt
goriisiiyle paralel olarak, dogal ve nesnel bir kavram olmaktan ziyade; kiiltiirel, soylemsel ve
edimsel bir insa olarak bir temsil bigimi kabul edilmektedir. Bu temsilin isleviyse, diger irklara
mensup oldugu kabul edilenlerin 6tekilestirilmesini ve somiiriilmesini mesrulastirmaktir.
Chandler ve Munday bu durumu &rneklendirmek igin; “siyah” kelimesinin, Birlesik
Krallik’ta Hint altkitasindan gelen gégmenler i¢in kullanilirken, ABD’de Afrika kokenliler
icin kullanildigini belirtir.

Tarihte 1rk teriminin, ilk kez ¢agdas anlamiyla on yedinci yiizyilin sonunda kullanildig1
kabul edilmektedir. Cografi kesifler sayesinde Avrupalilarin degisik halklarla kargilagmaya
baslamasi, o zamana kadar haklarindaki bilgiler antik mitlerle sinirli bu halklar iizerine
yazilmis seyahatnamelerle birlikte irklari siiflandirma diisiincesini dogurmustur. 1864 yilinda
yayimlanan ve Francois Bernier’e atfedilen anonim bir kitapta, “irk™ sézctigliniin ilk kez
amagh olarak kullamldig1 gériiliir. Insanlar1 Avrupalilar, Afrikalilar, Dogulular ve Laponlar
olarak dort ana tipte siniflandiran Bernier, Amerikan yerlilerinin ve Hotantolarin da ayr1 birer
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tip olabilecegi ihtimalinden bahsetmistir. (Bernasconi , 2018, s. 44-45) Irke1 diigiincenin temeli
kabul edilen bu siniflandirmalarin ilki ise, Carolus Linnaeus tarafindan, 1735 yilindan itibaren
oliimiine kadar yayimlanan on iki boliimliik Dogal Sistem adli eserde yer almaktadir. insanlig
daha 6nce hayvanlar ve bitkiler i¢in yapilmis tarzda bir siniflandirmaya tabi tutan ilk kisi
olan Linnaeus, modern insan olan homo sapiens’i hem diinyanin doért cografi bolgesine hem
de Ortagag’daki dort mizag teorisine uygun olacak sekilde dort kategoriye ayirir. Linnaeus
smiflandirmasinda, insanlari fiziksel farkliliklar ve o zamana kadar yazilmis seyahatnameler
sayesinde olusmus stereotiplere uygun sekilde kategorilestirmektedir: “Americanus rebescens
inatci, kiiclik seylerle yetinen ve 6zgiir bir karaktere sahipti ve aliskanliklariyla hareket
ediyordu. Europaeus albus uysal, zeki ve yaratictydi ve adetleriyle yasiyordu. Asiaticus
fuscus hasin, magrur ve hirsliydi ve kanilar1 yonetiyordu onu. Ve nihayet Africanus niger
kurnaz, tembel ve savsakti ve keyfi hareket ediyordu.” (Bernasconi , 2018, s. 51)

Biyolojik arglimanlarla baslayan irk¢iligin, hizli bir sekilde kiiltiirel soylem haline geldigi
goriilmektedir. Afrikalilarin kélelestirilmesinin modern degerlerle ¢atismasint 6nlemek igin
gelistirilen bu 1tk sdylemleri, beyaz ile 6zdeslestirilen uygarlik ve siyah ile 6zdeslestirilen
vahsilik gibi dikotomilere dayanmaktadir. Rafine olma, 6grenme ve bilgi, rasyonellik,
kurumsallik, resmi yonetimler ve yasa gibi beyazliga atfedilen kiiltiirel temsillerin kargisina;
siyahlikla birlikte tanimlanan i¢gidiisellik, gelenekgilik ve ritiielcilik konulmustur. Hall,
bu ikiliklerin temelini, kiiltiir-doga ayrimina baglar. Beyazlar i¢in doganin zitt1 olan kiiltiir,
ancak kendilerini tanimlayabilecek bir olguyken; kiiltiirin zitt1 olan doga da, siyahlarla
tanimlanmalidir. Hall’e gore beyazlar kiiltiirii, dogay1 boyunduruklar: altina almak ve ona
hiikmetmek i¢in gelistirirken; siyahlar i¢in kiiltiir ve doga kavramlari birbirlerinin yerine
kullanilabilir durumdadir. (2017, s. 314-315)

Calismanin odagindaki Black Panther filmindeyse, Afrika lilkesi Wakanda, doga ile
ileri teknolojinin i¢ i¢e gegtigi bir toplum seklinde gosterilerek geleneksel Bati mitleriyle
celismektedir. Bu da filmin, kendisini 1rk¢1 sdylemlere karsit konumlandirarak yeni bir mit
olusturmaya basladigin1 gostermektedir. Hall, Amerika’da yasayan siyahlar basta olmak
iizere, kokleriyle baglantilar1 kopmus ve gecmisini bilmeyen, yasadiklari toplumlardaki
resmi tarihle de tam anlamiyla 6zdeslesemeyen Afrika kokenli insanlarin, kokleriyle bag
kurabilmek i¢in yeni mitlere ihtiya¢ duydugunu one siirer. (2015, s. 151) Gegmisiyle ilisigi
kesilip sessizlestirilmis Afrikali i¢in yeni bir mit yaratilmaya calisildigint ve bu dogrultuda
Karayip ve siyahi Ingiliz sinemasinda ortaya konulan yeni bir kiiltiirel kimlik diisiincesinin
olustugunu vurgulayan Hall; siyahi kimligi i¢in mevcut mitlerin yeniden iiretimi olan
halihazirdakini yansitan bir kiiltiirel tutum yerine, siyahilerin kendilerini bulabilecekleri ve
0zdeslesebilecekleri yeni bir kimlik tanimlayan bir kuram olusturmaya caligildigini ifade eder:
“Benedict Anderson’in, ‘Imagined Communities’ [Hayali Cemaatler] eserinde toplumlarin,
sahtelik ve gercegi ifade edilir. Modern siyahi sinemalarin isi budur; onlar, kendi tarihimizi ve
farkli kistmlarimizi gérmemize ve tanimamiza izin verip gegmise bakarak kiiltiirel kimligimiz
diye adlandirdigimiz 6zdeslesme noktalarimizi ve konumsalligimizi olugturmamizi sagliyor.”
Bu acidan bakildiginda, Black Panther filminin; Afrikalinin vatan, toplum ve temsil algisini
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yeniden tanimladig1 gibi, ik tiirevi ayrimciliktan bagka bir fonksiyonu olmayan kavramlarin
getirdigi stereotipleri tersyiiz ederek yerine yeni bir anlati koyma potansiyeline de sahip
oldugu goriilmektedir.

Temsil

Ana akim Hollywood sinemasinda, klasik mitlere alternatif olacak yeni mitler liretmek
onemli bir misyondur. Gerek kendi tarihi eski kita halklara gore daha kisa olan Amerikan
toplumuna 6zdeslesebilecegi epik hikayeler yaratmak, gerekse global kiiltiirii yénlendiren bu
toplumun egemenligini pekistirecek giiclii temsiller olusturmak i¢in, modern mitlere ihtiyag
duyulmaktadir. Stuart Hall ve Henry Jenkins, popiiler kiiltiirii bu agidan incelemistir. Hall’e
gore, metalagmis ve kaliplagsmis popiiler kiiltiir, gergekte kim oldugumuzu ve deneyimlerimiz
hakkindaki gergegi 6grendigimiz bir arenadir. Mitik bir yapist olan popiiler kiiltiir, “popiiler
arzularin, popiiler fantezilerin bir tiyatrosudur.” Kendi kimligimizi kesfettigimiz, kendi
roliimiizii oynadigimiz bu alan, sadece gonderilen mesajlar1 aldigimiz degil, ayn1 zamanda
temsil edildigimiz yerdir. (Hall, 1993) Jenkins ise, popiiler mitlerin, klasik mitlerin ¢agimizin
insaninin ihtiyaglarina gore uyarlanmasiyla olusturuldugunu savunur. Transmedya hikaye
anlaticiligini yenilik¢i ve deneysel yonlerinden ele alan Jenkins, geleneksel mitlerin de
glinimiizdekine benzer bir sekilde tiiketicisine ulastirildigini ortaya koyar. Ona gore,
Hiristiyan toplumlarin Hz. isa hakkinda bildikleri her sey, sozel kiiltiirle alicisina ulasmustir.
Hz. Isa’nim tasvir edildigi her bir vitraya, duvar halisina, ilahiye ya da vaaza maruz kalan
geleneksel Hiristiyan, s6z konusu kisinin karakterini ve hikayesini bastan bilmektedir ve
bu tasvirler sayesinde de bilgilerini pekistirir ya da zihninde var olan kurguya yeni 6geler
ekler. Jenkins, giiniimiiziin transmedya hikayeciliginin de bu sekilde isledigini ifade eder ve
JR.R. Tolkien’1n yarattig1 Orta Diinya gibi anlatilarin, birbiriyle kesisen hikayeler olusturarak
folklorik ve mitolojik anlatilari taklit ettigini savunur. (2016, s. 182) Jenkins’e gore bu
sekilde olusan yeni anlatinin bize kitaplar, filmler, oyunlar ve oyuncaklar gibi farkl araglarla
ulastigini vurgular.

Bu ag¢idan bakildiginda Black Panther filmi, siyahlar i¢in yeni bir temsil olustururken,
ayni zamanda giiciin nasil dagilmas1 ve kullanilmas: gerektigi konusunda evrensel bir
ideali de yansitmaktadir. Jenkins’e gore, Kara Panter T challa, klasik kahramanin gecirdigi
yolculugu deneyimler: Geng bir prensken babasimin 6liimii tizerine lilkesinin basina gegmek
zorunda kalir, yeni sorumluluklar alir, ¢ok boyutlu bir misyon benimser ve nihayet yerelde
ve diinyada bir fark yaratmanin yolunu 6grenir. Ancak T’challa’nin macerasinin klasik
kahraman hikayelerinden farkli pek ¢ok yonii vardir. Bunlarin basinda, diger kategorilerde
de degindigimiz gibi, siyah bir halkin kendi kaderini tayin ettigi, somiirgecilige maruz
kalmamis, dogal kaynaklarimi kendi kontrol edip kullanabilen, gelismis bir teknolojiye sahip
olan ve bu teknolojiyi kendisi gelistirmis, modern goriiniime sahip bir yasam tarzi siirerken
geleneklerini de devam ettiren ve ¢atigsmalari kendi i¢ dinamikleriyle ¢6zebilen bir iilkeye
sahip olmasidir. Jenkins’e gore bunlara ek olarak, Black Panther evreninin ¢arpict yond,
Wakanda toplumundaki gii¢, cesaret, sorumluluk, bilgelik ve bilgi konseptleridir. Diger siiper

4. Boyut Journal of Media and Cultural Studies - 4. Boyut Medya ve Kiiltiirel Caligmalar Dergisi 15



Wakandalinin Kiiltiirel Kimligi: Black Panther Filmi Uzerine Bir Temsil Incelemesi

kahraman serilerinden farkli olarak, filmin sonunda elde edilmis basar1 bireysel eylemden
ziyade kolektif ¢alismayla kazanilmistir. Jenkins bu noktada, filmdeki siyah kadin temsillerini
ornek gosterir: “Nijerya’daki esir kadinlari kurtarma gorevinde olan Nakia, ¢atigan sadakat
deneyimi yasadig1 halde Dora Milaje [6zel egitimli kadinlardan olugan kara panterin kisisel
koruma takimi] lideri olarak ilkelerine sadik kalan Okoye, toplumunun teknolojik ve bilimsel
ilerlemesini temsil eden Shuri ve kraliyet itibarini ve kokli gelenekleri tastryan Ramonda. Bu
kadinlar [birbirleriyle] ¢atisir ancak tikeleri dis tehditle yiiz yiize geldiginde bir araya gelir ve
kendilerini daha adil bir kaynak dagitimina adayan bir siiper giice doniisiir.” (Jenkins, 2018)

Filmin iyi karakteri T’challa’ya karsit olarak, kuzeni Erik {izerinden bir kotii temsile de
tanik olunmaktadir. Aslen Wakandali ve T’challa’nin amcasinin oglu olan Erik, Amerika’da
dogup biiyiimiis siyahi bir gengtir. Cocukken babasinin 6liimiine tanik olmus, bitylirken CIA
tarafindan egitilmis ve ajanligin en iist ve gizli gorevlerine kadar yilikselmistir. Babasinin
kim tarafindan 6ldirildiigiini unutmamis olan Erik, intikam i¢in yasamaktadir. Erik’in
intikam istegi babasimin 6liimii izerine baslamis olsa da, kin giittiigii sadece bu 6liim degildir.
T’challa’nin babasi T’caka tarafindan Amerika’ya bir Wakanda ajani olarak gonderilen
Erik’in babas1 N’jobu, siyahilerin yasadig1 gettolardan birine yerlesmis ve oglu Erik’le birlikte
diger Amerikal: siyahilerin arasinda yasamistir. Wakanda’daki gelismislik ve zenginlik ile
Amerika’da tanik oldugu siyahi istismari ve yoksulluk arasinda kalarak bir ¢catigma yasayan
Njobu’nun, Wakanda’nin diinya sahnesinde var olmamasina tepki duydugu T’caka ile yaptig1
konugmadan anlasilir. Filmin basinda tanik olunan sahnede, N’jobu ile T’caka’nin gengligi
goriiliir. T’caka, N’jobu’yu iilkesi Wakanda’dan vibranyum calip baska iilkelere satmakla
suglar. Filmin ortalarindaysa sahnenin devami gosterilir: N’jobu “insanlarimiz” dedigi Afrika
kokenlilerin maruz kaldig1 olumsuzluklart gordiikten sonra tepkisiz kalamayacagini sdyler
ve Wakanda’dan vibranyum ¢alan Ulyses Klau adli Hollandal bir kagak¢iya yardim ettigini
itiraf eder. T’caka kardesi N’jobu’yu 6ldiiriir ve ¢ocuk Erik olaydan sonra eve geldiginde
babasinin 6lii bedenini bulur.

Babasinin siyahlarin mevcut durumunu iyilestirmek i¢in anavatani Wakanda’dan
vibranyum c¢aldiginin ve bu nedenle 6ldiiriildiigiiniin farkinda olan Erik, yillar sonra
Wakanda’ya kagak¢t Klau’nun cesediyle geldiginde T’challa’ya taht i¢in meydan okur.
T’challa ise, Erik heniiz gelmeden 6nce babasi ve amcasi arasinda yasanan gergegi, babasinin
yakin dostu ve danismani olan saman Zuri’den 6grenmistir. Babasinin giinahi, T’challa tahta
gecer gecmez yiizlesmesi gereken bir sorun olarak kargisina ¢ikmistir. Ancak T’challa’nin
ylizlestigi sadece babasinin amcasin1 dldiirmesi degil, amcasinin savunurken 6ldiigi
diisiincedir: Imkan varken diger Afrikalilarin yaninda yer almama. Mithat Sancar, gegmisle
yiizlesme deneyimini uzlasma olgusu iizerinden ele alir. i¢inde yasadigimiz demokratik siyasi
diizende, yeni bir kiiltiirel baslangi¢ i¢in gegmisle hesaplasma konseptinin gerekli oldugunu
ifade eden Sancar, bu sayede toplumu olusturan dgeler arasinda bir barisin tesis edilebilecegini
One siirer. Herhangi bir zamanda ger¢eklesmis sug¢ ve siddet ile dolu dénem sona erince, bu
olumsuzluklara maruz kalmis ve bunlart uygulamis toplum birimleri arasinda bir béliinme
ortaya ¢ikar. Catigsmanin siddeti arttikca boliinmenin siddetinin de arttigini vurgulayan Sancar,
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siddetin direkt yonetimden vatandaglara dogru uygulandig: diktatorliik rejimlerinde de benzer
bir kutuplagsmanin yasanacagini ifade eder. Toplumu olusturan 6gelerin yeniden bir araya
gelip bir toplum niteligi kazanabilmesi i¢in gegmisle hesaplagma siirecinin gergeklestirilmesi
elzemdir. Ancak bu hesaplagma toplumun tamamu i¢in kolay ve sancisiz bir siire¢ degildir.
(2016, s. 155)

T’challa’nin Erik’le hesaplasmasi, aslinda babasi basta olmak iizere atalarinin suglari
ile dolu gegmisle hesaplagsmasidir. Yiizlerce yillik somiirgeciligin ve istismarin siyahlarda
yarattig1 6fke, T’challa’ya Erik iizerinden yagar. Burada, Hollywood’un somiirgeciligi yogun
bir sekilde elestirdigi gdze carpmaktadir. Ancak somiirgecilik glinahtyla hesaplagmanin,
hayali bir Afrika medeniyetinin pasifligini elestirerek gerceklestirildigi goriiliir. Erik,
Wakanda’nin varligini babasindan 6grenmis bir Amerikalidir. Wakanda geleneklerine saygi
duymaz. T’challa Erik’i diismanina benzemekle sugladiginda, Erik diismanlarindan ¢ok sey
6grendigini soyler. Ajanliktan 6grendigi bilgi ve birikim ile hareket eden Erik, T challa’y1
yenerek tahti ele gecirdikten sonra ilk is olarak diinyaya savas agmak i¢in Wakanda’dan
savas ekipmanlar1 gondermeye kalkar. flgilendigi tek seyin Wakanda’nin teknolojik imkanlar1
oldugu, icene kara panterlik giicleri veren kalp seklindeki yerel ¢icegin yetistirildigi bahgeyi
yakmasiyla anlagilir. Bir somiirge magduru olan Erik, Wakanda’y1 somiirmeye gelmistir.
T’challa hayatta kalarak Erik’i devirmek icin yeniden ortaya ¢iktiginda, ekipmanla dolu
Wakanda ugaklar1 kalkmak iizeredir. T’challa’nin geri doniigiiyle bir i¢ savas yasanir.
Ucaklarm smirdan ¢ikmasini engellemek icin, filmdeki tek beyaz Amerikali karakter olan CIA
ajant Ross, Wakandalilara yardim eder. Filmin sonunda T’challa ve destekgileri kazanir ve
T’challa Erik’i 6ldiiriir. Ancak Erik’in taht1 ele gegirirken kullandig1 argiimanlar T challa’nin
aklinda ¢ikmamustir. Filmin sonunda, T’challa’nin ABD’de bir uluslararast yardim kurulusu
kurarak diinyaya acilmak i¢in ilk adimi attig1 goriilmektedir.

T’challa’nin sorumluluk sahibi, sagduyulu, giiclii, adil ve dogruyu yapmaya c¢alisan
karakteriyle idealize edilen siyahi karakterine karsilik; intikamci, gelenege saygisiz, etik
degerlerden yoksun ve ihtirash Erik ile 6zdeslesmis bir kotli karakter temsili konmustur.
Gergek diinyada somiirgecilik magduru olan Erik olsa da, filmin ge¢cmise saplanip intikam
giitme pesinde kosan bir siyahiyi kotii karakter olarak gosterdigi fark edilebilir. Uluslararasi
giic dengelerini altiist edip diinyay1 biiyiik bir yikima siiriikleyecek gelismig silahlarin boyle
kot bir karakterin eline gegmesinin, Wakandalilar da dahil biitiin uluslarin zararina olduguna
dikkat ¢eken filmin asil ¢atigmasi da, sagduyu ve intikam motivasyonlarini temsil eden bu asil
iyi ve asil kotii karakter arasindadir. Film siyah halklara 6zdeslesebilecekleri ideal bir temsil
sunarken, kaginmalar1 gereken bir kotii temsili de gostermektedir.

Sonu¢

Stuart Hall’un temsil kurami 1s18inda Black Panther filmini igerik analizine tabi tutan bu
caligmayla, sinemanin yeni mitler olugturmak i¢in kullaniminin bir 6rnegi incelenmistir. Marvel
filmleri basta olmak tizere, fantastik ve bilim kurgu filmlerinin biiyiik kismi, bir yandan Avrupa
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orijinli Thor gibi mitolojik karakterleri kullanirken, bir yandan da modern diinyanin en biiyiik
giicii sayilan teknoloji araciligryla ortaya ¢ikmig Iron Man gibi karakterlere hayat vermektedir.
Bu diinyada, iskandinavlarin bir zamanlar tanr1 diye taptiklari ve giigleri dogustan gelen Thor
ile, giigleri ¢ok calisma, akil ve bilimin iiriinii olan teknoloji sayesinde kazanilmis Iron Man
birbiriyle boy 6lglisecek giiclere sahiptir. Black Panther hikayesinin de, ABD’de politik hareket
olarak baslamis kara panter mitini, gergekte var olmayan ya da varlig1 bilinmeyen bir siyahi
kahraman mitine doniistiirmiis bir temsili oldugu gériilmektedir. ABD basta olmak tizere Afrika
kokenlilerin yogun yasadig: iilkelerde siyahlara uygulanan ayrimciligin ve bu ayrimeiligin
yarattig1 sosyal problemlerin devam ediyor olmasinin yani sira, séz konusu iilkelerin
somiirgecilik ve kolelik gegmisiyle yiizlesme sorumlulugunu ne oranda yerine getirmis olduklart
tartisilmaya devam etmektedir. Amerikan popiiler sinemasinda gegmisle yilizlesme temasinin
farkli sekillerde ortaya ¢ikabildigini gérmekteyiz. 2006 tarihinde gosterime giren ve Afrika’da
devam eden maden somiirgeciligi ve ¢ocuk askerlik gibi sorunlara dikkat ¢eken Blood Diamond
gibi politik filmlerin yani sira, beyaz Amerikaliligin giiclii sembollerinden biri olan kovboylugu
bir Amerikali siyahinin kélelikten kurtulus miicadelesi araci olarak kullanan Django Unchained
(2013) gibi alternatif tarih hikayeleri yazan filmler de ¢gekilmektedir. Hollywood’un ge¢misle
yiizlesme pratigine genellikle, 2000’lerin baginda bir furya halinde Hiristiyan-Batili kimligine
gondermelerle dolu Matrix, The Lord of the Rings gibi epik savas hikayeleri anlatip, sonrasinda
girilen anlamsiz iggallerin ve savaslarin yikict sonuglarini anlatan Body of Lies (2008), Kingdom
of Heaven (2005) gibi filmler iiretilmesiyle tanik olundugu goézlemlenebilir.

Black Panther filmi ise, bilinen/legal koleligin yiizyillar 6nce kalkmis oldugu ¢agimizda,
Afrika’nin yagmalanma ve halkinin kolelestirilme gecmisiyle yiizleserek alternatif bir tarih
yazma temasina sahip goriinmektedir. Zenginligini vibranyum adli fantastik madenden
elde eden Wakanda adli gelismis Afrika iilkesinin koruyucusu ve krali olan Kara Panter
T’challa’nin gorevlerini yerine getirmeye calisirken verdigi miicadeleyi anlatan hikaye;
Afrika’nin makus talihine karsi kendini gizleyerek korunmus olan iilkenin, tarihi su¢larin
bedelini i¢ savasla 6dedigi bir olay orgiisiine sahiptir. Ulkesinin geleneklerinden ve
mitlerinden aldig1 gii¢le hem dogal bir kral hem de gii¢lii maskiilen 6zelliklere ve kondisyona
sahip bir siiper kahraman olan T’challa’nin, bu yonleriyle temsil ettigi siyah kimligi yenidir.
Bu temsilin popiiler kiiltiirde olumlu ve heyecanli bir karsilig1 oldugu gibi, Wakanda 6zelinde
akla takilan 6zellikleri de bulunmaktadir.

Filmde Wakanda’nin, Afrika’nin “kolonyalist” beyaz uluslarinin sahip olmak icin
yagmaladig1 madenlerinden farkli ve daha degerli bir madene sahip olmasi, bu madeni
islemeyi kendileri 6grenen Wakandalilara refah ve egemenlik bahsetmistir. Ancak reelde,
Afrika’nin diger uluslart (vibranyum kadar gii¢lii olmasa da) degerli madenlere sahip
olmadiklari i¢in degil, onlar1 iglemeleri igin gerekli olan endiistriyel ve ¢alinmasini 6nlemek
icin gerekli olan militer glice sahip olmadigi i¢in somiiriilmiistiir. Bu da, Wakanda’nin
tarihteki temel sugunun, sahip oldugu bilgi ve bilimi Afrika halklariyla paylasmamasi oldugu
tarzda bir okumay1 miimkiin kilar. Ancak Wakandalilarin hangi 6zelliklerinden dolay1 degerli
maden islemeyi 6grenebildikleri ve diger Afrikalilarin neden 6grenemedigi sorusunun cevabi
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belirsizdir.

Bunun yaninda, ger¢ekte oldugu gibi filmdeki diinyada da kdlelik kalkali yiizyillar
olmustur, siyahlar ABD ve Avrupa’da firsat esitligine ¢ogunlukla sahip olamasa da, esit
yurttaslik haklari elde etmistir; bu da siyahlarin en k6tli donemlerinin geride kaldigt anlamina
gelebilir. Yine de kolonyalistlerin gemilerle akin akin gelip i¢lerini zincirledikleri Afrikalilarla
doldurup gitmesine seyirci kalmis Wakanda, “ge¢misin hatalarinin” ayagina kadar gelip
kendi varligini tehdit etmesi iizerine diinyaya agilma karar1 alir. Bu karardan sonraki ilk
adimin da, kiiresel siyasetin dnemli yumusak gii¢ ara¢larindan olan bir yardim kurulusu
acmak olduguna tanik olunur. Bu karar1 aldiran motivasyonun kaynagi da koétii siyahi temsili
Erik’in, beyazlardan intikam almak adina yaptiklaridir. T’challa bunu “diigmanina benzemek”
olarak adlandirsa da, kotii temsil Erik Wakanda’yr gegmisle yiizlesmeye zorlamistir. Ancak
o ge¢miste, Erik’in geleneklerini yok etmeye ¢alistig1 anavatant Wakanda degil, kendisini
bir savasci olarak yetistiren beyazlar kolonyalisttir. Hikaye ise beyazlardan intikam almanin
¢6ziim olmadigimi vurgular ve bunu yaparken ge¢misle ylizlesen bir beyaz temsili de
gostermez. Bu acidan, Black Panther Party ile baslayan kara panter mitiyle alakasiz bir temsil
sunuldugu ve bu temsilde diinyaya entegre olmak haricinde bir politik motivasyon olmadigi
dikkat cekmektedir.

Bu noktalarin yani sira, filmde siyahi genglerin 6zdeslesebilecegi maskiilen bir siiper
kahraman; 6zlem duyulabilecek bir vatan tasviri; parcast olmak istenebilecek bir siyahi
toplum; ten rengi yerine kiiltiirel ve yurttaslik bagiyla baglanilabilecek bir millet ve
maruz kaldiklariyla edilgen, koksiiz ve magdur bir temsil yerine, adaleti tesis etmek icin
aktif, gili¢lii bir kiiltiirel mirasa sahip ve sorunlariyla miicadele eden bir siyahi lider temsili
tespit edilmistir. Ayrica filmdeki yiizlesme temasinin siyahlar tizerinden iglenmesi, magdur
pozisyondan miicadeleci pozisyona gegis girisimi olarak da yorumlanabilir. Sancar’a gore,
“gecmisle hesaplasma hem bireysel hem de kolektif kimlik meselelerinin tartisildigr kamusal
bir iletisim stirecidir.” Gegmisle yiizlesme iradesine sahip olmak, yeni bir bireysel ve kolektif
kimlik olusturmanin bir geregidir. (2016, s. 59)

Bu arastirmada, Hall’un temsil kurami 151g¢inda, yeni bir siyahi kimligin olusturulmasi,
tanimlanmas1 ve temsil edilmesi siireci Black Panther filmi lizerinden incelenmeye
calisilmistir. Bu siiregte gegmisle ve beyazlarin bakis agistyla nasil bir iligki kurulabilecegine
dair Hall’un s6zlerine, konu ile ilgili aragtirmacilar i¢in yol gosterici olmasi diislincesiyle
sonsoz olarak yer vermek faydali olabilir:

... Kiilttirel kimlik, tarih ve kiiltiir disinda degismeden kalan hi¢ de sabit bir 6z
degildir. Tarihin kokli bir iz birakmadig: igimizde evrensel ve “transandantal”
olmayan bir ruhtur. Bu ne ilk ne de sondur ve son kez ve kesinlikle doniis
yapacagimiz sabit bir koken degildir. Elbette sadece bir fantezi de degildir; sadece
hayal giicliniin oyunu olmayan bir seydir. Kendi tarihleri ve tarihlerin kendi gercek
materyalleri ve sembolik etkileri vardir. Gegmis bizimle konusmayi siirdiirmektedir,
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ama bize basit, olgusal bir ge¢mis ile hitap etmez artik. Onunla bir gocugun
annesiyle olan iligkisinde oldugu gibi koptuktan sonra hemen birlesmeye hazirdir.
Hafiza her zaman, fantezi, anlatim ve mitlerle olusturulur. Kiiltiirel kimlikler, tarih
ve kiiltiir séyleminde olusan 6zdeslesme noktalari, istikrarsiz 6zdeslesme veya
dikis noktalaridir; bir 6z degil ancak bir konumlandirmadir. Béylece sorunsuz,
transandantal bir “kdken yasasinda” kesinlikle garantisi olmayan bir kimlik ve
konum siyaseti her zaman vardir. (2015, s. 138)
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