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TARIHSEL FIGUR OLARAK HITLER TEMSILININ
SINEMADAKI DONUSUMU: SON ON GUN (1955)
COKUS (2004), BAK KiM GERI DONDU (2015)
FILMLERININ TARITHSEL ANALIZ]

M. Elif Demoglu, Aziz Barkin Kadioglu

Oz

II. Diinya Savasi, bitmeyen anlati olarak farkli agilardan sinemada en ¢ok iglenen
ve iglenmeye devam eden konudur. Savas yillarindan gintimiize degin sinema
tarihi incelendiginde tarihsel bir figir olan Hitler'in siklikla temsil edildigi
gorulmektedir. Hitler'in beyaz perdedeki gorinim, iktidar: sirasinda gekilen
propaganda belgesellerinde bir lider, 6nci, kurtarict bigiminde yansimis, 1940
yapimu Biiytik Diktatér (The Great Dictator, 1940) filminde Hitler hayatta iken,
Charlie Chaplin tarafindan alayci bir bigimde canlandirilmistir. Savas sonrasinda
ise bliyiik yikimin sorumlusu olan, intihar ettidi igin hesap sorulamayan, savasin
tek sorumlusu, dengesiz ve seytans: temsili ile pek ¢ok filmde yer almigtir.
Cokiis (Der Untergang, 2004) filminde Hitler'in temsili, éncekilerden farklilik
goOstermis, savas sonrasi Alman sinemasinda ilk kez insani yonleriyle perdede
goralmistir. Gintimize dogru ise gesitli parodi filmlerinde ciddiyetsiz, bazen
guling yonleriyle temsil edilmeye baglanmigtir. Bak Kim Geri Dondii (Er Ist
Wieder Da, 2015)'de gintimuzde Hitler'in guling temsillerine érnek olan Hitler
karakterizasyonu, Hitler gergekte var olmasa bile gintimuizde benzer fikirlerin
halen var olduguna dikkat ¢eken bir uyar: niteligindedir. Bu ¢alismada, tarihsel
figur olarak Hitler'in temsillerinin tarihsel filmlerde yasadigi déniisim ele
alinacaktir. Hitler'in ana karakter oldugu, savas sonrasinda, farkli dénemlerde
gekilmig Alman yapimi Son On Gtin (1955), C6kiis (Der Untergang, 2004) ve Bak
Kim Geri Déndu (Er Ist Wieder Da, 2015) filmlerindeki temsiller, tarihsel analiz
yontemiyle incelenerek insani, énemsiz hatta sempatik, gliling olana dogru
degisen Hitler temsilinin neye isaret edebilecedi tizerinde durulacaktir. Neticede
Hitler gibi tartismasiz olumsuz bir tarihsel figiirin sinemadaki temsilinin yillar
igerisinde dontigsmesi, bir yandan toplumun déntisimiine isaret edebilecedi gibi,
diger yandan da sinemanin tarih séylemini sorgulamaya agmasina érnek teskil
edecek nitelikler tagimaktadar.
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THE TRANSFORMATION OF THE REPRESENTATION OF
HITLER AS A HISTORICAL FIGURE IN CINEMA: HISTORICAL
ANALYSIS OF THE FILMS THE LAST TEN DAYS (1955)
DOWNFALL (2004), LOOK WHO'S BACK (2015)

Abstract

History is a rich source of material for the narrative medium of cinema. Through
their depictions of events and figures from the past, historical films purport to
represent reality, capturing a specific time in the past and connecting it to the
present.

According to Rosenstone (2018), historical films can be categorized as "history
as drama,” "history as document,” and "history as experiment.” The first of these
dramatizes historical events using actual or made-up characters. The second is
documentary cinema. And the third, history as experiment, combines these two
categories without using a didactic approach.

One of the most popular subjects of historical film is World War II, with a broad
range of films using the conflict as a backdrop, drawing on contemporary
historical sources, and centering on historical figures from the period. Tracing
the conditions that created historical figures, Plekhanov (1982) states that
political figures can have a very strong influence, but the probability and
prevalence of this influence is determined by “the internal structure of that
society and by its relation to other societies” (Plekhanov, 1982, p. 35). The aim of
this study is to examine how Hitler, as a historical figure, establishes a presence
in films from World War II to the present. It classifies these films by period and
selects three that best exhibit the transformation of Hitler's depictions, which it
then subjects to historical analysis.

The first significant trend in representations of Hitler began at the end of the
1930s. Parodies were common, particularly in animated propaganda films outside
Germany. So too were Nazi-sponsored newsreels and documentaries featuring
Hitler following the Nazis' rise to power in 1933. Particularly noteworthy are
Leni Riefenstahl's documentaries, which introduced a new representation of
Hitler. Films made in Germany during this period deliberately depicted Hitler
using his real footage of him; he was never portrayed by an actor.

With the end of World War II and the revelation of the war crimes committed by
the Nazis, anewerabeganin Hitler's cinematic representation. Public recognition
of the Holocaust made it taboo to mock the Nazis and Hitler, with any effort to
do so rejected as an aestheticization of Nazi atrocities. The acknowledgment of

308 sinecine | 2023 Guz Autumn | 14 (2)



the horror experienced during the war required new methods of representation.

This marked the start of anew search for realism in post-war cinematic portrayals
of Nazi Germany and Hitler. Directors used a realistic and documentary
aesthetic. To address war atrocities and avoid any storyline that would inspire
sympathy for the Nazi leader, these films relied on a new malevolent, demonized
portrayal of Hitler (Rosenfeld, 2014, pp. 236-37).

The German-made Downfall (2004) broke from the demonizing portrayals so
commoninpost-war cinema, instead depicting Hitler with human characteristics
for the first time. Other more recent films represent him as a parodic, absurd
figure.

These representations demand scrutiny. This study analyzes three German-
made films from three different eras—The Last Ten Days (1955), Downfall (2004),
and Look Who's Back (2015)—in order to illustrate the evolution of Hitler's
cinematic depictions and establish their relationship to historical discourse.
Hitler is demonized in The Last Ten Days, portrayed negatively but with human
characteristics in Downfall, and depicted in a sympathetic yet ridiculous way
and with demonic ideas in Look Who's Back. Of the three films, only Look Who's
Back's historical discourse is of a questioning nature. This film encourages
debate about history by showing how similar modern German society is to the
mentality of Adolf Hitler, and it also serves as a warning to the modern world.

Keywords: World War II, historical film, historical figure, Hitler, representation
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Giris

Sinemada bitmeyen anlati olarak II. Diinya Savasinin siklikla islendigi
gorulmektedir. Bu anlatinin her zaman giincel olmasinin pek ¢ok sebebi
arasinda diinyadaki ekonomik ¢okiis, kapitalizmin yasadig: krizler, Avru-
pa'min merkezinde soykirimin gergeklestirilmesi, soykirimin gorsel-isit-
sel agidan belgelenmis olmasi, sinema endistrisindeki egemen giiglerin
bu savasg ve katliam ile magdur olarak baglantili olmas: sayilabilir. Savas
sonrasl Avrupa dist halklarin Afrika'da ya da dinyanin bagka yerlerinde
ugradi: soykirim veya kabile savasglari, beyaz perdede oldukga az yer bu-
lurken II. Diinya Savasinin ¢ok fazla islenen bir konu olmasi, savasin si-
nema endistrisi gelismis tlkeleri dogrudan etkilemis olmasiyla ve diger
gelismis tlkelerinin beyaz perdedeki anlatilara da yon veriyor olmasiyla
iligkilendirilebilir.

Sinemada bir konu olarak II. Dinya Savasgi, tarihsel filme, donem
filmine isaret ederken; yasanmis olaylari, kisileri konu almasiyla tarih
soylemi ile iliski kurmaktadir. Belgesel sinemadan asina olunan gergek-
lik iddiasini iginde barindirmaktadir. Gegmiste yagsanmis bir donem, film
araciligiyla filmin gekildigi déneme tasinarak ginimiz ile bag: kurul-
makta, ginimiizde giindeme getirilmis olmaktadir. Hake (2012), tarih-
sel filmlerin 6nemli bir bilgi ve eglence kaynag iglevi goraldiigini ifade
ederken bu tur filmlerin, ayn1 zamanda bireyleri politik 6zneler olarak
yeniden karsimiza ¢ikaran giiclii bir 6znelestirme araci oldugunu vurgu-
lamaktadir (s. 6).

Bu calismada tarihsel filmlerin gergek tarihi ve tarihsel figirleri
farkli donemlerde nasil ele aldig: incelenecektir. Film elegtirisinde yaygin
kullanilan tarihsel analiz yontemi, genel olarak filmleri, tarihsel gelisme-
ler ile iligkisine gére siniflandirmaktadir (Corrigan, 2008, s.110). Ozden
(2004)'e gore, ister giincel ister eski tarihler iginde tGretilmis bir filmin
elegtirisini yapmak demek, s6z konusu filmi tarihsel bir bakis agis1 igine
yerlestirmek demektir. Clinkl birer kiiltiirel digavurum araci olarak film-
ler, dénemin toplumunun ruh halini, egemen diisiince ve diinya goriisii-
nl yansittidi deger yargilarini temsil ederler (s.120). Kabaday: (2013)'nin
belirttigi tizere tarihsel film analizi, ele alinacak tarihsel dénemin, film-
lerin hangi agidan incelenecedine dair sinirliliklar olusturmaktadir. Ayni
zamanda tarihsel filmlerin, gegmisi yeniden sekillendirirken tasidiklar:
ideolojik bakis agisini da sorumlulukla ortaya koymas: gerekmektedir
(Kabadayi, 2013, s.63).

Bu galismada sinemada en ¢ok karsilasilan tarihsel figiirlerden biri
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olan, 6ncelikle Avrupa'da ve tim diinyada biyik bir yikim birakan Nazi
Almanyasi'nin lideri Adolf Hitler'in sinemadaki temsilinin dontisim? de-
gerlendirilecektir. Hitler figiirli, diinya sinemasinda farkli tilkelerde ve
farkli zamanlarda gértlmustiir. Bu galisma o6rneklem evrenini g film
Uzerine kurarak, Alman sinemasinin kendi tarihine bakisi ile sinirlandi-
rilmistir. Incelenecek ti¢ filmde tematik, dénemsel, mekansal ortakliklar
6nemsenmigtir. Son On Guin (Der Letzte Akt, Georg W. Pabst, 1955) savagin
bitiminden on yil sonra, 1955 yilinda bélinmiis bir Almanya'da gekilmis-
tir. Hitler'in siginaginda intihar etmesinden 6nceki on giinii ele almakta-
dir. Cokiis (Der Untergang, Oliver Hirschbiegel, 2004), Almanya'da Berlin
duvarinin yikilip Almanya'nin yeniden birlesmesinden sonraki dénemde,
2004 yilinda gekilmistir. Film, Hitler'in siginagindaki son giinlerini konu
almaktadir. Orneklem olarak secilen son film Bak Kim Geri Déndii (Er Ist
Wieder Da, David Wnendt, 2015) ise ginimuz Almanya'sinda gegmesine
ragmen, 1945 yilinda intihar ettigi siginaginda ansizin canlanarak gi-
nimiize gelen bir Hitler karakterini barindirmaktadir. Film, tarihsel bir
figtirti gintimuze getirmesiyle ge¢misi de iginde barindirmaktadir.

Calismada 6ncelikle sinema ve tarih iligkisi igerisinde tarihsel film
turt incelenecektir. Tarihsel bir figiir olarak Hitler'in sinema tarihindeki
goruntimi tespit edilerek érneklem olarak segilen ii¢ film tarihsel analiz
yontemiyle incelenecektir. Hitler figiiriniin karsilastirmali analizi yapi-
larak, filmlerin tarih soylemiyle iligkisi ortaya koyulacaktir.

Sinema ve Tarihin Kargilikh iligkisi Uzerine

Olaylar: ve olgular: kayda alarak toplumsal veya bireysel bellegin
olusumuna katkida bulunan sinema ile Carr (2011)1n en dar anlamda
"tarihgi ile olgulart arasinda kesintisiz bir kargilikli etkilesim stireci, bugtin ile
ge¢mis arasinda bitmez bir diyalog’ (s.82) olarak tanimladid: tarih arasinda
¢ok boyutlu bir paylasim iligkisi bulunmaktadir.

Bir anlat1 sanati olan sinema igin tarih, onemli bir hikaye havuzu-
dur. Insanlik tarihinden kesitler, savaslar, kisisel ya da toplumsal miica-
deleler, tarihi siiregler bu havuzun sinemaya aktarilan en 6nemli pargala-
ridir. Kurmaca filmler, tarihten ilgi gekebilecek kesitler se¢ip bunlar: film
diliyle yeniden inga ederken, gerceklik iddias: tagiyan belgesel filmler ise
bu kesitleri bazen didaktik, bazen de deneysel bigimde aktararak seyir-
ciyle bulusturmaktadir.

Devamli olarak etrafi anlama ve anlamlandirma faaliyetinde olan
insan, sinema yoluyla kendi tarihini yeniden anlatmakta, degerlendir-
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mektedir. Hobsbawn (1999)'a gore herhangi bir toplulugun tyesi olan
insan, iginde bulundugu yapiy: reddederek de olsa bu yapinin ge¢misi-
ne, tarihine gore kendisini konumlandirmaktadir. Bu nedenle Hobsbawn
gegmisi, 'insan bilincinin stirekli bir boyutu; insan toplumunun kurumlari, de-
gerleri ve deger kaliplarinin kaginilmaz bir bilegeni’ olarak tanimlamaktadir

(1999, s. 17).

Sinema, yapim slrecinde bulunan ve ortaya gikacak eseri sekil-
lendiren insanlarin, estetik, bireysel, ekonomik ve politik tercihleriyle
bigimlenmektedir. Eserin tretildigi tarihsel dénem, filmin anlatisini ve
bigimini sekillendiren ticari gereksinimler, esere yoneltilen ilgi ve eles-
tiriler ise filmi tarihte bir nesne olarak bigimlendiren diger unsurlardir.
Biitiin bu unsurlar, filmi yalnizca tarihin bir temsilcisi kilmaz, filmin ken-
disini blitiin bir sinema tarihinin pargasi ve baglh bagina bir tarihsel olay
olarak 6ne gikarir.

Sinema, tarihi genis bir malzeme kaynagi olarak kullanirken, tarih
de sinemadan 'hareketli gériintiiden gérsel tarihin olusturulmasinda’ yarar-
lanmaktadir. Sinema sanati gorsel tarihin olusumu araciligiyla, ortak im-
geleri ve mitleri yaratmakta, bu mitler ise tarihin bir pargasi haline gel-
mektedir (Erkilig, 20085, s. 73). Toplumsal gergekligin yeniden tGiretiminde
ve kiltirel bellegin ingasinda énemli bir rol iistlenen filmler, belgesel ya
da kurmaca fark etmeksizin tretildikleri donemin toplumsal yagantisi-
ni, ayni yasantinin icinde devinen sanatgilarin goéziiyle aktarmaktadirlar.
Hayatin tanikliini yapan filmler, tarihsel bir araligin tirtind olarak hem
gorsel bellegin insasinda hem de tarih yaziminda yardimei bir rol Gistlen-
mektedirler. Bu nedenle cografya fark etmeden insanhiga ait herhangi bir
durumu anlatan ve aktaran her sinema eserinin ayni zamanda tarihsel
belge niteligi tagidig: sdylenebilir (Erkilig, 2005, s. 75). Anlatisal kaynag-
n1 tarihin igerisinde arayan filmin kendisi de Marc Ferro (2017)'nun ifa-
desiyle 'gercekligin gortintiisi ya da dedil, belgesel ya da imgesel, sahici bir
entrika ya da katigiksiz icat olsun, Tarih'tir' (s. 31).

Rosenstone (2006)'a gére gegmisi gérme, tarihin kendisini gozle-
rimizin 6énlne sererek, bizden 6nce gelenlerin basarilarini ve dinyamizi
sekillendiren biuiylk olaylar: gérmemizi saglayacak bir araca sahip olma
arzusuy, sinematografin icadini dnceleyen temel gudidir (s. 11). Gegmisi
kayit altina alma ya da yeniden yorumlama arzusuyla sinema, gériintiiye
dayanan giicl sayesinde gegmisin gorsellestirilme bigimini giigli bir se-
kilde etkilemistir. Gorsellestirmenin en 6nemli 6geleri olarak da tarihsel
filmler érnek gosterilebilir.
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Rosenstone (2018) tarihsel filmi, ‘drama olarak tarih! 'belge olarak
tarih’ ve ‘deney olarak tarih' olmak tizere i¢ genis kategoriye ayirmakta-
dir. Drama olarak tarih, bir filmde gergek ya da kurmaca karakterlerin
tarih fonunda dramatize edilmesidir. Belge olarak tarih, gorsel belge ni-
teligi tasiyan film, fotograf, tablo, gazete, dergi, resmi evrakin taniklik
ve uzman gorusleri egliginde sunulmasidir. Deney olarak tarih ise bu iki
kategorinin 6zelliklerini de igeren, didaktik olmayan birlesimidir. Her iig
kategoride de tarih, sinemanin kendine has anlatim yontemleriyle, tek-
nik ve estetik unsurlari ile yeniden yorumlanmakta ve ‘tarihsel gerceklik
bu defa da sinemasal bir yeniden ingaya’ ugramaktadir (Rosenstone, 2018,
s. 159). Bu noktada Rosenstone'un degindigi tarihsel filmlerin tarihi ger-
cekligi yeniden insa etme niteliginin gesitli tartismalara kaynaklik ede-
bilecedini séylemek mimkindir. Sinema tarihine bakildiginda 6zellikle
tartigmali tarihsel figlirleri ve olaylar: gorsellestiren filmlerin sansiire
ugradidl, gosterimlerinin engellenmeye calisildigi, hatta devletleri bile
politik alanda karsi karsiya getirecek olaylara yol agtid: ifade edilebilir.
Yakin tarihli orneklere bakildiginda Atom Egoyan'in yonettigi Ararat
(2002) filminin, 1915 Olaylari'na dair séylemler igcermesi nedeniyle Tur-
kiye'de sinema salonlarinda gosterime girememesi dikkat gekmektedir.
Benzer sekilde Fatih Akin'in Kesik (The Cut, 2014) filmi de yine 1915 Olay-
lari'ni ele almasi nedeniyle yogun tartigsmalarin hedefi olmustur. Tarihsel
bir figiri ele alan The Death of Stalin (Armando Iannucci, 2017) ise Rus-
ya'da yasaklanmus, gavenlik gigleri filmi géstermek isteyen sinema sa-
lonlarini engellemistir. Cezayir'in bagimsizlik miicadelesine odaklanan
Hors-la-loi (Outside the Law, 2010, Rachid Bouchareb) filmi de Fransa'y:
kotu gosterdigi iddia edilerek yogun protestolara maruz kalmigtir.

Akademik caligmalarda tarih ve sinema iligkisi siklikla ele alinmus,
tarihin sinema ile temsil edilip edilemeyecegi tartisilmistir. Rosenstone
bu noktada, filmin nasil bir tarihsel soylem trettiginin 6nem tagidigi-
n1 ifade etmektedir (2018, s. 177). Tarih ve sinema iligkisinin incelenme-
sinde bir tarafta tarihgilerin, diger tarafta sinemacilarin bakis agisi bu-
lunmaktadir. Tarihgiler, yonetmenlerin tarihi hikayelestirirken geg¢misi
ve gergekleri saptirdiklarini, 6nemli kisi, olay ve durumlar: sinemaya
uyarlarken degersizlestirerek romantiklestirdiklerini diisiinmektedirler
(Rosenstone, 2018, s. 161). Burada 6nemli bir ayrim, belgeleri temel alan
Rosenstone'un ‘belge olarak tarih’ bigiminde nitelendirdigi belgesel sine-
manin farkli bir yerde tutuldugudur. Tarihgilerin esas elestirisi ‘drama
olarak tarihe' yani kurmaca filmlere yonelmektedir.
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Tarihsel filmler igerisinde ¢ok genis bir alana sahip olan II. Dinya
Savasy, her daim sinemada kendisine yer bulan bir dénem olarak karsi-
miza ¢gikmaktadir. II. Diinya Savasi'na dair anlatilar kimi zaman savasi bir
fon olarak ele almakta kimi zaman tarihsel kaynaklardan yararlanarak
oykilestirmekte kimi zamansa tarihsel figir olarak bu déneme olumlu
ya da olumsuz etkileri olan gergek kisilere odaklanmaktadir. Plekhanov
(1982), tarihsel figtrleri yaratan kogullarin izini stirerken, siyasi figiirle-
rin oldukega guiglu etki yaratabilecegini ancak bu etkinin olusma olasilig:
ve yayginliginin ‘toplumun érgtitlenme bigimi tarafindan, toplum gtiglerinin
iligkileri tarafindan’ belirlendigini de hatirlatmaktadir (s. 35). Bu galigma-
nin temel odags, II. Diinya Savas: sirasinda ve sonrasinda tarihsel bir fi-
gur olarak Hitler'in sinemada gegmisten giniimiize nasil temsil edildigi-
ni incelemektir.

Hitler'in Sinemadaki Tezahiirlerine Tarihsel Bakig

Mitchell (2015), Hitler'in 1940-2000 yillar: arasinda kurmaca filmler ve
televizyon dizilerindeki gortiniimlerine dair arsiv niteligi tasiyan galis-
masinda, Hitler'i tasvir eden ilk oyunculuk deneyiminin 25 Aralik 1923'te
Minih'teki Blite Cafe'de gergeklegtirilen ‘canli tablo’ gosterimi oldugunu
ifade eder. 8-9 Kasim 1923'te Hitler'in de iginde yer aldig: basarisiz Bira-
hane Darbesi (Burgerbraukellerputsch)nin ardindan Hitler hapisteyken
diizenlenen bu etkinlik, birkag dakika stirmesine ragmen 6nemlidir. He-
inrich Hoffmann tarafindan diizenlenen Adolf Hitler Hapishanede adli bu
gbsterimde sahne los bir hapishane hiicresidir. Ilahi séyleyen bir koro-
nun eslik ettigi oyunda, seyircilere sirt:1 doniik sekilde oturan bir adam
merkezdedir. Ilahi bittiginde Noel agac: tasiyan bir melek hiicreye girer,
agaci1 adamin yanina yerlestirir. Bu olayin ardindan ise hiicredeki adam
seyircilere déner ve sahne kararir. Hitler'i canlandiran oyuncu seyircilere
déndigunde, seyircilerin gogu goézyaslar: igerisindedirler (Mitchell, 2015,
s. 6). Oyun hakkinda Hitler higbir tepki vermemistir ancak seyircileri bu
denli etkilemis bir oyunun varlig: ve dinsel motiflerle sekillendirilme-
si Hitler'in mitsel imajinin Naziler iktidara gelmeden ¢ok 6nceden inga
edilmis olduguna isaret eder.*

Ian Kershaw (1987), Hitler'in 'mitsel’ imaji tizerine yaptig: kapsamli galigma-
da, yaratilan mesihvari lider imajinin ¢o6ziliis donemini ii¢ ana tarihsel ugrak
Uzerinden incelemektedir. Bu ugraklardan ilki Nazi ordusunun Avrupanin
biytk bélumiinde etki sahibi oldugu 1940 ve 1941 araligidir. Ikinci ugrak, S.S.
C.B. karsisinda askeri olarak kaybetmeye basladig: 1943 — 1944 arasidir. Son
ugrak ise Nazi Almanyasi'nin askeri ve siyasi olarak bir¢ok basarisizliga ugra-
dig1 1944 ve 1945 yillaridir (s. 149).
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Rosenfeld (2014) Hitler'in filmlerde gériinmeye baglamasini 19201
yilarin sonuna tarihler. 1917-1945 tarihleri arasinda aktif olan ulusal film
sirketi UFA'nin haber filmlerinde ve Nazilerin fonladig: belgesellerde yer
alan Hitler, daha ¢ok propaganda amagh gekilen filmlerde gortilmektedir.
1933 yilinda Hitler'in sansélye olmasi ve Nazi iktidarinin baglamas: ile
Leni Riefenstahl'in gektigi Der Sieg des Glaubens (1933), Triumph des Wil-
lens (1935) ve Olympia (1938) belgeselleri yeni bir Hitler temsilini de be-
raberinde getirir. Propaganda belgeseli niteligindeki bu filmlerde Hitler,
bir oyuncu tarafindan canlandirilmamakta, kendisi olarak yer almaktadir
(Rosenfeld, 2014, s. 235). Mitchell (2015), bu dénemde sinemada Hitler go-
rintilerinin yalnizca belgesel ve haber filmlerinde yer almasinin bilingli
bir tercih oldugunu ifade eder. Hitler, kendisine rakip olabilecek kurma-
ca bir Hitler'i istememektedir (Mitchell, 2015, s. 5). Rosenfeld (2014) de
benzer bir sekilde kurmaca filmlerde Hitler temsilinin yoklugunu ‘Fiihrer
mitini stirdiirmek ve otoriter atmosferini vurgulamak i¢in’ kasith bir politika-
nin pargast olarak nitelendirir (2014, s. 236). Ancak Mazierska (2011), Nazi
dénemi Alman sinemasinda Hitler'in sinematik temsilinin yoklugu hak-
kinda Kracauer, Santner ve Kaes gibi yazarlarin yorumlarini hatirlatarak,
meselenin yalnizca temsil yokluguyla tanimlanamayacag: daha genis bir
perspektif sunmaktadir (s. 65).2

II. DGnya Savas: yillarinda Alman sinemasinda kurmaca filmler-
de gorilmeyen Hitler, Almanya disinda gekilen birgok filmde oyuncular
tarafindan canlandirilmigtir. Mitchell (2015), beyaz perdede Hitler'i can-
landiran ilk aktoérin Larry J. Blake oldugunu ifade eder. James Whale'in
yonettigi Nazi karsit1 Déniis Yolu (The Road Back, 1937) filmi, I. Dinya Sa-
vasinda maglup olan Alman askerlerinin gtindelik yagsamlarina dondik-
lerinde yasadiklar: durumlarin hikayesini anlatmaktadir. Film, Naziler

2 Adi gegen yazarlar, Hitler'in Alman sinemasina yogun bir gekilde ntfuz et-

tigini savunurlar. Zira Alman filmleri Hitler'i gostermediklerinde dahi onun
varligi ve mirasiyla ilgilenmektedirler. Mazierska (2011)'ya gére Kracauer,
Hitler'in sinemada gergek Hitler siyaset sahnesine girmeden ¢ok &nce or-
taya giktiginm iddia edecek kadar ileriye gitmektedir. Kracauer bu durumun
nedeni olarak Robert Wiene'nin yoénettigi Dr. Caligarinin Muayenehanesi (Das
Kabinett des Dr. Caligari, 1920) gibi Weimar Cumhuriyeti déneminde gekilen
Disavurumcu Alman Sinemasi 6rneklerinin, Nazizm ideolojisinin ortaya giki-
sin1 ve toplumsal yagsamin tiim alanlarindaki hakimiyetini 6ngérmesini isaret
etmektedir (2011, s. 65). Ancak, Biryildiz'in ifadesiyle ‘Alman toplumunun ya-
sadi1 psikolojik huzursuzluklari' (2009, s. 41) sergileyen Alman Digavurumcu
Sinemasy, Hitler'in otoriter agirlidi nedeniyle onu dogrudan temsil etmekten
de kaginmaktadir.
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tarafindan protesto edilir, filmin yapim sirketi Universal'a kars: boykot
cagrisi yapilir. Tehditler neticesinde film yeniden gekilip kurgulanir, Nazi
karsit1 soylemler azaltilir ve Hitler sahnelerinin tamami kaldirilip imha
edilir. Béylece Larry J. Blake'in canlandirdi§: Hitler'in ilk sinematik go-
rinimu Universal stidyolarinda calisan sinirli sayida kisinin disinda
kimse tarafindan goriilmemis olur (Mitchell, 2015, s. 6-7). Almanya digin-
da Miittefikler tarafindan The Lion Has Wings (1939) gibi savasin hemen
basinda gekilen belgesel ve propaganda filmlerinde bir savas gigirtkan:
olarak gosterilen Hitler, siklikla elestirel bir bakis agisiyla aktarilmistir.
Ancak savasin basglangiciyla birlikte Hitler'in sinematik temsilinde degi-
sim yasandidi sdylenebilir.

II. Dinya Savasinin 6ncesinden giinimize uzanan Hitler temsil-
lerinde ilk biiytik egilim olan parodilestirmenin 1930'larin sonuna dogru
basladig: ifade edilebilir. Bu donemde 6ncelikle propaganda amagh ire-
tilen animasyon filmlerin varlig: ve yayginlhig: gértlmektedir. Hitler And
His Peace Pudding (1939), The British Lion Awakes (1939) ve Run Adolf Run
(1940) gibi Ingiliz animasyonlarinin yani sira The Ducktators (1942) ve To-
kio Jokio (1943), Disney yapimi Education for Death: The Making of the Nazi
(1943) gibi Amerikan stiidyolarimin trettigi propaganda ¢izgi filmleri
parodilestirilmig Hitler temsillerini igermektedir. Bu filmlerde Hitler'in
fiziksel gérinimiyle dalga gegildigi, biyiginin ve jestlerinin alayci bir
uslupla hicvedildigi ifade edilebilir. Kurmaca filmlerde ise parodilestir-
me edilimi gergevesinde 6ne gikan You Natzy Spy! (Jules White, 1940), The
Great Dictator (Charlie Chaplin, 1940), To Be or Not to Be (Ernst Lubitsch,
1942) filmleri sayilmaktadir. Her ¢ film de Hitler'i bir karakter olarak
gostermektense, ona benzeyen veya onunla karistirilan karakterleri ele
almay tercih etmistir. Richardson (2008)'a gére bu tur temsiller, kimlige
birtndirme araciligiyla hem Hitler'in kendisiyle hem de destekgileriyle
alay ederek Hitler mitini kargisina almaktadir . 279). You Natzy Spy (1940)
sinema tarihinde Hitler'i ele alan ilk parodi filmi olarak tarihe gegmistir.
The Great Dictator'dan 9 ay 6nce gosterilen filmde, Hitler benzeri diktato-
rii Moe Howard canlandirmistir. Chaplin'in filmi The Great Dictator, Ade-
noid Hynkel karakteri araciligiyla Hitler'i, dinyay: parmaginda oynatma
hirsiyla dolu biri olarak alayci bigimde tasvir eder. Lubitsch'in To Be Or
Not To Be (1942) filmi ise Polonyali bir Hitler taklitgisi araciliiyla karak-
tere "Heil myself!” dedirterek Hitler'in otoriter kisiligi ile dalga geger.
Ingiltere'de ise Night Train to Munich (Carol Reed, 1940) filminde Hitler
rolini Gistlenen Bill Russell, bu rolii oynayan ilk Avrupali aktordir. Genel
olarak hem kurmaca parodiler hem de propaganda ¢izgi filmleri, savag
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yilarinda Hitler'in her seye muktedir imajin1 yikmak igin mizahi kulla-
nirlar. Hitler'in kotl niyetlerini beceriksizlik ve ahmaklik gibi 6zelliklerle
harmanlayan, bunun sonucunda ise dalga gegilebilecek bir Hitler tasviri-
ni 6ne ¢ikaran filmlerin baska bir savag bigimi oldugu distniilebilir. Ay-
rica, Almanya disinda yapilmis olan bu filmlerin Hitler'i bir tehdit olarak
gorerek onu itibarsizlagtirma gabas: dogrultusunda tretildikleri de ifade
edilebilir (Rosenfeld, 2014, s. 236, Mitchell, 2015, s. 8, Gilbert, 2013, s. 408).

Savas yillari, Hitler'in sinemadaki tasvirlerine iligkin zengin bir
kaynak sunsa da dénem boyunca gekilen filmlerin neredeyse timinin
parodi ve mizahi kullanmasi Hitler'e dair ciddiyetle ele alinan bir tem-
silin olmadigina isaret etmektedir. Ancak bu filmler arasinda bir istis-
na olarak ABD'li John Farrow'un yoénettigi 1944 yapimi The Hitler Gang
filmini gosteren Mitchell (2015), bu filme kadar ¢ogu filmin Hitler'e ana
karakter olarak odaklanmadigini belirtmektedir. Hitler'in politik ytkseli-
sine odaklanan kurmaca film, Hitler'in gergek karakteriyle tasvir edilme-
sine iligkin ilk ciddi girisim olarak goriilmektedir. Cekildigi Paramount
stiidyolar: tarafindan belgesel-propaganda filmi olarak tanitilan film, sa-
vag sonrasinda Hitler'in gergekei temsilleri igin de énemli bir referans
noktasi olusturur (Mitchell, 2015, s. 8).

II. Dinya Savasinin bitisi ve Nazilerin isledigi savas suglarinin or-
taya gikisiyla beraber, Hitler'in sinematik gértiniimlerinde yeni bir déne-
min bagladii ifade edilebilir. Ozellikle Holokostun gériiniir hale gelmesi,
Nazilere ve Hitler'e iliskin parodileri tabu haline getirmistir. Hitler'i hi-
cvetmeye yonelik her tlirli girisim, Nazi suglarini estetize etmek olarak
gorulip diglanmistir. Savas sirasinda yasanan dehsetin ortaya ¢ikmasi,
yeni temsil yontemlerinin de olusturulmas: gerektigine isaret etmistir.
Savasg sonrasinda gekilen ve II. Diinya Savasi 6zelinde Nazi Almanyasi ile
savas suglusu olarak goriilmeye baglanan Hitler'in tasvir edildigi filmler-
de, gergekgilige varan yeni bir arayis baglamistir. Yonetmenler, Hitler'i
konu alan filmlerde gergekei ve belgesel tiirtine yakin bir bigimi benim-
semislerdir. Bu filmler, savas suglarini géz ardi etmemek ve Nazi lideriyle
sempati saglayacak herhangi bir anlatimi engellemek amaciyla kétiictl,
seytanlagtirilmig yeni bir Hitler temsilini merkezlerine alirlar (Rosenfeld,
2014, s. 236-237). Bu ikinci egilimin en 6nemli 6rnedi ise II. Diinya Sava-
s1 sonrast Almanya'da Hitler'in ana karakter oldudu ilk film olan G. W.
Pabst'in 1955 yapimi Son On Giin (Der Letzte Akt) filmidir (Téteberg, 2012,
s. 64).

Savasin bitiminden sonra Dogu ve Bat1 olmak tizere iki ayri devlete
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boélinen Almanya'da, sinirh dagitim nedeniyle ¢ok az kisi tarafindan iz-
lenebilen, anti-semitizm ve gégmen karsithigini bir sorun olarak ele alan
filmler gekilmeye baglanmistir. Die Morder sind unter uns (Wolfgang Sta-
udte, 1946), Zwischen Gestern und Morgen (Harald Braun, 1947), Der Ruf
(Josef von Baky, 1949), Der Rat der Gétter (Kurt Maetzig, 1950), Der Prozess
wird vertagt (Herbert Ballmann, 1958) gibi Dogu ve Bat1 Almanya yapimi
filmler, Glkenin savag sonrasinda yasadig: yikima ve donemin gerilimle-
rine odaklanarak Nazi iktidarini elestirmisglerdir. Bu filmlerin ¢ogunda
Hitler'e dair herhangi bir tasvire rastlanmamaktadir. S.S.C.B. tarafindan
yonetilen Dogu Almanya'da, Nazi ge¢gmisinin sinemada sansiirlenmesi-
ne yonelik uygulamalar Bat1 Almanya‘dakinden daha fazladir.? 1960lara
gelindiginde ise yine Hitler'i sinemaya aktarmay: tercih etmeyen ancak
Holokost'y, toplama kamplarini ve iglenen suglari merkezine alarak Nazi
gecmisiyle hesaplagmaya galigan Das zweite Gleis (Joachim Kunert, 1962),
Mensch und Bestie (Edwin Zbonek, 1963), Zeugin aus der Hélle (Zika Mitro-
vi¢, 1965) gibi filmler gekilmigtir (Bendix, 2007, s. 77).

Almanya disinda, 1960'larla beraber Hitler temsiline yer veren
filmler arasinda sayica az olsa da gergeklikten uzaklagan ve fantastik
ogeler igeren filmler dikkat gekicidir. Hitler'in 6limtne iligkin gesitli
komplo teorilerinden hareket eden bu filmler, onun intihar etmedigi ve
yargilanmamak igin savastan sonra kimlik degistirerek yabanc: bir il-
keye kagtigr konusu etrafinda insa edilmislerdir. Bunlar arasinda They
Saved Hitler's Brain (David Bradley, 1963), Flesh Feast (Brad F. Grinter,
1970) ve The Boys From Brazil (Franklin J. Schaffner, 1978) gibi kurmaca
filmler 6rnek gosterilebilir. Bu filmler, Hitler'in hayatta kaldigini iddia
eden anlatilariyla, savag suglarinin mimari olan Hitler'i sinemasal evren-
de oldurtp yok ederek intikam alma hazzini kargilamaktadirlar. Bunu
yaparken ayni zamanda kot(lagin sembolil, seytanlastirilmig Hitler
temsilini gértnir kilmaktadirlar (Rosenfeld, 2014, s. 238-239). Hitler'in
temsil ettigi kotaligtn halen var oldugu fantastik bir evreni gosteren
bu filmlerin ayni zamanda onun geri déonme olasiligina kars: duyulan
korkuyu da aktardiklar: distnilebilir. Diger yandan Elm (2021), Hitler'in

3 Bu durumu Dogu Almanlari Nazi savas suglarina karigmayan “iyi Almanlar”

olarak yorumlamaya ve Dogu Almanyanin kurulmasinda en énemli etken
olan S.S.C.B!yibadireler atlatan ancak yikilmayan ve nihayetinde kahramanca
zafere ulasan bir tlke olarak sunmaya yonelik siyasi planlarin varligina bag-
layan Mazierska, Dogu Alman yonetmenler igin Hitler'in Batili yonetmenlere
kiyasla daha fazla rahatsiz edici bir konu oldugunu ifade etmektedir (2011, s.
65).
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kotaligin somutlagmis hali olarak gosterilmesinin, Alman toplumu igin
yenilgiden, ortak olduklar: suglardan ve sorumluluklardan kurtulmalar:
igin bir agiklama sagladigini ifade etmektedir (s. 151). Huyssen (1999) de
benzer gekilde Nazi Almanyasi'nin tarihte bir sapma olduguna iligkin go-
rislerin genis bir cografyada 'inkar ve unutusun'’ ¢ikarlarina hizmet etti-
gini hatirlatmaktadir (s. 179). Kaes (1989) ise gegmisteki olaylar: aktaran
ve anlatisal olarak izleyicinin iginde oldugu zamana iligkin bir atifta bu-
lunmayan filmlerin, Nazi gegmisini sona ermis, zamani ge¢mis bir olgu
olarak iglemeyi tercih ettiklerini vurgulamisgtir (s. 23).

1970'li yillarla birlikte, gercekei ve belgesel tiriine yakin bir anla-
yigla tretilen filmler yeniden ortaya gikmistir. Elsaesser, Kaes, Rosenfeld
gibi bir dizi aragtirmacinin 'Hitler Dalgasi’ olarak adlandirdigi bu dénem-
de The Last Ten Days (Ennio De Concini, 1973), The Bunker (George Schae-
fer, 1980), Inside the Third Reich (Marvin J. Chomsky, 1982), Hitler: A Career
(Joachim Fest, Christian Herrendoerfer, 1977), Hitler: A Film from Germany
(Hans-Jurgen Syberberg, 1977) filmleri 6ne gikmaktadir. Hitler'in Alec
Guinness ve Anthony Hopkins gibi inli oyuncular tarafindan canlandi-
rildid: filmler seyirciler tarafindan da ilgi gérmugtir. Rosenfeld (2014),
ozellikle The Last Ten Days (1973) ve The Bunker (1981) filmleri Gizerinde
durarak, bu filmlerle birlikte ‘Hitler Dalgasi’ olarak adlandirilan dénem-
de yeni bir temsilin gérilmeye baglandigini belirtmektedir. Yazar, 6rnek
gosterdigi filmler araciligiyla 1970'lerin basindan itibaren sinemadaki
Hitler temsillerinde Gg¢lincli edilim olarak isaret edebilecegimiz Hitler'i
insanlagtiran ve normallestiren yeni bir temsilin ortaya g¢iktigini ifade
etmektedir. ki filmde de Hitler, morali bozulan ve ani &éfke krizleri ge-
giren bir insan olarak tasvir edilmektedir. Ayrica Syberberg'in, birbiriyle
carpisan Fihrer imgelerinden olusan yari teatral bir kolaj niteligindeki
Hitler: A Film From Germany filminin, Nazi diktatoriine ahlaki temelli bir
bakis sunmaktan kaginan ve rejimin mitsel, gergek-disi imgelerinin co-
gunu yeniden Ureten bir yapim olarak Hitler'i normallestirmede énemli
bir 6rnek oldugunu vurgular (Rosenfeld, 2014, s. 239). Mazierska (2011) da
Hitler'i yargilamak yerine onu anlamaya yonelik girigsimlerin en tinliisii-
ni Syberberg'in filmi olarak gésterir. Mazierska, Hitler'i insancillagtiran
filmlerde var olan Hitler'i anlama arzusunun onun suglarindan aklanma-
sina yol agmadigini, daha ziyade Hitler ve destekgileri arasindaki iligkiyi
agiklamaya hizmet etti§ini belirtir (Mazierska, 2011, s. 96). Hitler: A Film
From Germany'de Hitler hem tarihi bir figlir olarak ele alinir hem de kuk-
la, robot, mezarindan gikan bir vampir gibi karakterler araciligiyla tem-
sil edilir. Mekéanlar ise sirkten sinemaya panayirdan oyuncak ditkkanina
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kadar degisiklik gostermektedir (Elsaesser, 2012, s. 72). Kaes (1990)’e gére
Syberberg, ge¢misi yeniden insa etmeye galismaz. Filmde neredeyse hic-
bir belgesel bolim, réportaj ya da yasanmis bir hikaye yer almamakta-
dir. Filmin tamami bir stidyoda gegmektedir. Film Hitler'i temsil etmez,
deneysel bigimde temsillerini sunar (Kaes, 1990, s. 123). Koshar (1994)1n
ifadesiyle Syberberg'in filmi film’ haline gelen Hitler'e yoneltilen bir kars:
séylemdir’ (s. 166).

1980'lerin sonu ve 1990’11 yillarda da Hitler'i beyaz perdeye tasiyan
filmler devam eder. Ana akim sinema 6rneklerinden Indiana Jones and
the Last Crusade (Steven Spielberg, 1989) filminde kitaplarin yakildids,
Nazilere ait sembollerin her yerde bulundugu bir mitingde Indiana Jo-
nes (Harrison Ford), Hitler'le tanigsarak ondan imza alir. Hitler, sert ifa-
desine ragmen bir yildiz gibi gosterilir, ona sevgi gosterisinde bulunan
Almanlar ondan imza almakta ve gazeteciler gevresini sarmaktadir. Ian
McKellen'in Hitler'i canlandirdigi Countdown to War (Patrick Lay, 1989)
diger orneklere kiyasla 6fke nobetlerini daha az yagayan, daha disiince-
li, hesaplamalar yapan ama nihayetinde yine duygusuz bir Hitler tasvir
etmektedir. Aleksandr Sokurov, 1979'da gekilen yasaklamalar nedeniyle
ancak 1989'da gosterilebilen, sézsiiz kisa belgeseli Sonata for Hitler'de ha-
ber ve belgesel goruntilerini kurgulayarak Nazi dénemine iligkin bir ko-
laj ortaya gikartir. Agnieszka Holland'in yonettigi Europa, Europa (1990),
Hitler'i hayali bir karakter gibi gostererek ana karakter Solly'nin rityala-
rinda yer vermektedir. Filmde Hitler ve Stalin'in birlikte vals yaptig: ve
Hitler'in korkarak bir dolapta gizlendigi gergekiistiicii sahneler 6nemli-
dir. Fatherland (Christopher Menaul, 1994) filminin Nazi dénemine iligkin
filmler arasinda ilging bir yere sahip oldugu soylenebilir. Film, Hitler'in
savas1 kaybetmedigi, Avrupamnin bayik kismina hakim oldugu alterna-
tif bir tarih anlatisi kurmaktadir. 1964 yilinda baglayan filmde Hitler 75
yasindadir, Stalin halen Nazi iggaline kars: direnmektedir, Churchill ise
1950'lerde hayatini kaybetmistir. Rudolph Fleischerin canlandirdig: ka-
rakter, her ne kadar az diyaloga sahip olsa da Nazi selamui gibi unsurlar:
sinemaya yeniden aktarmigtir. Aleksandr Sokurov, merkezine Hitler'in
esi Eva Braun'u aldi§1 Moloch (1999) filmi ile 52. Cannes Film Festivalin-
de En lyi Senaryo &édiiliinii almistir. 1942 yilinda Hitler'in Bavyera'daki
tatil evi olan Berghof'ta gecgen filmde Braun, Hitler'le iligskisinden korkan
ve kapali kalmaktan sikilan bir figlr olarak tasvir edilirken Hitler ise ev-
hamly, korkak, gocukega davranislar sergileyen biri olarak insani 6zellikle-
rinin 6ne giktid1 bir temsil araciligiyla gosterilmistir.
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2000'li yillardan giinimiize kadar hem Hitler'i hem de II. Diinya
Savasini konu alan filmlerin sayisinda énemli bir artig gérilmektedir.
Nazi donemi uluslararasi ¢lgekte neredeyse ikonik bir statiye ulasmis
durumdadir. Nazilere ait semboller, dénemin imgeleri TV dizileri, film-
ler ve sosyal medya videolar: aracilifiyla yeniden gin yuzine ¢ikmakta-
dir. Ozellikle 2000 sonrasi Alman sinemasinda Hitler'e odaklanan film
sayisinin, 1945 — 1999 yillar: arasinda Uretilenden fazla oldugunu ifa-
de eden Moshe (2021), Hitler'e duyulan yaygin ilgi ve merakin kazanca
gevrildigini ve sinema endiistrisinin bu ilginin devam etmesine katkida
bulundugunu belirtir (s. 237). Der Untergang (Oliver Hirschbiegel, 2004),
Speer und Er (Heinrich Breloer, 2005), Mein Fiihrer — Die wirklich wahrste
Wahrheit iiber Adolf Hitler (Dani Levy, 2007) Er ist wieder da (David Wnen-
dt, 2015), Mein Kampf (Urs Odermatt, 2009) gibi filmlerin neredeyse pes
pese ¢ekilmis, basta Almanya olmak izere uluslararasi alanda Hitler ve
Nazi dénemine iligskin sinematik temsillerin arttigini ve Nazi Almanya-
s1 yullarinin ilgi gekmeye devam ettigini géstermistir. Mazierska (2011),
2000'lerin basindan itibaren Hitler hakkinda yapilan filmlerin artigiyla
yeni binyila girmek arasinda bir baglant: goriilebilecedini ifade eder. Ya-
zara gore bu durumun nedeni, Hitler'in yirminci ylzyili ve moderniteyi
diger tum tarihsel figtirlerden daha fazla 6zetlemesidir (2011, s. 67). Max
(Menno Meyjes, 2002), The Pianist (Roman Polanski, 2002), Anonyma -
Eine Frau in Berlin (Max Farberbock, 2008), Valkyrie (Bryan Singer, 2008),
Captain America: The First Avenger (Joe Johnston, 2011), Dear Friend Hitler
(Rakesh Ranjan Kumar, 2011), Fury (David Ayer, 2014), Saul fia (Laszlé Ne-
mes, 2015), Dunkirk (Christopher Nolan, 2017), Jojo Rabbit (Taika Waititi,
2019), Munich: The Edge of War (Christian Schwochow, 2021) gibi gesitli
ulkelerde cgekilip Hitler temsillerinde parodilestirme, seytanlagtirma ve
insancillagtirma egilimlerinin her birinden 6rnekler barindiran, farkl
tur ve konulari ele alsalar da nihayetinde II. Dlinya Savasi, Nazi Alman-
yasl, Holokost temalar: etrafinda bir anlat: kuran filmlerin fazlaligi da bu
ilginin strdigunt kanitlamaktadir.

2000 sonrasl Hitler temsilleri, yeni bir anlatiy1 inga ederken bu
insada aktorlerin Ustlendigi biiyiik rolii de hatirlatmaktadir. Hitler, tim
olumsuz gagrisimlariyla birlikte, yirminci ylizyilin en 6nemli siyasi figir-
leri arasinda sayilan ve taninirlig: ulusal sinirlar: asan, tarih ile poptler
kiltir arasinda 6énemli bir noktada duran bir siyasi liderdir. Mazierska
(2011)'ya gore farkh millet ve etnik kékenlerden yénetmenler tarafindan
gekilen ve farkli milliyetlerden aktorlerin Hitler'i canlandirdid: filmler
araciliiyla Nazi lideri uluslararasilagsmakta ve ana akim sinemanin bir
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parcgasi haline gelmektedir (s. 96). Ayrica Hitler, Bruno Ganz, Helge Sch-
neider gibi aktorler tarafindan canlandirildiginda, bu énemli ve dikkat
gekici oyuncular tarafindan Hitler figlirine olumlu bir 151k tutuldugunu
ifade eden Moshe (2021), bu sayede seyircinin Hitler ile 6zdeglegebilecedi
veya 0zdeslesmek isteyebilecedi sahnelerin ortaya giktigini belirtmekte-
dir (s. 238).

2000'den bu yana Hitler hakkinda gekilen filmlerin, Hitler'i kina-
mak yerine anlamaya yoneldigini belirten Rosenfeld (2014), ahlaki bir
tercihe bagli olarak Nazi liderinin seytanlastirilmasiyla siiregelen sine-
matik temsil pratiginden kopuldugunu, normallestirici bir insancillas-
tirma stratejisinin izlenmeye baslandigini vurgulamaktadir. Ozellikle
Hitler'in, siyasete atilmadan hemen 6nceki yillari ile intihar etmeden
onceki son glinlerine odaklanan filmler araciligiyla, her seye giicii yeten
bir figir yerine, acinacak, yipranmig biri olarak tasvir edilmistir (2014:
288). Hitler'in sinematik temsilinin déniigimunin tarihsel stireg gerge-
vesinde incelendigi bu bashigin ardindan, déntisimi somutlastirmak ve
tarih séylemi ile bagini kurmak amaciyla Son On Gtin (1955), Cékiis (2004)
ve Bak Kim Geri Déndu (2015) filmleri tarihsel analiz yontemiyle detayl
olarak incelenecektir.

Son On Giin (1955), Cékiis (2004) ve Bak Kim Geri Dondii (2015)
Filmlerinde Tarihsel Bir Figiir Olarak Hitler'in Dontigiimii:

Filmlerin Konular

Son On Giin (1955), Hitler'in II. Diinya Savaginin son yillarini gegirdigi
Berlin'deki siginaginda (Fihrerbunker) 30 Nisan 1945'te intihar etmesi-
ne kadar olan son glnlerini anlatmaktadir. Berlin, Miittefik Devletler ta-
rafindan kusatilmistir, Alman birlikleri art arda yenilgiye ugramaktadir.
Ruhsal dengesini yitirmis Hitler, savaga devam etmeyen herkesi ihanetle
suglar ve 6lim emri verir. Savasin bittigini ve Almanya'nin kaybettigini
anladigi noktada Berlin'i terk etmemeye, teslim olmamaya karar verir ve
siginakta evlendigi Eva Braun ile intihar eder. Hitler'in intihar edip, Bra-
un ile cesetlerinin yakilmasiyla film sona erer.

Cékis (2004) ise Son On Giin filmi ile ayn1 dénemi ele alirken bu
kez hikayenin esas odag: Hitler'in 6zel sekreteri Junge'dir. Film, bir grup
geng kizin siginaga gelerek Hitler'e katilmasi ile baglar ve Hitler'in inti-
harin takip eden, savasin sonlandid: Almanya'da, savastan sag kurtulan
Junge ile biter. Almanya'nin savasi kaybettigi, Rus ordularinin Berlin'e
girdigi gtinlerde Hitler siginagindadir. Cepheden olumsuz haberler gel-
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dikge, Hitler savasi kaybettigini kabul etmek zorunda kalir. Eva Braun
ile birlikte intihar eder. Filmin basinda ve sonunda, filme kaynaklik eden
eserlerden birinin yazari Traudl Junge'nin 2000'li yillarda yapilan répor-
tajina yer verilir.

Bu ¢alismada, bu iki film ile birlikte Hitler figiriintn degerlendi-
rilecedi tglincl ve son film ise ginimiize daha yakin bir dénemde 2014
yilinda gegen Bak Kim Geri Déndi (2015) filmidir. Tanimlanmasi oldukga
zor ve karmasik bir yapida olan film, diger iki filmden farkl olarak ge-
kildigi donemde gegmekteyken, gegmisten gliniimiize gelen tarihsel bir
figlir olan Hitler'i barindirmaktadir. Bak Kim Geri Déndii, Son On Giin ve
Cokiisin bittigi yerde baglamaktadir. Hitler, 2014 yilinin Berlin'inde si1-
gnakta cesedinin yakildign yerde bir sekilde uyanir. Uniformasi, fiziksel
goruntlsu ile gegmisten 1sinlanmig gibi goériinen Hitler, Berlin sokakla-
rinda, iginde bulundugu durumuna anlam veremeden dolasir. Bu sira-
da isini kaybetmek izere olan TV muhabiri Fabian tarafindan tesadifen
kesgfedilir ve Fabian isini geri kazanmak igin Hitler'i gok iyi taklit ettigini
distindigt bu komedyeni kullanmak ister. Onunla Almanyanin gesitli
yerlerine gider, sokaklardaki gergek insanlarla sohbet eden Hitler'i ka-
merasliyla kaydeder. Hitler, halktan beklemedigi kadar ilgi gorir ve bir
medya ikonuna doniisiir, televizyon ve sosyal medyada inli olur. Ginii-
miizde Hitler'in yeniden kesfinin hikayesi filmin igerisinde filme gekilir.
Fabian, Hitler'in gergekten Hitler oldugunu geg de olsa fark eder fakat
Fabian'in sonu akil hastanesinde biterken, Hitler glinimiiz Almanya'sin-
da Gnld bir sima olarak var olmaya devam eder.

Mekan/Siginak

Ug filmin pek ¢ok kesisim noktasindan biri siginaktir. Hitler'in son yil-
larini gegirdigi, savasi yonettigi ve intihar ettigi bir mekan olan siginak,
1945 yilinda gegen Son On Giin ve Cokiisin ana mekéanini olustururken,
Bak Kim Geri Déndii'ntin ise baglangi¢ noktasidir.

Son On Gilin'de siginak oldukga kalabalik ve ¢ok bolmelidir. Mitc-
hell (2015)'e gore bu yeralt: siginadi gergekte yetersiz kaynaklara sahip,
oldukca sikisik ve klostrofobik bir mekanken, filmde oldukga genis ve iyi
donanmimli bir yer olduguna iligkin tarihi gergeklerle uyusmayan yeni bir
tasvir dretilmistir. Son On Giin'in, Hitler'in siginaktaki son giinlerine
odaklanan ilk film olusu, gergekei olmayan bu tasvirin sonraki filmlerde
yayginlagmasinda etkili olmugtur (Mitchell, 2015, s. 137). Cokiis filminde
ise siginak, Son On Giin'den daha da genistir hatta Gist tarafinda balo salo-
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nunu andiran bir yer barindirmaktadir. Son On Giin'de siginagin yemek-
hane bélumiinde siklikla gorilen eglenceler, Cokiis filminde ihtisaml bir
balo salonunda gergeklesmektedir. Bak Kim Geri Déndii'de ise diger iki
filmden farkh olarak siginagin hemen disinda, Hitler ve Eva Braunun
olimi sonrasinda yakildiklar: alanda, Hitler'in gintimiz Almanya'sin-
da uyandig: yerdir. Gintimiizde siginagin yerinde bloklar yiikselirken,
ontinde gocuklarin oynadig: bir park ve agik otoparkin oldugu gérilmek-
tedir. Bu mekanda yer alan bilgilendirici bir pano ile burasinin ge¢gmiste
Fihrerbunker oldugu yazilidir. Bak Kim Geri Dondi Hitler'i, 61digu sigi-
nadinda yetmis yil sonra yeniden uyandirarak, tarihsel gercekliginden
koparmaktadir. Diger yandan siginadin, yasam alanina déniismus halini
belgeleyerek giiniimiize yakin bir tarihsel zemin kurmaktadir. Hitler'i bu
mekanda uyandirmasiyla film, tarihsel filmlerin sorgulatmas: beklenen,
tarihin/ge¢misin glinimizdeki izinin strilmesine olanak tanimakta, bu
acidan diger iki filmi tamamlamaktadar.

Goruldugu gibi tarihsel bir mekan olarak siginak, Son On Giin ve
Cokiis filmlerinde olaylarin gegtigi temel mekan bigiminde Hitler'in ve
Nazi iktidarinin son giinlerini gegirdigi, Almanyanin II. Diinya Savasi'ni
kaybettigi, Hitler'in nihai plani ile birlikte ¢okiise gectigi bir yeri ifade
etmistir. Her iki filmde de siginak gergekte oldugundan daha genistir.
Bak Kim Geri Déndii'de ise siinak dogrudan gosterilmemis, siginagin disi
yani Hitler'in yakildig: yerin ginimiizdeki gercek hali ile var olmustur.
Siginak bu filmde, tarihin giniimiize ulasan bir izi olarak gergekei bir
anlami barindirmakla birlikte, Hitler'in ideolojisiyle birlikte yok oldugu
yerde, gergekiistiicli bigimde yeniden canlanmasiyla nazizmin izlerinin
var olmaya devam edebilecedi kaygisina isaret eden bir metafora biirin-
mektedir.

Kesisen Sahneler

Ug filmde de ortak olan si§magin yani sira, filmlerde yan karakter ola-
rak tarihsel figiirler yer almaktadir. Ug filmde de Nazi yénetiminden pek
¢ok isme yer verilmektedir. Son On Giin ve C6kiis filmlerinde bu tarihsel
kisiler, oyuncular tarafindan canlandirilan karakterler olarak kargimiza
gikarken, Bak Kim Geri Déndii'de Hitler'in bu isimleri s6zli olarak andig:
goriulmektedir.

1945 yilinda gegmeleri sebebiyle Son On Giin ve Cokiis filmlerin-
de ¢ok fazla benzerlik bulunmaktadir. Kimi 6nemli sahneler neredeyse
aynidir. Hitler, geng/gocuk askerlere madalya takarken, Goebbels 'Hitler
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cocuklar1 hep sevmistir’ der, Himmler ise cevaben ‘evet 6zellikle tiniformali
olanlari’ ifadesini kullanir. Her iki filmde de benzer bigimde yer alan sah-
nede, Hitler'in gostermelik gocuk sevgisinin, kendisine kosulsuz itaat
eden bir grubu motive etmek ile iligkili oldugu gérulmektedir. Siginak,
iki filmde de kasvetli havasiyla tezat olusturacak bigimde eglencenin var
oldugu bir mekan olarak temsil edilir. Cékiis filminde Eva Braunun 6n-
cisii oldugu bu eglence havas: oldukg¢a baskindir. Hitler'in canh ya da
cansiz ele gegirilme korkusu her iki filmde énemli yer kaplarken, képegi
Blondi ile iligkisine de yer verilmistir. Goebbels ve karis1i Magda'nin, alt:
gocuguyla siginaga gelerek Hitler ile beraber 6lmek istediklerini dile ge-
tirmeleri ve ardindan Hitler'in Magda'ya madalya takmas da ayni gekil-
de iki filmde de yer bulmaktadair.

Ug filmde ortak olan bir sahne énemlidir. Hitler, generalleriyle
karargdhinda toplanmis, sinirli bigimde ihanete ugradigini dile getir-
mektedir. Savasin kaybedildigini kabul etse de Berlin'i terk etmeyecegini
ifade eder. Bu sirada kurgu ile kapisi kapali karargahin disindaki korido-
ra kesme yapilir. Hitler'in sinirli sesi koridorda bekleyenler tarafindan
duyulmaktadir. Ardindan Hitler odadan gikar. Son On Giin'de koridorda
bekleyen iki subay bulunmaktadir. Cokiis'te ise koridor hayli kalabaliktir
ve konusulanlar: duyanlar oldukga gergin ve tizgindir. Son On Gilin'de
odadan sinirli ve hizli bicimde ¢ikan Hitler, onu bekleyen subayin eline
vurur ve yoluna devam ederken, Cékiis'te Hitler, filmin adiyla da baglan-
tili bigimde bir ¢okiis halinde odadan gikar; sirtindaki kambur ve elinin
titremesi artmis, ¢ok agir yluriyerek kalabaligin arasindan sessizce ge-
ger. Bak Kim Geri Dondii'de ise sahne dogrudan Coékiis filminin parodisi
gibidir fakat sahnede Hitler yerine TV genel midirinin, televizyonun
basarisizligini kabul ettigi konusmasi gorilmektedir. Genel mudiir, los
odada Hitler'in konusma tarzina yakin bigimde sinirli konusmakta, eli
titremekte ve yonetiminde olan televizyonun basarisizligini kabul et-
mektedir. Kesme ile kapinin disinda endiseyle bekleyen TV calisanlarina
gegilir. Sinirli bir sekilde genel mdir oday: terk eder.

Benzer nitelikteki Son On Giin ve C6kiis filmlerinde kesigen sahne-
lerin yogunlugu, her iki filme de kaynaklik eden ortak réportaj, ani gibi
belgelerden yola ¢ikilmis olmasi ile iligkilidir. Calismanin devaminda ay-
rintili olarak ele alinacak kisimlarda gorilecegi gibi, ayni tarihi dénemi,
tarihsel figiirleri ele alan benzer nitelikteki iki tarihsel filmde, Hitler tem-
silinin farklilik gosteriyor olmasi, Rosenstone'un drama olarak tarih ile
ifade etmis oldugu, tarihin dramatize edilmesine bir érnektir ve sinema
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eserlerinde tarihsel gergeklerin farkl yorumlanmaya agik oldugunu gos-
termektedir. Neticede tarihsel gergeklik, sinema sanatinin kendine 6zgu
sOylemiyle sinemasal bir yeniden insaya ugramaktadir. Yukarida anilan
sahnenin Bak Kim Geri Déndii'deki tezahiiriine bakildiginda, sahnede yer
alanlarin, tarihsel zeminin, konunun, tartismanin ve gerilim unsurunun
tamamen farkli oldugu gorilirken, sinematografik dil ile, diger iki filme
ozellikle de Cokiis filmine gonderme yapilmaktadir. Tarihsel gergekler
parodilestirilmekte ve yap1 bozumuna ugratilmaktadir. Bu bozgunun ar-
dinda, dogrudan tarihin kendisinin sorgulanmas: yatmaktadir. Bu agi-
dan Rosenstoneun deney olarak tarih ifadesine yakin durmaktadar.

Bigim/Anlat1

Genel olarak filmlerin anlatisal niteliklerine bakildiginda Son On GiinGn
tamami kurmaca niteliklerle karsimiza gikarken, C6kiis'in basinda ve so-
nunda, filmin kaynagin olusturan kitabin yazari ve filmde kendi adiyla
canlandirilan Junge'nin belge niteligi tagiyan roportajina yer verilmistir.
Boylelikle tarihsel filmin belgesel sinemayla bag: kurularak gergeklik id-
dias1 guglendirilmistir. Her iki filmde de devamlilik kurgusu baskindir,
kadrajlar diizenli, plan gegisleri gérinmezdir; tarihi, dénem filmi niteligi
tasiyan iki filmin savag ve dram tiiriinde oldugu ifade edilebilir.

Bak Kim Geri Déndt ise tamamen farkli ve karmasik bir bigime sa-
hiptir. Kara-mizah olarak tanmimlanabilecek filmin geneline mizah ha-
kimken, sonlara dogru kara kismi baskin gelir. Sasirticy, tartismali, sem-
patik ve gliling Hitler temsiliyle tabu yikan, hareketli kamera kullanimi
ile belgeselvari, film iginde film gekimi ile 6zdiisintimseldir. Hitler'in ig
sesinin filmde dis ses gorevi gordigu, birinci tekil sahis anlatisi olarak
da gorulebilecek filmde anlatici Hitler'in kendisidir. Gergek diinyaya si-
zan, gergek insanlarla sohbet eden, insanlar1 provoke eden Borat (Larry
Charles, 2006) karakterine benzeyen Hitler temsiliyle sahte-belgesele de
g6z kirpmaktadir. Kurmaca 6ykiintin igerisinde garpici belgesel nitelik-
ler kendisini gostermektedir. Gergek insanlar filme, Hitler'e gosterdik-
leri tepkiler ve réportajlar: ile dahil olmuslardir. Kurmaca éykiintin ve
belgeselvari spontan kayitlarin yani sira gintiimiiz Almanya'sinin politik
ikliminin ele alindid1 arsiv gorintiilerine yer verilmistir.

Filmlerin Gergeklik Zemini ve Tarihin Dramatize Edilmesi:

II. Diinya Savasinin bitiminden 10 yil sonra gekilen Son On Giin'e kaynak-
lik eden temel eser, Nirnberg Mahkemeleri (1945-1946)'nde yargig olan
ABD'li Michael A. Musmanno'nun Ten Days to Die: Eyewitnesses Report on

sinecine | 2023 Goz Autumn | 14 (2) 327



M. Demoglu & A. B. Kadioglu | Tarihsel Figur Olarak Hitler...

the End of Hitler(1950) adli kitabidir. Hitler'in intiharina iliskin sdylentile-
ri arastirmak igin 1945 — 1948 yillar1 arasinda 200'e yakin gérgt tamigiyla
roportaj gergeklestiren Musmanno, bulgularini topladi kitapta, sonra-
ki yillarda Nazi donemini igleyen gesitli yapimlarda da danigmanlik ya-
pacak olan ve sekreteri oldugu Hitler'in son giinlerine yakindan taniklik
eden Traudl Junge ile yaptig: goriismelere de yer vermistir. Musmanno,
Hitler'in son giinlerine dogrudan taniklik eden gesitli isimlerle yaptig:
roportajlar: Pabst ve film ekibiyle paylasmis ayrica projede tarih danis-
man olarak galigmisgtir. Musmanno, Pabst, yapimci Carl Szokoll ve Jun-
ge'nin filmin ¢ekim siirecinde sik sik bir araya geldigi de bilinmektedir
(Musmanno'dan aktaran Toéteberg, 2012, s. 60).

Son On Giin'e oldukga benzer yapidaki Cokiis filmi de Traudl Jun-
ge'nin anilarindan yararlanilarak gekilmistir. Filmin basinda, kurmaca
hikdyeden bagimsiz bigimde belgesel-roportaj formatiyla gergek Junge
kamera karsisina gegmistir. 1942'de, Hitler'in 6zel sekreteri olarak bas-
vuran ve kabul edilen Junge, réoportajinda ‘o geng kiza kiziyorum, bu cani-
ve hayir diyemedigi igin' der. Filmin sonunda gergeklik iddiasini destekler
nitelikte, filmde yer alan tarihsel figiirlerin akibeti yazi ve fotograflar ile
verilir. 50 milyondan fazla can kayb: oldugu, 6 milyon Yahudinin 61da-
gu yazi ile ifade edilir. Ardindan Junge'nin son sézleri gergek roportajin-
dan aktarilir. Junge, farkli irklarin ve Yahudilerin 6ldralmiis oldugunun
kendisini sok etmesine ragmen, basglangigta kisisel olarak suglu hisset-
medigini dile getirir. Ancak bir glin, Sophie Scholl'un anisina dair tabe-
lanin bulundugu bir meydandan gegerken, Scholl ile ayni yil dogdugunu
ve kendisinin Hitler'in hizmetine girdigi yil, Scholl'un idam edildigini
ogrendiginde, ‘cok geng olmanin bir bahane olmadigini’ fark ettigini ifade
eder.

Bak Kim Geri Déndil ise diger iki filmden farkh bigimde 2012'de ya-
yinlanan, haftalarca ¢ok satanlar listesinde yer alan, Timur Vermes'in
filmle aynmi adh kitabindan uyarlanmistir. Bu kitap, tarihsel bir figir
uzerine kurmaca bir romandir. Gergeklik iddias: tasimamaktadir. Fakat
kitabin uyarlandig: filmdeki yar: belgesel sokak réportajlary, ginimiz
Almanya'sindaki zihniyeti ve Hitler'in fikirlerine olan yakinlig: belgeler
niteliktedir.

Goruldugu gibi Son On Gilin ve Cokis gergeklik zeminini benzer
kaynaklardan yararlanarak olusturmaktadir. Bak Kim Geri Dondii ise
kurmaca-belgesel arasindaki sinirda bir deney niteligindedir. Ug film de
Rosenstone'un nitelendirdigi tizere, tarihi farkl bigimlerde dramatize et-
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mektedir. Rosenstone (2018), tarihsel filmlerin, tarihi ‘duygusallagtirdigs,
kisisellestirdigi ve dramatize ettigini’ ifade etmektedir. Oyuncular ve tarih-
sel taniklar araciligiyla filmler tarihi, zafer, keder, nese, macera, kahra-
manlik, ac1 olarak goésterebilmektedir (s. 169).

Filmlerde tarihin nasil dramatize edildigi, tarih bilinci ile dogru-
dan iligkili oldugu noktadir. Bu agidan filmlerde miizik ya da sinematog-
rafinin de etkisiyle duygu yogunlugu tasiyan sahnelere bakmakta yarar
vardir. Son On Giin filminde esas trajedi, sivil halkin 6lime terk edilme-
si, Hitler'e itaat etmeyenlerin infaz edilmesinde gériilmektedir. Cokiis'te
uzun yer kaplayan trajik anlar arasinda Magda Goebbels'in gocuklarina
uyku ilaci verdikten sonra onlari uykularinda tek tek zehir vererek oldir-
mesi bulunmaktadir. Bu sahne Son On Giin igerisinde sozle ifade edilmis
ancak gosterilmemistir. Cokiis filminde ilging bir detay ise Hitler ve Bra-
un'un intihar ettikleri sahnelerin, Hitler'in yakinlar: ile vedalagsmasinin
ve Olumine tzilenlerin detayl bigimde islenmesidir. Bu tercih, filme
kaynaklik eden Jungenin anilarindan aktarilmis olmasini akla getirse
de Hitler'in sevilen hatta tapilan biri olarak kendince onurlu bir 6limu
tercih ettiginin dramatiklestirilmesi olarak da diistniilebilir. Cékiisin
bu noktada Hitler'i insani 6zellikleriyle temsil etmenin 6tesinde, sayg: ve
sevgi duyulan bir lider oldugunu vurguladid ifade edilebilir. Bak Kim Geri
Déndii ise trajik anlardan ziyade, karmasik anlati yapisi igerisinde gercek
insanlarin kendilerini ifade edis bigimleri, kimi zaman giincel tarihe dair
endise vericidir. Filmdeki Hitler karakteri her ne kadar kurmaca olsa da,
ifade ettigi disiinceler, ideolojisini aktarma bigimi, irkei séylemleriyle ta-
rihsel bir figiir olarak Hitler'in Nazi dénemindeki ideolojisini glinimiize
tasimaktadir. Fakat film, basarili bigimde odak noktasini Hitler karakte-
rinden gikararak gintimiiz Almanya'sindaki insanlarin ona verdigi tepki-
ye yogunlastirabilmistir.

Hitler Temsili

Kurmaca tarihsel filmlerin irettigi tarihsel deneyimler, bir filmin inga
ettigi tarihsel, toplumsal sisteme ve seyircinin bu sistemle canli, empatik
kargilagmasina dayanmaktadir. Tarih, insan iligkileri izerinden temsil
edilmektedir. Bu agidan empati, tarihin belirli bir resminin olusmasina
da katkida bulunmaktadir (Greiner, 2021, s. 135).

Dunyaya yikim getiren, olumsuz bir tarihsel figir olan Hitler'in
seytanlagtirilan temsilinin ardinda, onunla empati kurulmasinin éniine
gecilmesi amacglanmis olsa da yukaridaki tartismalarda goraldugt gibi
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bu durum, sorunlu zihniyetle hesaplasilmasinin da 6éntini kapatmistir.
Ug filmdeki Hitler karakterizasyonuna bakildiginda, Son On Giin'de te-
bessiim ettigi higbir sahne bulunmayan, kimseye yakinlik beslemeyen,
akil sagligi bozuk olan Hitler, tamamen olumsuz nitelikleriyle temsil edil-
mistir. Benzer tarihsel kaynaklardan yola gikilarak ¢ekilmis olan Cékiis
filminde ise tim olumsuzluklarina ragmen bir kadini sevebilen, teslim
olmay1 reddedecek kadar giiglii ve onurlu, gevresindeki kadinlara kars:
oldukga nazik ve yeri geldiginde giilimseyebilen niteliklerinin eklendigi
gorulmuistiir. Bak Kim Geri Déndii'de genel anlamda giiliing, fanatik ve irk-
¢l fikirleri olan sempatik biri olarak yer almistir. Fakat Hitler'in bu konu-
mu filmde, Hitler'in temsil ettigi zihniyetin canice ve sorunlu kisimlarini
értmek tizere kullanilmamistir. Ilging bicimde Hitler degil, ona sempati
gosterenlere dikkat gekilmistir. Bu noktada, iki filmden farkli olarak Bak
Kim Geri Déndii'niin, Rosenstone'un ‘drama olarak tarih' kategorisinden
ziyade, tarih sdylemine alternatif ve sorgulayici bir bakig sunan ‘deney
olarak tarih' kategorisinde yer aldig: ifade edilebilir.

Hitler'in filmlerde ilk gorildigu sahnelere bakildiginda Son On
Giin ve Cokiis filminde benzerlikler bulunmaktadir. Her iki filmde de Hit-
ler perdede goériilmeden once bir bekleyis ve merak s6z konusudur. Son
On Giin'de komutanlar harita gevresinde tartigirken odanin kapisi agilir,
kamera komutanlara odaklanir. Odaya sessizlik ¢oker, herkes Hitler'e se-
lam durur. Tartisma Hitler'in sesiyle boliiniir. Sesin geldigi yone dogru
donen askerler endigelidir. Bir slire sonra kamera saga pan yapar ve Gini-
formasiyla birlikte Hitler gérintr. Cékis filminde ise Hitler'in sekrete-
ri olmak igin siginaga gelen bes geng kiz heyecanla Hitler ile tanigsmay:
beklemektedir. Onlar: karsilayan subaya, Hitler ile nasil konusacaklarins,
ona nasil hitap etmeleri gerektigini sorarlar. Ardindan kapi agilir, Hitler
kadrajda gorinmez, kizlarin merakli bakiglar: verilir. Bu esnada Hitler
agir bigimde kadraja girer ve kadinlarin tek tek ellerini sikarak gillimser.
Bak Kim Geri Déndii filminde Hitler jenerikten 6nce absiirt bir diyalog
ile perdede goriinir. Roportaj formatinda Hitler selami tizerine sohbet
etmektedir. Jenerigin ardindan Hitler siginagin éniinde toprak zeminde
dumanlar i¢inde yavasga gozini agar, 6znel bakis agisi ile Hitler, bulut-
larin arasinda, gokyuzinde stizllirken, Hitler'in i¢ sesi duyulmaktadir.
Ardindan kirli ylizli, daginik saglary, yirtik Gniformasi ve sagkin bir yiiz
ifadesiyle gomildagi yerde uyanir.

Greiner (2021), tarihsel bir figirtn taninmig bir oyuncu tarafin-
dan canlandirilmasinin, yumusatici bir etki yarattigini ifade etmektedir
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(s.159). Oyuncunun, sinema dunyasindaki yeri belirleyici bir unsurdur.
Diger yandan aktor ve tarihsel kisinin yan sira tiglinci bir boyut olarak
tarihsel figiirlerin sahip oldugu efsanevi imaj énem tagimaktadir (Grei-
ner, 2021, s.80). Son On Giin'de Avusturyali oyuncu Albin Skoda'nin can-
landirdig: Hitler karakteri Mitchell (2015)'in ifadesiyle 'bir korku filminden,
ozellikle de Alman Disavurumculugundan kalma bir figlir' olarak gézikmek-
tedir (2015, s. 139). Sada taranmus sagy, biyidy, el ve beden jestleri, ses tonu
ve sinirli haliyle Hitler'in fiziksel gériintiisii tirkiitictidir. Komutanlari-
nin s6zunu kesen, onlar1 dinlemeyen, onlarla arasina mesafe koyan, as-
kerlerini kurtarmay: tercih etmeyen bir liderdir. Hitler'in bozuk ruh hali-
ne iligskin detaylar sunan en 6nemli sahne, odasinda bulunan Prusya Krali
II. Friedrich'in tablosuyla yaptig: konusmadir. Hitler'in diistinceleri dig
ses araciligiyla verilir. Sahne boyunca yakin ve genel planlar i¢ ige geger.
Seytani bir ruh haliyle tek bir tusla diinyay1 yok etmekten hi¢ gekinmeye-
cegini ifade eder, bu ifadelerinde nazizmin ideolojik séylemleri dogrudan
kullanilmakta, Yahudilere yonelik irk¢: yaklagimlar dile getirilmektedir.
Eva Braun (Lotte Tobisch) ile evlendigi sahnede dahi Hitler'in insani bir
duyguya sahip olduguna dair bir gésterge yoktur.

Son On Giin filminin ¢ekim 6ncesi siirecinde, filmdeki Hitler tem-
sili konusunda gesitli tartismalar yapilmigtir. Filmin yapim strecine ve
senaryosuna katkida bulunan yazar Erich Maria Remarque ve yapimci
Szokoll'un, filmde Hitler'in ve Nazi Almanyasinin nasil islenecedine dair
uzlasamadiklari, Téteberg'in "Hitler's Shadow Still Looms over Us" G. W.
Pabst's The Last Ten Days as Film and Event” (2012) baglikli ¢alismasin-
da aktardigi doneme ait basin demegclerinde agikga gorilmektedir. Re-
marque igin film, Nazi iktidarini dogrudan karsisina almasi ve elestir-
mesi gereken bir yapim olmalidir, Szokoll ise ‘Nasyonel Sosyalizme karst
bir propaganda bir filmi gekmek istemiyoruz' ifadesiyle Remarque'ye kars:
gikar. Szokoll'e gore Hitler'i 'korkung, zavalli bir figiir' olarak tasvir etmek
yanlistir, ‘yliz milyonlarca insani titreten ve tiim diinyayt yedi yilda maglup
eden bir adam soytar degildir'. Ancak Remarque filmin kigkirtici bir dile
sahip olmasi gerektigini savunmus, bir roportajinda filmin ‘eski Nazile-
ri deliklerinden stiriinerek gikartmasi gerektigini' ifade etmistir. Ancak Bat1
Alman basin1 Remarque'in géo¢gmen olusuna odaklanarak, yazarin Alman
kargit1 duygular sergiledigi iddiasiyla ona tepki gostermistir. Sonunda,
Remarque'in senaryo taslaginin bagka yazarlar tarafindan dizenlenme-
sine karar verilmis, filmin jeneriginde ‘senaryo: Fritz Habeck, Erich Maria
Remarque'in yayinlanmamisg taslagindan uyarlanmigtir’ bilgisi yer almigtir
(Toteberg, 2012, s. 63).
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Cékus (2004) filmdeki Hitler figiirinii inceleyen Piotr Witek (2020),
tarihsel kisinin gergek belge gortntilerinden yararlanilarak karakteri-
zasyonun olusturulmasinin énemine vurgu yapar. Alman oyuncu Bruno
Ganz'in canlandirdigi karakterin, Hitler'in iyi muhafaza edilmis fotograf-
larindan, resmi film argivlerinden ve 6zellikle Eva Braun tarafindan, Hit-
ler'in Berghof'taki evinde gekilmis 6zel amator filmlerden yararlanilarak
fiziksel 6zellikleri, jest ve hareketleri ile bagarili bir benzerlik kuruldugu-
nu ifade eder (Witek, 2020, s. 589). Cékiis'te Hitler, yaglanmus, iki buklam-
dur, sol eli ciddi sekilde titremektedir. Saglari diizenli ve sola taranmigtir.
Kadinlara igten ve kibar davranir. Képedi ile iligkisi ¢ok iyidir. Bulunduk-
lar1 siginakta Ruslar yaklastik¢a, cephelerden olumsuz haberler gelme-
ye devam ettikge Hitler'in bu gorintiist degisir, daha fazla kamburlasir,
yurliyusi agirlagir, taral saglar: dagilmaya, sesi yliikselmeye ve giderek
agresiflesmeye baslar. Elindeki titreme artar. Savasin kaybedilmesi, nas-
yonel sosyalizmin ¢okiisli ile Hitler'in fiziksel ¢okiisii eg zamanli ilerlemis
ve filmin adini hatirlatmigtir. Diger yandan Hitler, sivil halkla ilgili aci-
masiz ifadeler kullanmaktadir. Savasta sivillere enerji harcayamayacagi-
n1, zayif disen halkinin doganin kanunu geredi 6lmesi gerektigini séyler.
Bu soylemlere karsilik generaller, Hitler'i delirmis, gercgeklik algisin yi-
tirmis, mantikli diistinemeyen biri olarak nitelendirirler.

Bak Kim Geri Déndii'de ise Hitler karakteri, tarihsel belgelere da-
yanan fiziksel niteliklerinden farkhidir. Timur Vermer'in kurmaca ki-
tabindan uyarlanan Hitler karakteri igin ¢ok bilinmeyen, dogaglama
yapabilecek ve mitkemmel bir oyuncu arayisina gidilir. Alman oyuncu
Oliver Masucci, Hitler'den ¢ok daha uzun ve yapili olsa da ¢ok basarili
bulundugu igin tercih edilir. Neticede filmdeki Hitler, tarihsel baglamin
Otesine gegecek bir karakterizasyondur. Filme uyarlanan Hitler karak-
teri konusunda Vermer, romandaki halinin korunmasini ister. Bir yan-
dan melankolik, rahatsiz edici, tirkiitiicti diger yandan etkileyici, nazik
ve esnek bir karakter olmalidir. Vermer ve filmin yapimcisina gore, ‘dogal
olarak seyirciler, Hitler'i, insanlart hipnotize eden bir canavar ve seytan olarak
gormek isterler. Fakat o zaman tek bagina biitiin glinahlarin suglusu haline
gelecektir, bu geytanlastirma onun siyasetteki yiikseligini ve soykirimi nasil
gercgeklestirebilmis oldugunu gizleyecektir. Bugiin bu bakis agisint kabul et-
mekte zorlansak da aslinda Hitler o zamanlarda gekici bir kitle fenomenidir,
akilli ve etkileyici gériinebilen biridir’, filmde bu durumu yansitabilecek bir
karakterizasyona gidilmigtir (https:/www.betacinema.com/138/pid/179/
Look-Whos-Back.htm).
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Tarih Soylemi

Son On Giin filminde Nazi karsiti séylem net bigimde mevcuttur. Hitler'e
kars: gelmesi sonucu infaz edilen subay Wist'iin, 6lmeden 6nceki son
sozleri politik bir uyari niteligindedir: ‘Barisi gérecek kadar yagamak ister-
dim. Baris nedir bilir misiniz? Bir kere ona sahip olursan, onu senden kimse
geri alamaz. Bir daha “Evet” demeyin. Dikkatli ve tetikte olun’ dedikten sonra
hayatini kaybeder. Wiist'in bu sozleri, gérintiisi esliginde filmin sonun-
da bir kez daha duyulur. Intihar eden Hitler'in bedeni siginagin diginda
yakilirken, alevlerin iginde Wiistin yliz belirir ve 'Dikkatli olun. Bir daha
Evet demeyin' diyen sesi duyulur. Bu final ile filmin, Nazi donemi benzeri
siyasi hareketlerin gelecekte yeniden ortaya ¢ikma ihtimaline dair uyar:
yaptidi ve gegmiste yasananlara iligkin hatirlatici bir iglev tistlendigi s6y-
lenebilir.

Hitler, Cékiis'te iki gekilde temsil edilir. Birincisi asker ve Fithrer
olarak baskicy, sivilleri énemsemeyen tavri, irkei séylemleri ile tarih sah-
nesindeki Hitler, ikincisi ise Eva Braun'un sevdigi adam, yakinindaki
subaylarin taptig: lider, sekreterlerinin hayranlik duydugu, onlara her
zaman nezaket ve anlayigla yaklagan bir 6nderdir. Her ne kadar sivil hal-
kin iginde bulundugu durum ve onlara yapilan zulim gosterilmis olsa
da filmin geneline bakildiginda Hitler temsilinde agirlik ikincisindedir.
Hitler'in intihari ve sonrasinda yakilmasi oldukega trajik verilmistir. Bu-
rada 6nemli bir detay Hitler'in naaginin gosterilmemis olmasidir ki bu
durum onun mitsel temsilini destekler niteliktedir. Diger yandan komplo
teorileri distinuldiginde, dlen kisinin Hitler olup olmadiginin agikta bi-
rakilmis olabilecedi de diigtintilebilir. Ayrica filmin kurmaca anlatisindan
bagimsiz noktada duran Junge réportajlari, gegmis ile ylizlesen gergek
bir kisinin, daha gok kendi kigisel tarihine dair pigmanhini ifade etmek-
tedir.

Bak Kim Geri Dond, diger iki filmden farkl olarak tarihsel film-
lerin ginimizde ne ifade ettiginin tartisilmasi ve Hitler zihniyetinin
ginimiz Almanya'sindaki algisina dair énemli unsurlar igerdidi igin
filmin detaylandirilmas: gereklidir. Filmin belgeselvari kisminda yer
alan gekimler oldukga 6nemlidir, filmin pesinde oldugu 'Hitler bugiiniin
Almanya'sina uyansa insanlar ona nasil tepki verirdi?’ sorusunun asil ce-
vabini olusturmaktadir. Hitler'i canlandiran Oliver Masucci'nin dogag-
lama performansinin 6ne giktigi gercek sokak gekimlerinde, oyuncunun
Hitler'in diigincelerine hakim, insanlara cevap vermeye hazirlanmais, ya-
pacagl esprilerinin dozunu ¢ok iyi ayarlamis olmasi gereklidir. Gergek

sinecine | 2023 Goz Autumn | 14 (2) 333



M. Demoglu & A. B. Kadioglu | Tarihsel Figur Olarak Hitler...

sokaklarda yapilan ¢ekimler, ii¢ korumayla gergeklestirilir (https:/fwww.
betacinema.com/138/pid/179/Look-Whos-Back.htm).

Filmin baglarinda Hitler'in, halkin arasina ilk karigtid: sirada, ig se-
sinden etrafinda neler oldugunu kavramaya galistig: anlasilir: 'Yikintilar
kalkmis, insanlar kafayt yemis, komadayken nihai zaferimizi kagirdim galiba'
diye distinirken, etrafindakiler Hitler selamiyla onunla fotograf cekmek
isterler. Bir pandomimci tarafindan tartaklanir, kendi ifadesiyle 'bebek
arabastyla bir Alman anne’ olarak nitelendirdigi kadina yaklastiginda, ka-
din Hitler'in géziine biber gaz1 sikar. Belgesel ve kurmacanin ig ige gectigi
sahnelerde Hitler'e gosterilen tepkiler sasirticidir. Onunla selfie gekmek,
ona sarilmak isteyenler, seni seviyorum diyenler, agik¢a yabanc: diigmani
oldugunu ifade edenler cogunluktadir. Insanlar gégmen gocuklarin ser-
seri oldugunu, sakallilarin iilkelerine donmesi gerektigini, Afrikalilarin
IQ'sunun disik oldugunu agikga ifade ederler. Sinirh sayida insan Hit-
ler'den rahatsiz olur. Ornegin asir1 sagcilarin toplandigi alanda gériilen
Hitler, kalabalikta rahatsizlik uyandirir. Bagka bir sahnede Hitler'e yak-
lasan bir adam, '2014 yilinda biri Hitler'e benziyor ve halk buna miisamaha
gosteriyorsa yazik Almanya'ya’ ifadesini kullanir. ‘Kahrolsun Naziler’ diyen
bir gencin ise Hitler'in provoke etmesi sonucu diger gengler tarafindan
tartaklandigi gortinir. Bu sokak roportajlar: sosyal bir deney niteligin-
dedir. Hitler'in i¢ sesinden aktarilan sokak réportajlar: Gizerine analizi
ise soyledir: 'Almanya’da demokrasi etkisini yitirmis, halkin endigeleri bana
1930'lart hatirlatt:: Tam bu ifadeler gegmisin gintiimizdeki tezahtrleri
Uzerine distindirictdir.

Film, bagh basina ginimuz Almanya'sinda yiikselmekte olan ya-
banci/gogmen karsithdina ve asir1 saga kars: provokatif bir uyar: nite-
ligindedir. Gegmigte Yahudiler ile ilgili sGylemlerinin yerini almig olan
halkin gégmen karsithdidir ve bu durum Hitler'in ideolojisiyle benzes-
mektedir. Fabianin Hitler'in komedyen degil de gergek olabileceginden
stphelenmesi sonrasi korkuyla ‘tarih tekerriir mii edecek’ diyerek Hitler'e
silah dogrulttugu sahnede Hitler, ‘O zaman caniye oy verenleri de sugla,
hepsi siradan insanlardi. Segimleri mi yasaklayacaksin? Neden pesimden
geldiklerini sordun mu? Onlar da é6zlerinde benim gibi. Ayni degerlerin pegin-
de' der. Fabian ates eder, Hitler'in gékdelenin tepesinden asadiya diig-
tiguniin gorilmesinin ardindan Hitler tekrar Fabianin arkasinda beli-
rir: '‘Benden kurtulamazsin ben sizin, hepinizin igindeyim' ifadesi duyulur.
Bu sahnenin ardindan Fabian akil hastanesindedir, Hitler'in hikayesi ise
filme gekilmistir. Filmin sonunda Hitler, yapimcisi Bellini ile Gisti agik
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arabaya biner, basin Bellini'ye mikrofon uzatir, ‘Hitler'e giilmemiz normal
mi’ sorusuna Bellini ‘Hitler komedileri 6nce ve sonra da vardi. Eglence diin-
yasina yeni boyut katacak’ der. Son olarak 'Tarih tekerriir eder mi?’ sorusuna
ise, ‘Ogrenciler Nazi Almanyasini duymaktan sikildi. Kendimize daha ¢ok gii-
venmemiz gerekiyor’ diyerek arabada Hitler ile halki selamlamaya gider.
Film, gb¢gmen ve yabanci karsit: gergek haber gorintileri ile sona erer.

Sonug

Tarihsel analiz yonteminin sinema tarihi incelemelerinde ve film ¢ézim-
lemelerinde siklikla kullanildig: gorilirken, tarihsel filmler igerisinde yer
alan tarihsel figlirlere odaklanan galismalar Tiurkiye'de oldukga azdir. Bu
calismada, olumsuz bir tarihsel kisinin sinemada, gegmiste ve halen ¢ok
fazla temsil ediliyor olmasindan yola ¢ikilmisg; II. Diinya Savast ile diinya-
ya insanlik dis1 bir yikim birakan, kitlesel kiyimin mimari olan Hitler'in,
sinemadaki temsiline odaklanilmistir. Bu figri filmlerinde ele alarak,
gegmisi yeniden yorumlayan sinemacilarin tagimasi gereken sorumlulu-
ga benzer durumu, Hitler temsilini bilimsel agidan ele alan ve baghginda
Hitler gegen bu makalenin yazarlarinin da yasadid: ifade edilmelidir.

Bu galismada 6ncelikle sinemanin tarihle olan iligkisine deginil-
mis; bir yaninda gergek belgeler diger yaninda kurmaca anlatinin var
oldugu tarihsel filmlerin, bu iligkiyi nasil kuruldugu ifade edilmis, ardin-
dan II. Dlinya Savasi anlatilarinda en ¢ok iglenen tarihsel figiir olan Hit-
ler'in, gegmisten giniimiize beyaz perdede nasil temsil edildigi, yapilmais
bilimsel galigmalar ekseninde incelenmistir. Savag sonrasinda Hitler'in
seytanlastirilmis imajinin sinemada baskin oldugu, fakat bu imajin bir
yaniyla da tarihin ve zihniyetin sorgulanmasinin énint kapatabilece-
gi, yapilmig olan galismalardan yararlanilarak tartisilmistir. Gintimize
yakin dénemlerde artmig olan, Hitler'i ciddiyetsiz, glliing, beceriksiz
goOstermesiyle tepki geken parodi filmlerinin, ge¢gmise dair ne séylemeye
caligtiklar: 6nem tagimstir. Parodilerin artisinda, dénemin yasayan ta-
niklarimin giderek azalmasi, yeni bin yila girilerek savasin 6nceki ylizyil-
da kalmis olmasi, Hitler'in artik gegmiste kalan bir figiir olarak bir tehdit
olusturmamasi ya da diger yandan Hitler zihniyetinin gintimizde bagka
bigimlerde gorilebilecedi gibi pek ¢ok neden sayilabilmektedir.

Caligmada tarihsel analiz yontemiyle ele alinan, 1955 tarihli Hitler'i
tamamen olumsuz gosteren Son On Giin seytanlastirilmasina érnek olus-
tururken, 2004 tarihli Cokiis filmi Hitler temsilinde, onu insani 6zellikle-
riyle gostermesiyle 6ne ¢ikmus, gokga tartisilmistir. 2015 yilinda gekilen
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Bak Kim Geri Dondi ise Hitler parodilerine giiniimiize yakin bir 6rnek
olusturmasi sebebiyle segilmistir.

Aym tarihsel figlirin ne denli farkl bigimlerde ortaya koyulabile-
cegi gorulmus, Rosenstone'un drama olarak tarih bigiminde tanimladig:
kurmaca filmlerin tarihi dramatize edig bigimlerinin sorunlu olabilecedi,
tarihin sorgulanmasinin 6ntni kapatabilecegi ifade edilmistir. Bak Kim
Geri Déndii gibi, Rosenstone'un ifadesiyle, deney olarak tarih bigiminde
ifade edebilecegimiz filmlerin alternatif bir tarih sorgulamasi ile tarihsel
dénemin ya da figlirin giiniimizle bagini daha netlestirebilecedi anla-
silmigtir.

Gremier'in ifadesiyle oyuncu ve tarihsel kiginin yam sira Giginct
bir boyut olarak ele alinabilecek tarihsel figiirlerin sahip oldugu imaj
6nem tasimaktadir. Bu {i¢ filmde Hitler imajina bakildiginda Son On Giin
ve Cokiis benzer nitelikler tasirken, Bak Kim Geri Déndii'niin ise, tarihsel
filmlerde esas bakilmasi gereken tarih bilinci izerine énemli bir film ol-
dugu tespit edilmistir. Ug film arasinda Hitler karakterinin tek sempatik
oldugu film Bak Kim Geri Déndi olsa da bu temsil, gézden kagan, sorgu-
lanmayan zihniyetin, gintimizdeki gogmen/yabanc: karsitlig: gibi farkl
tezahtirlerini tartismaya agmasi ile 6ne gikmigtar.

Filmde Hitler, seytani yerine insani niteliklerle, hatta sempatik ve
guling unsurlarla ele alinsa da, tarihte Hitler'in temsil ettigi zihniyete,
guinimiiz halkinin tepkileri tizerinden bakilmasi, gelecege trkiitiici bir
uyariy1 iginde barindirmaktadir. Bak Kim Geri Déndii filminin sonunda
sorulan 'Hitler'e gtilebilir miyiz?’ sorusunu bir roportajinda yanitlayan yo-
netmen David Wrendt, bu durumu ince bir ipte yiriimeye benzetirken,
esas Onemli yerlerin, glilerken bogazinin digumlendigi yerler oldugunu
dile getirmektedir. Tarihsel filmlerde yer bulan tarihsel figiirlerin, sine-
mada nasil temsil edildiginin incelenmesinin yani sira, tarihi gintimii-
ze getirirken bugin ile nasil bir bag kurduklar: esas bakilmasi gereken
noktadir. Bu agidan Hitler'in temsilinin gintimiizde parodilestirilmesi,
ilk bakigla aligilmigin disinda ve rahatsiz edici gorilse de bu durum daha

derin ve elzem bir sorgulamay: saglayabilmektedir.
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