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0z Abstract

Bir filmi olugturan en 6nemli unsur hikdye olsa da hikdyenin nasil Although the most important element of a film is the story, how the
anlatildigi filmi iyi ya da basarili tabir edebilecegimiz konuma story is told puts the film in a position that we can call good or
oturtur. Hikadyenin nasil anlatildigini ise filmin bigimini olusturan successful. How the story is told is determined by the harmony and
mizansen unsurlarinin arasindaki uyum ve denge belirler. Kendi balance between the mise-en-scene elements that make up the
¢ocuklugundan yola gikarak tim imkansizliklara ragmen duslerini form of the film. Boats Out of Watermelon Rinds (Karpuz
gerceklestirmeye dayali bir hikdyeden olusan Karpuz Kabugdundan Kabugundan Gemiler Yapmak) is Ahmet Ulugay's only feature-length
Gemiler Yapmak, Ahmet Ulugay’in tek uzun metrajli filmidir. Bir kdy film, based on his own childhood, and a story about realizing his
ve bir kasaba arasinda verilen miicadelenin de yansimasi olan film dreams despite all impossibilities. The film, which is also a reflection
ortaya koydugu sinema askiyla da Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir of the struggle between a village and a town, has gained an
yer edinmistir. important place in the history of Turkish cinema with its love for
Bu galisma Ahmet Ulugay’'in Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak cnema.
filminde mizansen elestirisi yaparak, mizansen 0&gelerinin This study aims to reveal the effect of the use of mise-en-scene
kullaniminin anlatiya olan etkisini ortaya koymayl amaglamaktadir. elements on the narrative by making mise-en-scene criticism in
Bu amag dogrultusunda mizansen elestirisi yontemi kullanilarak film Ahmet Ulugay's film Boats Out of Watermelon Rinds. For this
analiz edilmistir. Analiz mizansenin temel unsurlari olan dekor, 151k purpose, the film was analyzed using the mise-en-scene criticism
(aydinlatma), kostiim- makyaj ve sahneleme tzerinden yapilmistir. method. The analysis is based on the basic elements of mise-en-
Calismanin sonucunda yonetmenin mizansenin unsurlarini dengeli scene such as space, decor, lighting, costume, make-up, and acting.
ve uyumlu bir sekilde kullanarak, filmin hikayesini 6zglin bir stilde As a result of the study, it was seen that the director succeeded in
ortaya koymayl basardigl gortlmustiir. Yonetmenin filmde presenting the story of the film in an original style by using the
yakaladigi basarinin, mizansen konusundaki tercihlerin bir yansimasi elements of mise-en-scene in a balanced and harmonious way. It is
oldugunu séylemek mimkiinddr. possible to say that the director's success in the film is a reflection

of his preferences for mise-en-scene.
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Girig
Filmleri olusturan ve izleyici karsisinda
anlamli kilan iki temel unsur igerik ve
bicimdir. En genel anlamiyla 6ykl ya da
sinemanin teknigi ile ortaya konan senaryo
icerigi, gorinti karesi icinde yer alan gorsel
diizenleme ve onun unsurlari da bigimi
olusturur. Seyirci tarafindan alimlanan
anlam evreni; igerigi olusturan o6ykd,
diyalog ve anlati yapisi gibi etmenlerin
bicimsel unsurlar esliginde sunulmasi ile
meydana gelir (Ceyhan & Sancar, 2023, s.
197). Mizansen igin bir anlamda
yonetmenin oykiyld anlatma bicimidir de
diyebiliriz. Bu unsurlar temelde mizansenin
de unsurlarnidir ve yonetmenin hem film
Uzerindeki kontrollinin hem de basarisinin
gostergesidir. Mizansen kavramina dikkat

ceken ilk sinema disdndrleri Sinema
Defterleri (Cahiers du Cinema)
elestirmenleri olan Godard, Chabrol,

Rivette ve Truffaut gibi isimlerdir. Ozellikle
Truffaut’un, elestirisinde glindeme
getirdigi konu, senaryo ile filmi cekme
eylemleri arasindaki  zithgin  degeri
Uzerinedir. Truffaut auteur yonetmen ile
aktarici (sahneye koyan) arasinda fark
oldugunu ifade eder ve auteurin kendi
stilinin senaryonun 6tesine gectigini belirtir
(Kabadayi, 2018, s. 114). Andre Bazin ise
mizansenin gergekgi filmin donim noktasi
oldugunu ©ne sirerek derin odak
gorintileme ve plan sekansi mizansen
olarak nitelendirmistir (Monaco, 2001, s.
386). Godard, kurguyu da mizansenin bir
parcasi olarak degerlendirerek, ikisinin
ayrilmaz bir bitin oldugunu ifade eder
(Monaco, 2001, s. 389). Bu anlamda
senaryonun aktaricisi  niteliginde olan
yonetmen aslinda mizansen unsurlarini
kullanimiyla kendi film stilini ortaya
koymus olur. Onun bir yonetmen olarak
basarisi da adeta bu stiliyle yansir.

Calisma, Ahmet  Ulugay'in  Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak (Ulucay,
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2004), filminde yonetmenin kontrolinln
ve 0zglnlGginin de bir yansimasi olan
mizansen kullaniminin nasil
gerceklestirildigini, filmin ve yonetmenin
yakaladigi basari da bunun etkisinin ne
denli oldugunu ortaya koymayi
amaclamaktadir. Bu amac¢ dogrultusunda;
calismada yonetmenin hayati, sanat
anlayisi, Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak filminin konusu ayri bashklar
altinda verilip; mizansen, mizansenin
unsurlari ve filmin mizansen ¢éziimlemesi
tek bir bashk altinda toplanmistir.
Calismanin amacina uygun olarak literatlr
taramasi  yapilmig, yonetmen Ahmet
Ulugay ve film hakkinda yazili kaynaklar
derlenmis, kaynaklarla birlikte mizansen
kavramina dair veriler bir araya
getirilmistir. izlenen film ve incelenen
literatlir sentezlenip filmin  mizansen
elestirisi  yontemi ile analizi ortaya
konmaya calisilmistir.

Mizansen kavrami her ne kadar sahneleme
basligi altinda kamera acilari ve konumunu,
cekim sirelerini kapsasa da bunlar biraz
daha niceliksel veriler oldugu icin cogu
zaman mizansen elestirisi icinde
degerlendirilmezler. Bu ¢er¢cevede Thomas
Elsaesser ve Warren Buckland’in mizansen
elestirisini genel olarak, konu ve bigim
arasindaki iliski yani “ne” ile “nasil” olarak

degerlendirdikleri dikkat ¢eker. Elsaesser
ve Buckland’e goére c¢ekimin siresi,
Olgeklendirilmesi, kamera hareketi,

¢ekimin uzunlugu, kesme ve ¢cekim agisi gibi
Ozellikler  mizansen elestirisi icinde
“istatistiksel ~ bigim  analizi  olarak”
adlandiriimaktadir (Kabadayi, 2018, s. 114).
Niteliksel  verilere  dayanan c¢alisma
Bordwell ve Thompson’in dért genel alana
ayirdigi  mizansenin dekor, kostim ve
makyaj, 1sik (aydinlatma) ve sahneleme
Ogelerinin  analizine agirhk verilerek
gerceklestirilmistir (Bordwell & Thompson,
2011, s. 118).



Akdeniz iletisim | 2023 (43) | 117-133

1. Ahmet Ulucay ve Sinemasina Genel
Bir-Bakis

Ahmet Ulugay yaptigl tek uzun metrajli
filmle Tirk sinemasinin en kiymetli
yonetmenleri arasinda anilir. Sinema;
Ulucay’in  hayatiydi ve  hayatini
sinemaya adadi. Yokluk ve yoksullukla
gecen hayatinda sinema hep vardi.
Kimisinin lanet olarak tanimlayacagi bu
durum kendisi igin varlik sebebiydi.
Oyle ki Ulucay'in babasi, Ulucay’in
sinema aski ylziinden ona kiser ve kiis
olarak  olur.  lssizlik,  yoksulluk,
toplumsal baskilar, sinema diinyasinin
kendisini surekli kandirmasi ve sayisiz
olumsuzluk onu vazgecirmez bu yoldan.

Yillarca sanat camiasinin  icinde
gezinerek senaryosunu okutmaya
calisir. Ancak tim kapilar yiziine

kapanir. Filmini yapmak icin ¢ciktigi tim
yolculuklardan eli bos doner. Cileyle
gecen hayatina, hayatinin izdisimu
olan bir tek film sigdinr: Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak.

Cocuklugunda gezici sinemanin koyde
yaptigi gosteri ile Ulucay’in sinemaya
olan hayranhg baslar. Cocuklugunda
baslayan bu  serliven hayatinin
tamamina nifuz eder. Sinemaya olan
aski o kadardir ki son filmi Bozkirda
Deniz Kabugu’nun cekimlerine
tekerlekli sandalyeyle baslar. ilkokul
Uglinct sinifta koye gelen seyyar
sinemacinin okulda gosterim
yapmaslyla sinemaci olmaya karar
veren Ulugay, bu durumu soyle agiklar;
“Cevremde gérdiigiim her sey, icimde
uyuyan sinemaciyr uyandirmak igin
diizenlenmisti sanki. Melek ve seytani
cok erken tanidim. Isik ve gélgelerle siki
bir  dostlugum var. Oyuncadim
gblgelerdi” (Tutumlu, 2016, s. 41).
ihsan Kabil; Ulucay’in sinemaya olan
sevdasl icin: “Sanatin bir tanri vergisi
olarak ruhunda yer edindigi yénetmen”
ifadesini kullanir (2010, s. 12).
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Sinema gosterimiyle baglayan sinema
aski, hayatinin parcasi olur. izledigi
filmden sonra Ulugay’in derdi artik film
gosteren bir makine yapmaktir. Yabanci
oldugu bu diinya artik onun diinyasidir.
Anadolu’nun  lcra  bir  koylnde,
arkadasiyla beraber bir film makinasi
yapma pesine diser ve basarir. En yakin
arkadasi ismail Mutlu ile gelistirdikleri
alet sayesinde film gosterimleri
yapmayi basarirlar. Hayal ile baslayan
seriiven sagdan soldan topladiklari
malzemeler ile ahsap bir makine
yaparak koylilere film izletmeleriyle
devam eder. Yildirm’in deyimiyle
“70’lerde  sinemayr yeniden icat
ederler” (2010, s. 18).

Ahmet Ulugay’in arkadas! ismail Mutlu
ile  olan yolculugu tabiri caizse
imkansizin sertvendir. K&y yerinde
sinema sevdasi koyliler icin delirmek
disinda bir sey degildir. Ancak Ulucay,
yolculuklarindan o kadar emindir ki
Dilek Tasdemir (2007), tarafindan
cekilen belgeselde “Lumiere Kardesler
sinemayi icat etmeseydi mutlaka o
bizim kéyde icat olurdu. Kesinlikle buna
inaniyorum. Bir fikir, bir cekig bir testere
yeter” der. Ama her seyin bir fikir ile
baslayacagini belirtir.

1993 senesinde Almanya’da yasayan
bir gurbetcinin kendilerine taksitle

sattigi kamera sayesinde, Ulugay’in
yolu degisir. Kamera, Ulugay igin
donlsi olmayan yolculugun

baslangicidir: “Déniisii olmayacak bir
yola girdigimin farkina vardim. Artik
bundan sonra film yapmaliyim”
(Tasdemir, 2007). Kayit 6zelligi olmayan
bu kamera ile vyolculuguna baslar
Ulugay. 220 Volt enerji olmadan
calismayan bu kamera icin yaptiklari ilk
sey bir akliden enerji liretmek olur. Bu
sayede de dis ¢ekimleri kotarirlar.

Fakat Ulucay’in basladigi bu yolculukta
tek problem kamerayi calistiracak olan
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220 voltluk enerjiyi tGretmek degildir.
Kamera ile kaydirma hareketi yapacak
hicbir alete sahip degillerdir. Kaydirma
hareketi yapmak bir kenara, kamerayi
koyacak kendi tabiri ile bir l¢ ayak bile
yoktur. Bunlarin hepsini Ulugay, kendi
yapar: “U¢ ayadimi kendim yaptim,
travelling arabami kendim yaptim. Ses
masamda, kurgu cihazimda kendi
imzam var. Yalnizca optik yoldan
gerceklestirilen gérsel efektler icin
minyatiir setler kurdum, paketler
yaptim”. Yonetmen ayrica bir sihirbaz
edasiyla 1sikla oynayabilecek kadar
dogustan bir yetenegi oldugunu belirtir
(Ulugay, 2020, s. 15). ilk filmlerinde
kaydirma hareketini yapamazlar ve
kamera sabit bir sekilde planlar
kaydeder. Genel cekimler bu sekilde
kotarilir. Ama ya yakin planlar? Burada
da yine yaraticiliklar devreye girer. iki
cam pargasinin arasini biraz bosluk
kalacak sekilde kenarlarindan
aliminyum parcalar ile sabitlerler.
Daha sonra bu boslugun icini suyla
doldurarak ortaya dikis makinesinin
motoru ile calisacak bir alet cikarir ve
bazi cekimleri bununla gerceklestirirler.
Ve en son noktada bu alete bir de ses

kayit  ozelligi eklerler.  Ulugay’in
arkadasi ismail Mutlu, bu bulusuile o yil
TUBITAK'In diizenlemis oldugu
Liselerarasi Proje Yarismasinda

birincilik 6dult kazanir (Yildirim, 2010,
ss. 19-21).

Ulugcay sinemayr sevmekle kalmaz,
sinema yapmak i¢in olaganustu bir caba
da verir. Verdigi bu c¢abayr hayat
boyunca yakasini birakmayacak yokluk
illeti takip eder. Babasi sirt gevirir ve
bundan dolay! babasi kendisine kiis bir
sekilde hayata veda eder. Ailesi hep
yokluk icinde yasar. Her ne kadar farkl
meslekler yapmis olsa da goénli hep
sinemadadir. DoOnlp dolastigi yer
Tepecik koyl, yapmak istedigi sey ise
sinemadir.  Cektigi bu  sikintilar
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ylzinden, sinema yapmaya dair sikayet
eden insanlara hep kizmistir. Yoklugun
ne demek oldugunu bilen yénetmen
yok lafina 6fkelidir. Bu duruma 6fkesini
su sozlerle dile getirir:

“Bazi  konularda  benim  yakinmam
gerekirken ¢ikip  baskalarinin  haklarn
olmadigi halde yakinmasina ¢ok kiziyorum.
Okiiz yiikii ceker, kagni badinir diye bir s6z
var bizim oralarda. Para yok, imkan yok
diyen yénetmenleri anlamiyorum. Bir
derdiniz varsa éliirsiiniiz de gene ¢ekersiniz.
Gider banka soyar filminizi ¢ekersiniz.

Benim  séyleyecek bir derdim var”
(radikal.com.tr'den akt. Baykal, 2010a, ss.
11-12).
Yonetmen Ulugay’in sinemaya olan ilgisi
koye gelen filmle baslamis ardindan
kendisini okuyarak gelistirmistir.

Yonetmenin ilk filmi yilinda cektigi Optik
Diisler' dir (Ulucay, 1994b). 30 dakikalik bu
film aslinda bir orta metraj film
mahiyetindedir. El yordamiyla kotariimis
bu film, sinemayla ilgili insanlarin dikkatini
ceker. Yine ayni sene cektigi ve 19 dakika
uzunluga sahip diger filmi  Koltuk
Degneklerinden Kanat Yapmak (Ulucay,
1994a) yonetmenin ikinci filmidir. Bu
filmleri takiben 1995 senesinde yapmis
oldugu film Bizim Kéytin Orta Yeri Sinema
(Ulugay, 1995a) bir belgeseldir. Bu film
“vasadiklari yerdeki sinema g¢alismalarini,
ahsaptan yaptiklari projeksiyon makinesini,
manuel yardimli kurgu cihazini, teknolojik
olmayan aygitlarini ve en énemlisi sinema
duygularini ve  sinemanin  ruhunu
anlatiyordu” (Kabil, 2010, ss. 8-9). Minyattiir
Cosmos’da Riiya (Ulugay, 1995b), inci Deniz
Dibinde, Cer¢dp Sahile Vurmus (Ulucay,
1996), Epileptic Film (Ulugay, 1998b), Bizim
Kéyde Bayram Sabahi (Ulucay, 1998a),
Uzun Metrajin Resmi (Ulucay, 1999),
Exorcise (Ulugay, 2000) yonetmenin cektigi
diger kisa filmlerdir. Ulugay cektigi bitln
kisa filmlerden 6ddller kazanir.

Hayati yokluk ve yoksulluk icinde gecer
Ulugay’in. Bu yokluk ve yoksulluk icerisinde
dahi bir an olsun vazgecmez sinemadan.
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Dalga konusu olur, dislanir, hatta babasi
dahi onunla konusmaz. Tim bunlarin
Uzerine bir de onu éldiren hastaligl eslik
eder ona. Tuttugu glincede hayatinin
zorluklarindan bahsederken Nuri Bilge’nin
kendisine surekli sikayet ettigini sdylemesi
Uzerine “Benim bir ginlik yasamami
O6gleye kadar gétiirebilecek mi bakalim”
diyerek yasadigi zorlugu tanimlar (Ulucay,
2020, s. 14). Yasadigi gindelik zorluk,
ekonomik sikintilar ve babasiyla iliskisini
kendisi sdyle anlatir;

“Bugiin 6grendim. Anamla babami ziyarete
gitmistim gegenlerde. Babam evde yoktu.
Disaridan gelip de ayakkabilarimi esikte
goriince, eve girmeyip ahirda beklemis.
Yiziimi gérmemek igcin beklemis. Ne
zaman ki ayakkabilarim esikte yok eve o
zaman girmis. Bunlari kahvede birilerine
kendisi anlatiyor. Allah’im ne olur en yakin
senin sahit oldugun bu ¢ok kéti baba ogul
iliskisinde bir alacagim varsa fazla geg
olmadan bana liitfet. Allah’im bana ak bir
alin, sicak bir ekmek ve duvarlari saglam bir
yuva liitfet!” (Ulugay, 2020, s. 15).

Uzun metrajhi ilk ve tek filmini 50
yasindayken ¢ekebilmis olan Ulucgay, bunun
yani sira 10 tane de kisa film ceker. Uzun
metrajli ilk ve tek filmi olan Karpuz
Kabugundan  Gemiler Yapmak, Tirk
sinemasinin en iyileri arasinda yerini alir.
Filmin ardindan ikinci uzun metraj filmi
olan Bozkirda Deniz Kabudu'nu c¢eken
yonetmen, filmin ¢ekimleri devam ederken
vefat eder ve film yarim kalir. Kendi
hayatinin belli bir doéneminde tuttugu
glnliklerde Uzerinde 06zellikle durdugu
noktalardan birisi, kimsenin kendisine
destek vermemis olusudur. Sinema sektoéri
icerisinde onlarca insan ile gorisen
yonetmenin zaman icerisinde yasadigl
glivensizlik her satirina yansir. Goristigi
insanlarin kendisini strekli oyaliyor olusu,
zaman zaman glvensizligin yerini ofkeye
birakir: “Bu adamlar gevsek. Bu adamlarla
yapilacak sinema gevsek, yavsak ve
yumusak bir sinema olur. Diinyami basima
yiktilar. Bana su¢lu muamelesi yapiyorlar”
(Ulugay, 2020, s. 21).

Ulugay’a ait glincelerin yayimlandig kitapta
Ulugay; oyuncu sec¢imi sirasinda oglunun
kendisine yardimci oldugunu ve segimleri
onun  yaptigini belirtir.  Yonetmen
oyuncularin kendisi igin plastik bir malzeme
oldugunu ve bunlar egip biikmenin de
kendisi icin gayet kolay oldugunu vurgular.

“Profesyonel oyuncular naifliklerini
kaybediyorlar. Onlarla (amatér oyuncular)
evcilik oynar gibi ¢alisiyorum”.

Oyuncularda dogaclama konusunda ise
istedigi ruh hali ve diyaloglari yakaladigi
middetge oyunculari 6zglir biraktigini
ifade eder (Ulucgay, 2020, s. 240).

Turan; tasranin bir direnis hatti olarak
gorlindugl Turk sinemasinda son donemde
O0zgin bir dil tutturmus yonetmenlerin
tasradan cikiyor olmasinin bir tesaduf
olmadigini belirtir. Ozelikle 2000’den sonra
kabuk degistiren ve vyeni bir anlatim
formuna kavusan Tirk sinemasinda, tasra
mekan olarak filmlerde anlatinin bir parcasi
olarak yer edinir. Tasra, Ulugay’'in
filmlerinde, cocuk karakterlerle beraber
degismez 6gelerinden biridir. Ancak Ulugay
tasra kullaniminda diger sinemacilardan
ayrilir. Onun filmlerinde tasra siyasetin ya
da ideolojinin merkezinde yer almaz. Onun
filmlerinde tasra en saf haliyle seyirciye
aktarihr  (Turan, 2010, s. 31). Turk
sinemasinin  tasraya bakista yasadigl
onyargili yaklagimi ters yiiz eden yénetmen
“bizatihi tasranin iginden gelen biri olarak
periferiyi en yalin hali ile aktarmayi
basarmistir” (Ceyhan & Sancar, 2019, s.
107). Ulugay’in sinemasi dusle gergek
arasinda gidip gelen bir kopru gibidir.
“Zaman ve mekanda agtigi gediklerden
baska bir diinyay;, baska bir alemi
seyrettirir, mekani acar, zamani genisletir”
(Pay, 2010a, s. 67).

Ulugay filmlerinde baska bir hikayeyi
getirtip tasraya uydurmaz. Tasrada var olan
hayati oldugu gibi resme alir. Onun filmleri
hayatinin belli kesitleridir. Onun filmleri
¢ocuklugunun kendisidir. Onun ¢ocuklugu
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Edip Cansever’in “Gékylizii gibi bir sey bu
cocukluk, hi¢bir yere gitmiyor”
dizelerindeki gibidir. Cocuklugunu
heybesinde  tasir, glini  geldiginde
heybesindekilerle ‘karpuz kabugundan
gemiler’ yapar.

Demir (2020, ss. 693-694), Ulucay icin
“tamamlanmamis hikayeler ve filmlerin
ybnetmenidir’ der. Ulucay tarafindan
yapilan filmlerin sadece isimlerine dikkat
edildigi takdirde ne kadar genis bir hayal
diinyasina  sahip  oldugunu  gormek
mimkiindir. Yonetmenin cektigi bu filmler
gerceklesmeyecek cocukluk riiyalarinin
kesitleridir, tipki Ulucay’'in hayatinda
oldugu gibi. Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak filminde de bu boyledir.

2. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
(2004)

Ulucay'in sinemasini tipki dinyaya bakisi
gibi naif, cocuksu ve masum bulan Saydam;
vizérindn, hayati bliylyememis ya da
blyumis ama ¢ocuk kalmayi basarmis bir
goziin gordigu sekilde yansittigini ifade
eder (Saydam, 2016, s. 9). Ybnetmenin
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi
tam olarak bu ifadeye denk disen bir
oykiyld icerir.  Film ayni  zamanda
yonetmenin memleketi de olan
Kitahya'nin Tavsanli ilgesine bagh Tepecik
koylinde ¢ekilir. Yurtici ve yurt disi;
Montpellier Akdeniz Filmleri Festivali,
Ankara Uluslararasi Film Festivali, San
Sebastian Uluslararasi  Film  Festivali,
istanbul  Uluslararast  Film  Festivali,
Rotterdam Film Festivali, Sinema Yazarlari
Dernegi (SIYAD) Tirk Sinemasi Odiilleri
dahil bircok festivalden odille dénen film,
dénemin sinema elestirmenleri tarafindan
da ¢ok olumlu tepkilerle karsilanir. Bu film
Ulucay’in ilk ve tek uzun metraj filmi olarak
Tirk sinema tarihinde vyerini alir (Pay,
2010b, s. 148).
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Ulucay’in hayatindan izler tasiyan film,
cocuklugundan beri arkadasiyla beraber
slirdlirdgi sinema tutkusunun ve bu tutku
ugruna verdigi miicadelenin bir
yansimasidir. ilkokul 3. sinifta kdye gelen
seyyar bir sinemaci ile yasamis oldugu
sinema heyecanini, sinemaci olma kararina
donustlren Ulucgay, i1sik ve golgelerle siki bir
bag kurar. Yakin arkadasi ve akrabasi olan
ismail Mutlu ile kéylerinde bulunan yikik bir

ahirda  tahtadan vyaptiklari  sinema
gostericileriyle, c¢oplerden  topladiklari
kirpinti ~ filmlerle  koéylllere  gosterim

yaparak ise baslar. Daha sonra Almanya'da
calisan bir iscinin kendilerine taksitle sattig
eski kamerayla ilk kisa filmini geker ve aldigi
olumlu tepkilerle birlikte hemen hemen
hepsinin odille taglandirildigl birden fazla
kisa film ve nihayetinde ilk ve tek uzun
metraj filmi Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak'i ceker (Tutumlu, 2016, ss. 40-41).

2.1. Filmin Konusu

1960'larin  Tirkiye'sinde,  Kitahya'nin
Tavsanl ilgesinin Tepecik koyinde gecen
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi
iki yakin arkadas olan Recep (ismail Hakki
Taslak) ve Mehmet'in (Kadir Kaymaz)
sinemaya olan tutkularini anlatir. ki
arkadas, ozellikle yaz aylarinda bir taraftan
kasabada calisir, diger taraftan koylerinde
bulunan yikik bir ahirda kendi imkanlariyla

bir sinema gostericisi yapip, kendi
deyimleriyle hareketsiz resimleri
kimildatmaya calisirlar. Kasabaya her

gidislerinde kasabadaki sinema salonundan
aldiklari kopuk filmleri, yaptiklari basit
gostericide saniyede 24 kareyi yakalamaya
calisacak sekilde gostermeyi denerler.
Filmin ana karakteri olan Recep ayni
zamanda kasabada bir karpuz sergisinde
cirak olarak calisir. En yakin arkadas! olan
Mehmet de kasabanin berberinde ¢iraklik
yapar. Batlin amaglari, tutkulari olan
sinemayl yapmak ve bununla kendilerini
kanitlamaktir. Recep ayni zamanda
kasabada yasayan ve kendisinden inekleri
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icin karpuz kabuklar isteyen Nezihe'nin
buyuk kizi Nihal'e (Boncuk Yilmaz) asiktir.
Sinemayi gergeklestirmek onun igin Nihal'e
kavusmanin da yoludur. Boylece kendini
sevdigi kiza da kanitlayacaktir.  Eline
gecirdigi sinema kitaplarini  okuyarak
sinemaya dair kavramlara hakim olur.
Recep'in evinde bulunan Kayi Dede’ye ait
yatir da Recep'in sik sik dertlestigi ve
hayallerini dile getirip medet umdugu,
yardim istedigi onemli bir ayrinti olarak
karsimiza cikar. iki cocugun hevesi olan bu
sinema tutkusu, kendilerine eslik eden
kéyiin meczuplarindan Omer'in de katildig)
Uc kisilik bir tutkuya donislr. Recep'in
sinema tutkusu gibi bir de kendi deyimiyle
ressamligi vardir, bunu oOzellikle karpuz
sergisinde yaptigi tabela ile goririz.
Ustasinin kendisine karpuzlar gercek gibi
yaptigini soylemesi onun ne kadar iyi bir
cizim yeteneginin oldugunun da
gostergesidir. Recep ve Mehmet uzun siire
tutkularinin pesinden giderler ve bunu
sinemayr bos is, seytan isi gibi
yakistirmalarla kiicimseyen ve onlara karsi
cikan herkese karsi yaparlar. Uzun ugraslar
sonunda resimleri kimildatmayi basarirlar.
Yikik ahirt bir salon edasiyla izleyicilerle
doldurur, ilk gosterimlerini yaparlar. Recep
her ne kadar amacini gergeklestirmis,
sevdigi kiz ile arasinda engel kalmamis gibi
dislinse de Nezihe kizlarint da alip
kasabadan ayrilir. Recep’in yeni hedefi
arkadasi Mehmet ile senaryosu hazir olan
filmi cekmektir.

3. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
Filminin Mizansen Céziimlemesi

Fransizca kokeni mise-en-scene olan
mizansen kavrami, en genel anlamiyla
sahneye koymak olarak tanimlanmaktadir.
Tiyatro kokenli bu terim, oyun yonetimi
olarak da degerlendirilmektedir. Film
acisindan degerlendirildiginde ise
yonetmenin film karesi icinde gortinir olan
her seyi kontrol etmesi olarak
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yorumlanmaktadir (Bordwell & Thompson,
2011, s. 118).

Kimi gergeklik pargalarinin film igin 6zel
olarak liretilmesi anlamina gelen mizansen,

1950'li yillarda Chaiers du Cinema
elestirmenlerinin  Hollywood  sinemasi
Uzerine vyaptiklart  tartismalarla  film

literatliriine dahil olur (Oluk, 2008, s. 112).
Mizansenin glicinin normal gergeklik
anlayisini asan bir gic¢ oldugu, oOzellikle
teknigin ustasi kabul edilen Melies'in
mizansen sayesinde yaratmis oldugu hayali
diinya ile kendini ispatlamis olur (Bordwell
& Thompson, 2011, s. 118).

Bu cergevede degerlendirilince mevcut
durumu yeni bir bakis acisiyla ve farkl bir
sahneleme yontemi ile aktarmanin yeni bir
gerceklik yaratma oldugunu soylemek
mimkindir ve bunu mimkin kilan da
mizansenin unsurlaridir. Temel mizansen
unsurlari olan mekan-dekor, 151k, kostim-
makyaj ve oyuncu performansi gibi
unsurlarla yoénetmen bir anlatim bigimi
yaratir ve bu anlatim bicimi sayesinde
izleyiciye bir anlati aktarir. Ulucay
sinemasinda mizansen Ozellikle dekor-
mekan baglaminda adeta bir resim tablosu
gibidir. Resim yapay ya da dogal, bir ya da
birden fazla 6genin dogal ya da toplumsal,
bir ya da birden fazla olayin yilzde yiz
dengeli bir birlesimi oldugu
disunuldiginde gorsel bir anlati olan
sinemanin da ayni dengeyi saglamasi
gerekir (Baykal, 2010b, s. 26).

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
filminde ybnetmen adeta bir ressamin
tabloyu dengelemesi gibi mizansenin
unsurlarini dengelemeyi basarir. izleyiciye
kendi birikimini aktarmanin yani sira
izledigini okuma anlaminda da kiltlrel bir
on hazirliga sevk eder. Sinemaciyi ressama,
sinemayl resme yaklastiran planlarin
yapilanmasi olarak degerlendirildiginde
tablo plan olarak ifade edilebilecek bu
durum, izleyicinin kiltirel bir 6n hazirhgini
gerektirerek okumaya ve adeta sifre
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c6zmeye cagri yapar. Her iki sanat dalinda
da gorintlinln insasi titizlik istedigi igin
resim sanati ile bir gegmisi olan
yonetmenlerin sinemada daha basarili
oldugu varsayilir (Baykal, 2010Db, s. 27).

Ulugay’in resim sanatina olan ilgisi siphesiz
ki filminin anlatisini  etkileyen ve
mizansenini basarili  kilan 6nemli bir
ayrintidir. Ulugay resim sanati ile ilgili
deneyimlerini  filmine  yansitir, ana
karakterini iyi resim yapan bir ressam
olarak nitelendirir. Karpuz sergisinde Recep
tarafindan yapilan, ayni zamanda serginin
reklami niteligini tasiyan tablo dekor olarak
kullanilan karpuz sergisinin bir parcasi
niteligindedir. Nihayetinde filmin sonunda
satilan karpuz sergisi ile sergiyi satin alan
kisi tabloya da gerekli onemi atfeder ve
tabloyu da alir. Gorintli temelli olan
sinema sanatinin resimle iliskisi
baglaminda bir mizansen unsuru olarak
kullanilan karpuz sergisi ve karpuzlarin yer
aldigi tablo bir biitlinlik arz eder. Tabloyu
filmin ana karakteri Recep’in yapmasi ise
yonetmenin kendisinin resim sanatina olan
tutkusunun da bir gostergesidir. Ulucay
resim sanatiyla ilgili deneyimlerinin filme
yansimasini kendisini temsil eden Recep'in
resme olan tutkusuyla vermis olur (Baykal,
2010Db, s. 24).

Resim 1: Ulugay’in Resim Tutkusunun Filme
Yansimasi

Yonetmenin izleyiciye sundugu gorintler
adeta bircok rengin farkl firca darbeleriyle
farkli  nesneleri iliskilendirerek ortaya
koydugu bir basyapit tadini verir.
Yonetmene sec¢im ve kontrol alani sunan
mizansenin unsurlari; kameranin konumu,
kamera hareketleri ve kurgudan bagimsiz
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olan butin ozellikleri olarak degerlendirilir.
Bu anlamda mizansen sahnede yer alan
diger unsurlar ve karakterleri igerir. Pek
cok vyetkin sinema elestirmenine gore
filmin en O6nemli Ozelliklerinin mizansen
unsurlarit  oldugu duastndlir (Corrigan,
2013, s. 81).

En genel tanimiyla bir sinema filmini, bir
oykinun sinemasal araglarla anlatimi
olarak degerlendirirsek ve bu araclar
birtakim unsurlarin bir araya getirilmesiyle
kullaniiyorsa ve eseri olusturuyorsa,
kullanilan her bir unsur bitine katki

sunmakta ve bitlinin
degerlendirilmesinde onem arz
etmektedir. Anlatim igin kullanilan en

temel araclar kamera ve kurgu olsa da en
nihayetinde kaydedilen ve islenen bir
gorlintl vardir. Bu goriinti dekor, kostim,
makyaj, i1sik ve oyuncu performansiyla elde
edilir ve bir anlam ifade eder, aksinin yani
mizansenin unsurlarindan bagimsiz bir
anlatinin bitlin olarak bir sinema filmi olma
yolunda anlam ifade etmesi olanaksizdir.

Sinemadan ziyade dramatik gelenege ait
kabul edilen bu kavramin incelenmesinin
pek cok yazar tarafindan cok da nitelikli

olmadigl duslndlir. Bu yanhs kaniya
ragmen bircok elestirmen igin mizansen
filmin  temel unsuru olarak kabul
edilmektedir (Corrigan, 2013, s. 81).

Yonetmen  Ahmet Ulugay filminde
mizanseni adeta filmin ana unsuruna
donustlrtr.  Filmini  ¢ektigi donemin

neredeyse sinirsiz sinema olanaklarina
ragmen olduk¢a kisith kosullarda film
cekilmistir. Yonetmen tim olanaksizliklari
glcli dramatik anlatinin karsisinda sinirsiz
olanaga donustlirmeyi basarmistir.
Mizansen unsurlarinin dramatik yapiya
olan katkisi baglaminda bir filmin mizansen
¢6ziimlenmesinde dikkat edilmesi gereken
en onemli ayrinti sliphesiz ki mizansenin
unsurlarinin neden 6énem tasidigl ve filme
Ozellikle anlati baglaminda ve dramatik
anlamda ne tir bir katki sagladiginin ortaya
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konmasinda vyatar. Karpuz Kabugundan

Gemiler Yapmak filminde mizansen,
yonetmenin  elindeki en blyik glice
donusdr.

Mekanin kamera igin diizenlenmesi olarak
nitelendirilen mizansen, filmin konusuna ve

yorumuna onemli katki saglar.
Mizansendeki  figir ya da gesitli
diizenlemeleri  birbiriyle ilintilendiren
denge vya da dengesizlik kimi zaman

filmdeki eylem hakkinda diyalogdan daha
cok bilgi verir (Corrigan, 2013, s. 90).
Ulucay’in filminde mekan olarak tercih
ettigi kasaba ve koy vyapi itibariyla
diyalogdan cok eyleme dayali hayatlarin
sirdigl mekanlardir. Kendi icinde rutini ve
dengesi olan bu yasam alanlarinin yabancisi
olmayan yonetmen ayni dengeyi filminin
mizansen unsurlarinda da basariyla saglar.

3.1. Dekor

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
filminde ana mekan Kitahya'nin Tavsanli
ilcesi, Tepecik koyldur. Kasabada
karsimiza ¢ikan mekanlar iki ana karakterin
ciraklik yaptiklari karpuz sergisi ve berber
dikkanidir. Bunun disinda kasabadaki ana
mekanlardan biri Foto Sen adli fotografci
diikkani ve sinema salonudur. Bir diger
onemli mekani Nezihe’nin evi olusturur.
Koyde ise karsimiza ¢ikan ana mekanlar
yine iki kahramanimizin sinema gostericisi
yapmak icin kullandigi ve filmin sonunda
koyliye film gosterdikleri yikik ahir,
Recep'in evi ve bir ritiel seklinde buyu
yapitlyormus hissi yaratilan, Recep'in
annesinin de seytan icadi dedigi kopuk
filmleri imha etmek icin gittigi firindir.

Mekan ve dekor sliphesiz ki 6zellikle gérsel
temelli bir anlati tirl olan sinemanin en
dénemli unsurlaridir. ikisi de hem karakter
hem de 6yki ile bitlinlesen, karakter ve
oykiylu destekleyen ve tamamlayan en
temel unsur olarak ¢ogu zaman filmin en
onemli unsuruna doéndistr. Bu anlamda bir
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filmde mekan ve dekor konusunda
yapilabilecek bir ¢6ziimlemede gerek dogal
gerek yapay mekanlar gerekse de sette yer
alan nesne ve aksesuarlar, karakter ya da
oykuye 6zel bir anlam katiyor mu ve setteki
nesne, aksesuar ve karakterlerin
dizenlenisi herhangi bir anlam tasiyor mu

sorulari cercevesinde bakilmalidir
(Corrigan, 2013, ss. 84-85).
Kasabanin goriintlisii daha c¢ok dar

sokaklari ve kéhne evleriile karsimiza gikar.
Kasaba bu goriintlsiiyle tam olarak bir
kapalilik hissi verir. Nezihe'nin evi ise genis
kapisi, kapisinda asili olan ¢ani, genis avlusu
ile tam bir kasaba evi goriuntisi
cizmektedir. Yonetmen Ulucay, kasaba ve
koyden olusturdugu mekanlarla iki ana
kahramanin adetaicinde bulunduklari yerle
hayallerini  gerceklestirebilecekleri  yer
arasindaki kiyaslamayi verir. Koyde tercih
edilen yikik ahir; gizli, sakli ve herkesten
uzak bir mekandir. Bu mekan hem
hayallere karsi duran koyliilerden korunup
saklanmasi gereken hem de hayallerin
gerceklestirildigi ve yapilan gosterimle
goriicliye ciktigi bir mekani temsil eder.
Kasaba ise gencler icin hem calisma alani
hem hayalleri olan sinemayi
gerceklestirmek icin elde edecekleri para
ve teknik imkanlarin merkezi gibidir.

Kasabadaki sinema salonu ve fotografcl
diikkani Recep ve Mehmet’in amaglarina
ulasmak igin sik sik basvurduklari iki Gnemli
mekandir. Sinema yapmak icin fotografci
dikkanindaki makinalara ve sinema
salonunun ¢opindeki kopuk filmlere
ihtiyag duyarlar. Ayrica bu iki mekan koy ile
kiyaslaninca kasabanin sinemaya daha
yakin, yol gosterici bir konuma erismesini
saglar. Filmin ana kahramani Recep'in evi
siradan bir koy evi olmakla birlikte evde
bulunan Kayi Dede’nin yatin ve Recep’in
Kayi Dede ile sohbetleri eve uhrevi bir hava
katar. Kayl Dede’nin tabutu ve tabutun
basinda yakilan mumlarla olusturulan
gorlintli hem inangsal olarak hem de medet
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umma anlaminda mekani, kdy halkinin
manevi yonlnl vyansitan bir tlirbeye
donistrir. Filmin ana kahramanlari olan
Recep ve Mehmet'in sirekli kasaba ve koy
arasinda gidis gelislerinde gosterilen arazi
parcalari, demiryollar, gectikleri tren
vagonlari, kasabanin dar sokaklari énemli
acik alanlar olarak yansir ve hem dénemin
kasaba ruhunu yansitir hem de kasaba koy
arasindaki gecisi basariyla sunar. Dar

sokaklarla beraber kadraja yansiyan tas
evler, ahsap kapi ve pencereler ise kasaba
dokusunun

gOstergesidir.

bozulmamis halinin

Resim 2: Demiryolu, Koy ve Kasaba Arasinda
Verilen Micadeledir.

Resim 3: Bozulmamis Cocukluk Hayalleriniﬁ
Yansimasi Tas Evler

Teatral mizansenden 6diing alinan bir diger
terim olan aksesuar bir ¢cekimin dekorunu
yonlendirirken ~ ydénetmen  tarafindan
yaratilan bir kavramdir. Dekordaki bir
nesnenin devam eden aksiyon icinde bir
islevi varsa bu nesneye aksesuar denir
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(Bordwell & Thompson, 2011, s. 123).
Ulugay bitinidn birer tamamlayicisi olarak
kullandigi  aksesuarlarla da filminin
anlatisini gliglendirmeyi basarir. Kasabanin
ve koyln dogal ortamini yansitan g¢an
seklindeki kapi zili, gaz lambalari, ahsap
sandalyeler, yag tenekelerinden yapilmis
su kaplari, kesme yaldizli gay bardaklari,
naylon cariklar 6zellikle de éykiiniin nihai
amacinin dogrultusunda gerceklestiriimeye
calisilan tahta film gostericisi filmin onemli
aksesuarlari olarak karsimiza gikar. Sinema
salonunun ¢oplerinden toplanan ve zaman
zaman Recep'in annesi tarafindan adeta
yakilmasi, yikilmasi gereken birer ucube
muamelesi géren, zaman zaman ¢ocuklarin
gozlik niyetine gozlerine iple bagladiklar
kopuk filmler ise kimildatilmasi gereken
ana aksesuarlar olarak filmde yer alir. Foto
Sen’in vitrininde yer alan ve cocuklarin
goriintlleri ile zaman zaman yer degistiren
film makineleri ise ¢ocuklarin tutkusunun
boyutunu ve ictenligini yansitan 6nemli
aksesuarlardir.

Resim 4: Tutkunun Cama Yansimasi

Sinema salonunun ¢opilndeki  kopuk
filmler, salonun degisen afisleri ve Tirk
sinema tarihinin bircok  yildizinin

kazanimina vesile olan Ses Dergisi ise
stirekli asil tutku olan sinemaya génderme
yapacak sekilde dekora yerlestirilen 6nemli
aksesuarlar olarak sunulur. Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak filminde
kullanilan cinler, golgeler, buyl gibi
kavramlar da Ulugay'in hem bu filminde
hem diger filmlerinde tekrarlayan unsurlar
olarak birer aksesuar gorevi gorirler.

Mizansenin unsurlarindan olan mekan ve
dekor bir sahnenin filme alindigi gercek ya
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da film.icin insa edilmis yeri vurgular. lyi
olarak nitelendirilen ¢ogu filmin mekana ve
nesnelere en az karakterler kadar anlam
ylikledigi ve  filmlerde  mekanlarin
karakterler ve oykd ile iligkili olarak farkli

farkh  kullanildigi  gorilmektedir.  Dr.
Caligari'nin  Muayenehanesi’'nde (1920)
oldugu gibi bir mekan karakterin

zihnindekileri yansitabilir ya da St. Louis’de
Bulusalim (1944) filmindeki ev gibi filmin
ana temasi da olabilir (Corrigan, 2013, ss.
84-85).

Ahmet Ulugay, Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmak filminde gerek i¢ gerekse
dis mekan diizenlemelerinde mevcut dogal
ortami yeniden insa ederek ya da yarattigi
yapay ortamlarla bir nevi izleyicilerine
gorsel bir solen sunar ve her bir mekani
filmin oykisiine katki baglaminda adeta
birer ana temaya donustirir.

Bu cercevede izleyici icin de yikik ahir
gosterim yapmay! bekleyen bir sinema
salonu, karpuz sergisi bir resim atolyesi ve
Foto Sen bir film stlidyosudur. Kayi
Dede’nin tlrbesi medet umulan bir
mekanken firin, Recep’in hayallerinin yok
edildigi bir mekana donlsiir. Koy,
sinemanin anlasiilmadig hatta karsi ¢ikildigi
bir mekani yansitirken, kasaba sinema ile
yakinlagsmanin ilk duragi, amaca ulasmanin
ilk adiminin atildig: yerdir.

3.2. Isik (Aydinlatma)

Aydinlatma bir karakterin, nesnenin ya da
sahnenin dogal ya da yapay kaynaklarla
cesitli yollardan aydinlatiimasina denir.
Yonetmenin izleyicinin dikkatini belirli bir
bicimde yonlendirmesini ya da belirli bir
atmosfer yaratmasini da aydinlatma
gerceklestirir (Corrigan, 2013, ss. 88-89)
Rudolf Arnheim, yonetmenin yarattig 1sik
golge oyununun, sinemanin en o6nemli
estetik olaylarindan  birisi  oldugunu
vurgular. “Aydinliga karsilik  karanhdin,
beyaz safliga karsilik siyah kétiligiin,
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kasvet ve parlaklhik arasindaki karsithgin
ilkel ama daima etkileyici olan sembolik
anlamlari tikenmez” (Arnheim, 2002, s.
61). Bu nedenledir ki korku ve gerilim
filmlerinin g¢ogunda kasvetli ve karamsar
etki yaratmak adina yogun golgeli
karanliklar tercih edilirken bir¢ok romantik
komedi filminde daha aydinlik ve parlak
gorintulerle karsilasiriz.

Sinemada gorintinin etkisinin blyuk bir
bolimi 1518in yonlendirilmesine baghdir.
Isik, aksiyonu gérmemizi saglar ve gergeve
icindeki daha aydinlik ve karanlik alanlar

her ¢ekimin biitin kompozisyonunun
olusturulmasina yardim eder. Boylece
belirli  objelere, aksiyonlara  dikkat

etmemize rehberlik eder. Isik bir yandan
dokulari ifade ederken; O6rnegin bir
orimcek aginin dokusu, bir micevherin
parlakhgl gibi diger bir yandan da bir
ayrintlyl 6ne cikarir ya da bir golge
yardimiyla  gizleyebilir ~ (Bordwell &
Thompson, 2011, s. 131).

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
filminde 1s1k ic mekanlarda, ozellikle giin
batimindan sonra hem birer aydinlatma
unsuru hem de yénetmenin bilingli tercihi
olan ve sk golge ayrimini yansitan ana
unsur olarak kullanilmisgtir. Birgok sahnede
kullanilan i¢ mekanlardaki gaz lambasi
Ozellikle  dramatik  etkiyi  arttirmak,
ekrandaki ana karakteri ya da figliri 6ne
ctkarmak icin tercih edilmistir. Recep'in
Kayl Dede’nin yanina ¢ikarken kullandig
gaz lambasi ve tabutun basinda yaktig
mumlarin isiklart ile olusturulan los
aydinlatma ile yaratilmak istenen uhrevi
ortamdir. Sinema gostericisinin dnemli bir
ayrintist olan ve filmde el feneri ile
olusturulmaya c¢alisilan projeksiyon 518l
hem filmdeki isik kullanimi hem de bu 1s1k
kullaniminin  dramatik anlatiya katkisi
baglaminda, el fenerini ve bu fenerin
verdigi 15181 6nemli kilar.

Mizansende belirli noktalari
yonetmenler, bunun disindaki

aydinlatan
kisimlar



Akdeniz iletisim | 2023 (43) | 117-133

karanlikta birakarak, 1sik ve karanligin
zithg) Gzerine filmin anlatisini insa ederler
ve bu iki zit kutuptan dogan gorsel estetigi
anlati dilinin araci yaparlar (Kiling & Cagil,
2021, s. 66). Ulugay filminde 15k ve
karanligin zithgini basarih 1sik kullanimiyla
sunar ve Ozellikle 6ne g¢ikarmak istedigi
ayrintilari, korkular, endiseyi de bu
kullanimla sunar. Ana karakterin golge
oyununa olan tutkusu da basarili sk
kullanimiyla yansitilir. Filmin en 6nemli
gorsel ozelliklerinden biri; 151k ve golgenin
birbirleriyle oynadiklari oyundur. Bu oyun
filmin icerisinde gece glindiiz devam eder.
Kimi zaman dogal 1sik kimi zaman da yapay
isiklarla bunu gergeklestirir.

Istk ve golge ile gorintiyle oynamayi cok
sevdigini soyleyen Ulucay aslinda bu
unsurlari birer hamur gibi kullandigini ifade
eder (Pay, 2010b, s. 128). Donmez,
Ulucay’in filmde kullandigi, evlerden sizan
Isigin aydinlattigi koy yolunda duvarlara
yansiyan golgeleri Platon’'un “magara
alegorisi” ile aciklar. Donmez’'e gore;
Ulucay, Recep ve Mehmet'in ylradigu
sahnede alegoriyi yeniden canlandirmistir.
Koy vyolunda iplerle asilmis kuklalarin
golgesi evlerden sizan isiklarla tas duvarlara
yansitilirken, bu yaniltici 1sik oyunlari ayni
zamanda koylerde gelisen mitolojiyi de
besleyen wunsurlara donusir (Donmez,
2018, s. 194). Isigin 6nemli bir pargasi olan
renk ise yonetmen tarafindan kasaba ve
koy dokusuna uygun olarak insa edilmistir.
Ozellikle kasaba ve kdyde sari rengin hakim
olmasi dogal gérintlinin bir yansimasidir.

Ulugay sinemasinda gorselligin son derece
onemli oldugunu ozellikle gindizlerin
fazla, diyaloglarin az oldugunu goriiriz
(Pay, 2010b, s. 131). Ulugay’in filminde
ozellikle dis cekimlerde glin 1s1ginin ¢ok
yogun kullanildigi gbze carpar. Koyln ve
kasabanin dogal atmosferini yansitan bu
istkk, kapali mekanlarda gaz lambasinin
Isigina dondlsur. Aksamlari golgelerin daha
fazla, karanhgin daha yogun oldugu bir 151k
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kullanimi hakimdir. Bu 1sik kullanimi ile
yonetmen koy ve kasaba gibi yasam
alanlarinda bir rutine dikkat ceker,
glindiizler daha yogun geceler ise daha
sakindir.

3.3. Kostim ve Makyaj

Kostim de filmin bitininde olasiliklar
alani biylk olan ve 6zel islevlere sahip olan
bir unsurdur, renkleriyle, dokulariyla hatta
hareketleriyle blylk bir dikkatle diizenlenir
(Bordwell & Thompson, 2011, s. 125).
Kostlimlerin en biylk o6nemi, film
anlatisinin gectigi zamana dair 6nemli
ekonomik, sosyal, sinifsal verileri
yansitmak ayni anda ¢ogu zaman
karakterin ruh hali ve kisiligine dair veriler
sunmaktir. Anlatilara bir motif olarak 6nem
katabilecegi gibi kostimler nedensel bir rol
de oynayabilirler. Cogu zaman bir arka plan
olusturan dekorda, kostlimler karakterleri
one cikarir ve taninmasini saglar. Kostim
kadar oyuncularin makyajlari da esit
derecede Oneme sahiptir. Her ne kadar
teknik acidan sinemanin ilk yillarinda ham
filme kaydedilemeyen oyuncu yizleri icin
gerekli olsa da giiniimuizde tarihsel kisilikler
yaratmak, oyuncularin ylziindeki etkili
nitelikleri vurgulamak, ylziu oldugundan
farkh bir sekle burindirmek igin makyaj
onemli bir rol oynar (Bordwell &
Thompson, 2011, s. 128).

Filmde Ozellikle kasabaya ve kdye uygun
kostlimler kullaniimistir. Bulunan
cografyanin  kiltlrinit,  geleneklerini
yansitan ve donemin ruhuna ayna tutan
kostlimler tercih edilmistir. Her ne kadar
film  tam olarak bir dénemden
bahsetmiyorsa da yonetmenin kendi
hayatindan kesitler sundugunu dikkate
alacak olursak; 1954 yilinda diinyaya gelen
yonetmenin ¢ocukluk dénemi olan 1960-
1970'li  yillari  filmin  zamani  olarak
degerlendirebiliriz. Kostimler hem bu
yillarin hem de koy ve kasaba kdiltlrinin
yansitilabilmis olmasi acisindan anlatiya
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uygun olarak tercih edilmistir. Geng kizlarin
ve kadinlarin daha g¢ok renkli, g¢igekli,
desenli kiyafetlerine karsilik, orta yas ve
Ustinidn salvar, sade ve genelde koyu
renklerden olusan basortileri, koylin ve
kasabanin giyim kusam aligkanliklarini, ayni
zamanda gelenek ve inanclarini yansitir
niteliktedir. Erkeklerin bliyik ya da cocuk
fark etmeyecek sekilde kumas pantolon ve
gomlek giyinmeleri de kasaba ve koy
kiltirinin yansimasidir.  Filmimizin ana
karakterleri olan Recep ve Mehmet'in
strekli ellerinde ya da omuzlarinda olan
ceketleri ve baslarinda yer alan kasketleri
yaslari kiiglik bile olsa ¢alisan ve koy,
kasaba gibi kapali toplumlarda erkek
olmanin verdigi bir sorumlulukla yaslarinin
daha blyik gorintisi cizmesine vesile
olan 6nemli kostim ayrintilaridir.

Filmde son derece renkli ve gosterisli
kostlimler kullanan, sari salvari, kirmizi
parlak islemeli elbisesi, kirmizi bantli
ayakkabilari, beyaz bas ortisliyle dikkat
ceken karakter Nihal’dir. Nihal’in kostima
ve makyaji, ayaklarindaki kirmizi ojeleri,
kasabanin koye gore farkli olan kadin
gorlintlstint yansitir. Nihal’'in kostiim ve
makyaji ile iki ¢ocugun arasinda gecen
konusmalarda bas etmesi zor, “zilli” olarak
nitelendirilen ama ayni zamanda asik
olunmayi da hak eden, ulasiimasi zor
kasabali kiz resmedilir.

3.4. Sahneleme

Sahneleme ya da oyunculuk; yénetmenin
mizansen icinde gesitli figlirlerin davranisgini
kontrol etmesidir ve figlirlerden kastedilen
kisiler, hayvanlar, robotlar hatta
nesnelerdir. Bir oyuncunun performansi;
gorlinust, jest, ylz ifadeleri ve sesinden
olusur (Bordwell & Thompson, 2011, s.
139). Batdn mizansenin bir parcgasi olarak
bir  oyuncunun  performansi  farkl
oyunculuk stillerini icerir. Bu baglamda
oyunculugun gercekci olmasi gerektigini
varsaymaktan daha 6nemli olan, filmin
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hedefledigi oyunculuk stilinin ne tir bir
oyunculuk oldugunu anlamaya galismaktir.
Filmdeki oyunculugun islevlerine gergekgi
olmayan bir performansla hizmet ediliyorsa
en iyi oyunculuk bu olacak ve oyuncu bu
tird sunmaya calisacaktir (Bordwell &
Thompson, 2011, s. 140).

Ulucay, Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak filminde kullandigi oyuncularla,
kendi cocuklugunu andiran bir cocukluk
ortaya koyar. Ulucay’in filminde oyuncular
ne kameranin karsisinda poz verir gibi
profesyoneldirler ne de birbirine dsik olan
iki genctir, kendiifadesiyle yine bir Keloglan
masalidir ¢ektigi. icinde cinlerin, perilerin
cirit attig kendi disleriyle dolu Bozkir'da
gecen sira disi bir ask hikayesi (Yildirim,
2010, s. 25). Ana karakterleri iki cocuktan
olusan filmde, cocuklarin birbirleriyle bas
basa gecirdikleri sahnelerde iki cocugun da
dogal oyunculuklarinin 6n planda oldugunu
gorilirliz. Budogal oyunculugun yani sira bir
donemi yansitmak, icinde bulunduklar
mekanlarla, diyaloglariyla ve anlati geregi
ylklendikleri misyonla her iki oyuncu da
bizi alir ve koy kasaba arasinda buyik

hayalleri olan iki cocugun diinyasina
gotlirir.  Her iki karakter de ciraklik
yaptiklari  karpuz sergisi ve berber
diikkaninda ustalarinin soziinden

¢ikmayan, azar isiten, tokat yiyen ama
kafasi dnde mahcup cirakliklarini ustaya
sayglyla birlikte basarili sekilde sunarlar.
Recep ve Mehmet’in arasinda gecen aska
ve karsl cinse dair séylemler yari ¢ocuk
delikanhlarin séylemlerini ve davranislarini
yansitmayi basarmistir. Mizansenin 6nemli
bir unsuru olarak oyuncu performansiyla
Ahmet Ulugay 1960'larin Kitahya’sinda ve
1960'larin Kiutahya’si disinda, aslinda tiim
Anadolu'da zaman zaman kasabada vakit
gecirse de hayalleri olan, amaclari olan ve
bunun ugruna micadele eden, hirsh
tutkulu  koyli  c¢ocuklart  yansitmayi
basarmistir. Her iki cocugun gerek birlikte
ylridugl sahneler gerekse sirt sirta verip
muicadele ettikleri sahneler, zaman zaman



Akdeniz iletisim | 2023 (43) | 117-133

da birbirleriyle atistiklari sahneler bizi o
kasabanin. ve koylin sokaklarinda iki
kasabali ya da koyli cocuk izliyormusuz
duygusuna gotarir. Karakterlerin ¢ocuk
olmasi zaman zaman bizi gildiren zaman
zaman da duslindiren davranislar ve
diyaloglar icine gotirse de Ulugay'in
oyuncu yonetiminin basarisi bizi éykiye hig
de yabanci hissettirmez.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
filminde oyuncu performanslari ne stilize
ne de dogaldir. Ozellikle iki ana
karakterimiz  Recep ve Mehmet'in
oyunculuklarina bu yansimaktadir. Yoresel
sive ile gergeklestirilen  diyaloglar
oyunculuklarda gerceklik hissini artirir.
Recep'in cogu zaman mahcup tavri 6zellikle
Nezihe’'nin evine giderken orada gosterdigi
mahcubiyet, Nihal’'e karsi gosterdigi
utangaclik ve ustasi Karpuzcu Kemal'in
kendisiyle Nihal hakkinda konusmak
isterken gostermis oldugu utangaclik gerek
mimiklerine gerek davranislarina
yansimistir.  Her iki cocuk karakter de
Ulucay’in yonetimi ile anlatiyr destekleyen
hatta ylicelten oyuncu performanslari
sergilerler. Filmde ©ne c¢ikan diger
karakterler Recep'in ustasi Karpuzcu Kemal
ve Mehmet'in ustasi Ahmet Ulugay’in
canlandirdigl berber ise siradan kasabali
esnafl yansitir. Kemal ciragina karsi daha
babacan ve anlayish bir tutum takinirken,
berber zorba bir patron goérintisi gizer.
Kasabada yasayan Nezihe ise iki kizi olan
dul bir kadindir, oglan cocugu 06zlemini
Recep lizerinden gidermeye ¢alisir. Blyulk
kizi Nihal kasabali, sinirlari olan, 6zellikle
erkeklerle iliski konusunda annesine karsi
bile sert tavirlar sergileyen ve sinir koyan
bir geng kizdir. Bu nedenle ¢ogu zaman jest
ve mimikleri serttir ve Recep'i asagilar,
istemez. Recep ve Mehmet'in yaninda
gezinen Omer ise kdyiin delisidir. Omer
karakterini oynayan oyuncu zaman zaman
meczup zaman zaman krizler geciren ama
sadik Gglinclu ortaktir.
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Sonug ve Degerlendirme

Yonetmen Ahmet Ulugay’in ilk ve tek uzun
metrajli filmi olan 2004 yapimi Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak, yonetmenin
hayatindan ve cocuklugundan kesitler
sunar. iki cocugun sinemaya olan
tutkusunu anlatan, yurt ici ve yurt disinda
onemli basarilar elde eden, naif ve cocuksu
tabir edilen gergekgi bir filmdir. Sinirli
imkanlarla ¢ekilen film sliphesiz ki
basarisini sinirsiz hayal giicline bagl, gligll
anlatisina bor¢ludur. Neredeyse biitiin bir
hayatin adandigi, cocukluktan gelen bir
tutkunun yine kendi ¢ocuklugunu referans
alarak bir yetiskinin g6ziinden sunumu filmi
ayri bir neme sahip kilar. Memleketi olan
Kitahya Tavsanli'da cekilen film kendisinin
de rol almasiyla daha ilging kilinir. En yalin
haliyle bir 6ykiiniin sinematografik aletlerle
anlatimi olarak nitelendirilebilecek
mizansen terimi, Ahmet Ulucay’in elinde
tutkulu bir éyklntn, sinirl sinematografik
aletlerle bliylk bir anlatiya donustlirtilmesi
olarak yorumlanabilir. Bu biyik anlati,
sanatginin sinema tutkusunun yani sira
resim sanatina olan yatkinhginin da bir

yansimasidir, Kurgu ve kameradan
bagimsiz; dekor, kostim, stk ve
oyunculuktan olusan mizansen,

yonetmenin birikim ve yeteneginin sanat
anlayisiyla bulustugu noktadir. Ozellikle bir
filmin dramatik anlatisi icin 6Gnem atfeden
mizansen, filmin yorumlanmasi ve basarisi
icin kosulsuz bir titizlik isteyen goriinti insa
etme bicimidir. Ahmet Ulugay, Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak filminde bu
birikimi  ve titizligi, mekan-dekor
baglaminda kullandigi kéy ve kasabaya ait
ic ve dis mekanlarin kusursuz insasiyla
yansitmayl basarmistir. Kendi c¢ocukluk
yillarinda olusturdugu 6ykiyl anlatirken
herhangi bir zaman belirtmese de 1960-
1970'lere ve o yillarin i¢ Ege Bolgesi'ndeki
kapali bir toplumun yansimasi olan kasaba
ve koy kaltarine dikkat ¢ekmistir. Bunu
sadece mekani yansitarak degil mekanlara
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eklemledigi o6nemli aksesuarlarla da
gliclendirmistir.  Tutkusunun en Onemli
gostergesi olan film gostericisi, pelikuller,
film afisleri ve Ses Dergisi ise izleyiciyi
surekli sinema sanati ve filmlerle ig ige kilan
onemli aksesuarlardir. Geleneksel ve yerel
kostlimler ve sive kullanimi ise mizansenin
en Onemli ve en etkileyici diger iki
unsurunu olusturur. Filmin ¢ok genis bir
oyuncu kadrosu ve c¢ok fazla diyalogu
olmamasina ragmen, oyuncu yonetiminin
basarisi ve segilen oyuncularin dogal
oyunculuklariyla  sergilemis  olduklar
performans, filme oykinin temeli olan
tutku ve ciddiyetle beraber ¢ogu zaman
gllimseten bir hava da katmistir. Basarili
bir sekilde kullanilan giin 15181 ve alternatif
yapay isiklar, filmde gece giindiiz kavramini
ortaya koymak, 1sik golge alanlarini basarili
sekilde sunmak, ayrintilari 6ne c¢ikarmak,
korku ve endiseleri belirgin kilmak adina
kararli bir  bicimde ve titizlikle
uygulanmistir.

Aciklamalar

* Etik Kurul Onayi: Calisma, etik kurul izni
gerektirecek bir arastirma degildir.

* Yazar Katki Orani: Her iki yazarin katki
orani %50"dir.

* Cikar Catismasi: Cikar catismasi yoktur.

* Akademik Finansal Destek: Calisma;
herhangi bir akademik finansal destek
kurulusundan destek almamistir.

* Yazar Beyani: Calisma herhangi bir tezden
Uretilmemistir, kongre, sempozyum ya da
konferansta bildiri olarak sunulmamustir.

Structured Extended Abstract
Research Background & Problem

The two basic elements that makeup films
are content and form. The most obvious
representation of form is mise-en-scene.
The mise-en-scene, which is a reflection of
what and how the story is visualized, also
represents the cinematic success of the

film and the director. In this context, the
main problem of this study is to reveal how
Ulugay's use of mise-en-scene reflects his
cinematic success. The study aims to reveal
how the use of mise-en-scene, which is also
a reflection of the director's control and
originality, is realized in Ahmet Ulugay's
film Boats Out of Watermelon Rinds
(Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak),
and how much of an effect this has on the
success of the film and the director. In line
with this purpose, while the life of the
director, his understanding of art, and the
subject of the film Boats Out of
Watermelon Rinds are given under
separate headings, the mise-en-scene, the
elements of the mise-en-scene and the
mise-en-scene analysis of the film are
gathered under a single heading.

Research Methodology

Following the purpose of the study, a
literature review was conducted, written
sources about the director Ahmet Ulugay
and the film were accessed, and the data
on the concept of mise-en-scene were
brought together with the sources. The film
and the examined literature were
synthesized, and the film was analyzed
with the method of mise-en-scene
criticism.

Although the concept of mise-en-scene
includes camera angles, camera positions,
and shooting times under the heading of
staging, these are more quantitative data
and are not usually considered in mise-en-
scene criticism. The study, which is based
on qualitative data, was carried out with a
particular emphasis on the analysis of the
stage-decor-space, acting, lighting,
costume and make-up elements of the
mise-en-scene.
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Research Results

In this study, Ahmet Ulucay's film Boats Out
of Watermelon Rinds was analyzed in terms
of mise-en-scene elements using the
method of mise-en-scene criticism. The
film is evaluated in terms of the
contribution of the use of mise-en-scene
elements to the story and meaning of the
film. As a result of the study, it was seen
that the director succeeded in presenting
the story of the film in an original style by
using the elements of mise-en-scene in a
balanced and harmonious way. It is
possible to say that the director's success in
the film reflects his preferences for mise-
en-scene.

Conclusion & Discussion

The term mise-en-scene, which in its
simplest form can be described as the
telling of a story with cinematographic
tools, can be interpreted as Ahmet Ulugay's
transformation of a passionate story into a
grand narrative with limited
cinematographic tools. This grand
narrative is a reflection of the artist's
passion for cinema as well as his
predisposition towards the art of painting.
The mise-en-scene, which is independent
of editing and camera and consists of
decor, costume, lighting, and acting, is the
point where the director's knowledge and
talent meet his understanding of art. Mise-
en-scene, which is especially important for
the dramatic narrative of a film, is a form of
image  construction  that requires
unconditional meticulousness for the
interpretation and success of the film. In
his film Boats Out of Watermelon Rinds,
Ahmet Ulugay has succeeded in reflecting
this knowledge and meticulousness
through the perfect construction of the
interior and exterior spaces of the village
and town he uses in the context of space-
decor. Although he does not specify a time
when he tells the story he created from his
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childhood years, he draws attention to the
1960s - 1970s and the town and village
culture of those years, which is a reflection
of a closed society in the inner Aegean
Region. He strengthened this not only by
reflecting the space but also by the
important accessories he added to the
spaces. The film screener, which is the
most important indicator of his passion,
peliculas, film posters, and Ses Magazine
are important accessories that keep the
audience constantly intertwined with the
art of cinema and films. Traditional and
local costumes and the use of dialect are
the two most important and impressive
elements of the mise-en-scene. Although
the film does not have a very large cast and
not much dialogue, the success of the
casting and the performances of the
selected actors sometimes stylized and
sometimes naturalistic, give the film an air
of passion and seriousness, which are the
basis of the story, as well as a smiling
atmosphere most of the time. The
successful use of daylight and alternative
artificial lights were applied with
determination and meticulousness to
reveal the concept of day and night in the
film, to present the light and shadow areas
successfully, to highlight the details, and to
make the fears and anxieties evident.
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