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0z

Bu c¢alismada resmin iki boyutlu ortaminda, {i¢iincii boyut (derinlik)
yanilsamasi vermek i¢in kullanilan bir teknik olan perspektifin, icadindan
bu yana gorme ve gergeklik algilarimizi nasil  bigimlendirmis
olabileceginin izlerini siirmek ve bu izlegin dijital ¢agin perspektifinden
degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Calismada, perspektifin gorme,
gerceklik ve diisiinme bigimlerimizi nasil sekillendirdigi ve nasil
sekillenmis olabilecegi arastirilmistir. Bu baglamda oncelikle perspektifin
tanim1 ve cesitlerine kisaca deginilmis; ardindan perspektif kavrami
tarihsel siire¢ icerisinde ele alinarak, gelisimine Ornek olusturabilecek
sanat eserleri {lizerinden incelenmeye c¢alisilmistir. Tarihsel siireg,
perspektifin getirdigi farkli diistinme bi¢imlerini daha belirgin kilabilmek
adina, perspektifin icadindan 6nceki donemden itibaren ele alinmustir.
Buradan hareketle calisma, Ronesans Oncesi donemden baslayip,
Ronesans, Aydinlanma ve Dijital donem olmak iizere dort ana siireg
tizerinden ilerlemistir. Son olarak, perspektifin icadindan gunumize
kadarki siirecte, gorselligin tasarlanmasinda gergeklik algisinin degisimi
ve doniisiimii, karsilikli etkilesimleri c¢ercevesinde yorumlanmaya
caligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Perspektif, Gorsel Sanatlar, Yeni Medya, Dijital
Sanat, fletiﬂm Tasarima.
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FROM CARTESIAN PERSPECTIVE TO
DIGITAL MEDIA: HISTORY OF PERSPECTIVE AND
TRANSFORMATION OF THE REALITY MYTH

ABSTRACT

This study aims to trace how perspective, a technique used to give the
illusion of a third dimension (depth) in the two-dimensional environment
of painting, has shaped our perceptions of vision and reality since its
invention and to evaluate this trace from the perspective of the digital age.
In the study, it is investigated how perspective has shaped our ways of
seeing, reality and thinking and how it may have been shaped. In this
context, firstly, the definition and types of perspective are briefly
mentioned; then the concept of perspective is examined in the historical
process and tried to be analysed through works of art that can serve as an
example of its development. The historical process has been handled from
the period before the invention of perspective in order to make the different
ways of thinking brought by perspective more evident. From this point of
view, the study starts from the pre-Renaissance period and proceeds
through four main processes: Renaissance, Enlightenment and Digital
period. Finally, in the process from the invention of perspective to the
present day, the change and transformation of the perception of reality in
the design of visuality has been tried to be interpreted within the
framework of their mutual interactions.

Keywords: Perspective, Visual Arts, New Media, Digital Art,
Communication Design.

GIRIS

Perspektif, tarih boyunca sanat¢1 ve bilim insanlari tarafindan gelistirilen
farkli yorum ve bakis acilariyla sanat ve algida doniistiiriicii olmus bir
kavramdir. Perspektif kavrami, Bati Sanati'nda ilk kez Antik Yunan
kiiltiirii 1le ortaya ¢ikmis ve Klasik Antikite Optigi'yle geometrik bir
zemine oturtulmustur. 15. Yiizyil’da perspektif, saydam bir cerceveden
bakip, tek bir bakis noktasina gore, gorillen seyi resim diizlemine
kaydetmeyi ifade etmekteydi (Antonova, 2010). Rénesans doneminden
gunimize perspektif kavrami, pek ¢ok farkl diisiiniir, mucit ve sanat¢inin
katkisiyla cesitli sekillerde tanimlanagelmistir. En genel anlamda resmin
iki boyutlu ortaminda, ii¢lincii boyut (derinlik) yanilsamasi vermek i¢in
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kullanilan bir teknik olan perspektifin, icadindan bu yana gérme ve
gerceklik algilarimizi nasil bigimlendirmis olabileceginin izlerini siirmek
ve bu izlege dijital ¢cagin perspektifinden yorum getirmek, bu ¢alismanin
temel amacini olusturmaktadir.

Calismada, perspektifin gérme, gerceklik ve diistinme bigimlerimizi nasil
sekillendirdigi ve bunu yaparken nasil sekillenmis olabilecegi
aragtirllmigtir. Bu dogrultuda perspektifin tanimi ve ¢esitlerine deginilmis;
sonrasinda perspektif kavrami tarihsel siire¢ icerisinde ele alimmis ve
perspektifin gelisimine dair fikir verebilecek ornek eserler incelenmeye
calisilmistir. Perspektif kavraminin gelisimi ve degisimi sonucunda ortaya
cikan farkli gérme ve diisiinme big¢imlerini ortaya koyabilmek adina,
perspektifin icadindan 6nceki dénem olan Rdénesans éncesi dénemden
baslayip; Ronesans; Aydinlanma; Dijital donem olmak (zere dort ana
siire¢ iizerinden ilerlemistir.

Bugiine dek sanat tarihi agisindan ¢ok uzunca bir donem hakimiyetini
surddren perspektif anlayisi, Kartezyen (Dogrusal) perspektif oldugu igin
(Balster, 2002) calismada, Kartezyen perspektiften yola ¢ikilarak
perspektif anlayisinin  doniisiimiine odaklanilmistir. Son olarak,
perspektifin  icadindan  glinlimiize kadarki siiregte, gorselligin
tasarlanmasinda gerceklik algisinin (arayisinin ve belki de mitinin)
degisimi ve donilisiimii, karsilikli  etkilesimleri  ¢ergevesinde
yorumlanmaya ¢aligilmistir.

PERSPEKTIFIN TANIMI VE TURLERI

Perspektif, uzaktaki nesneleri kiigiilterek ve izleyiciye daha yakin olan
nesneleri blydterek bir resim veya cizimde derinlik veya mesafeyi
gostermenin bir yoludur. Perspektif kavrami, Bat1 Sanati'nda ilk olarak
Antik Yunan doneminde bir ifade bicimi olarak kullanilmis ve teknik bir
yonteme donismesinde Klasik Antikite Optiginin etkisi bulunmaktadir
(Antonova, 2010).

Kartezyen perspektif ifadesi, René Descartes tarafindan gelistirilen ve
zihin ve beden arasindaki ayrimi vurgulayan felsefi ¢ergeveyi ifade
etmektedir (Woo, 2012). Sanat alaninda dogrusal perspektif olarak da
bilinen kartezyen perspektif, sanatta mekan ve derinligi temsil etmenin
geleneksel bir yontemidir (Balster, 2002). Kartezyen perspektifte, nesneler
mesafeye cekildikce daha kiclk gorinmekte, derinlik ve (¢ boyutluluk
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duygusu yaratmaktadir (Cristescu, 2009). Fleckenstein’a (2008) gore,
sanatta iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyut yanilsamasi yaratmak ig¢in
matematik, geometri ve teknolojinin kullanilmasiyla karakterize edilen
gorsel bir aliskanliktir ve perspektif, birkac temel 6zellik ile karakterizedir.
Bunlardan ilki, “bedensiz, rasyonel 6znelliktir. Kartezyen bakis agisi,
0zneyi gézlemlenen fenomenden ayr1 olarak bagimsiz bir gozlemci olarak
gOrmektedir. Bu bakis agisi rasyonellik ve nesnellige o6ncelik verir. Diger
ozelligi “ikili bakig”tir. Kartezyen bakis agis1, gbzlemcinin gézlem nesnesi
iizerinde gii¢ ve baskinliga sahip oldugu gozlemci ile gozlenen arasinda
ikili bir iligki icermektedir. Bu bakis genellikle ayricalikli erkek bedeni ile
iliskilendirilmektedir. Bir digeri ise “Olgiilebilir gergekliktir. Buna gore
kartezyen bakis agisi, Olciilebilir ve nesnel verilere odaklanarak
gercekligin - Olglilebilir  yOnlerine Oncelik  verme  egilimindedir.
Olgiilebilirlige yapilan bu vurgu, kanitlarin yorumlanmasini ve gergeklerin
ingasin1  etkileyebilmektedir. Digeri ise “dogrusal nedensellik”tir.
Kartezyen perspektif, bir olayin digerine Ongoriilebilir bir sekilde yol
actig1 fenomenler arasinda dogrusal bir neden-sonug iligkisi oldugunu
varsaymaktadir. Bu bakis acis1 karmasik ve birbirine bagli sistemleri
gozden kagirabilmektedir.

13. ve 14. yiizyillarda, Dogrusal (Kartezyen) perspektif kesfedilmeden
once, sanatcilar zaman zaman Ortacag perspektifi adi verilen, paralel
cizgilerin ufuk ¢izgisine yaklastikca birlesmek yerine genisledigi bir
anlayis1 benimsemislerdir (Balster, 2002). Bennett’e (2009) gore ¢izgilerin
keyfi olarak yukar1 ve asagi egilmesi olagandis1 etkiler yaratsa da bu
genellikle dogrusal perspektifin rasyonel uygulamasina dogru ilerlemede
onemli bir adim olarak kabul edilmektedir.

Benzer bir diger perspektif anlayis1 Anamorfozdur. Anamorfoz, orijinal
bicimini gizlemek i¢in dogrusal perspektifli gdriintiiniin bir veya daha
fazla yonde uzatilmasini belirtmektedir (Bennett, 2009). Bunu basarmak
icin sanat¢i, orijinal goriintiinlin lizerine bir 1zgara ¢izer ve ardindan
goriintilyii noktadan noktaya, uzatilmis bir 1zgaraya déniistiiriir. Izleyici
goriintiiye dogrudan baktiginda, big¢imsiz ve sekilsiz gorinmektedir.
Goriintliyli tantyabilmek igin izleyicinin goéziiniin belirli bir noktadan,
genellikle yana dogru konumlandirilmas1 gerekmekte ve bu noktadan
itibaren goriintii dogrusal perspektifte goriinmektedir.

1Yunanca’da, "bigimsiz bir sey".
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Egrisel perspektif, dogrusal perspektife bir alternatiftir. Teknik olarak tiim
diiz ¢izgiler kavisli olmasina ragmen, Bati resminde egrisel ¢izgiler
bastirilmistir; yani diiz ¢izgiler yay yerine diiz olarak temsil edilmektedir
(Bennett, 2009). 19. yiizyilda bir grup sanat¢i resme egrisel perspektifi geri
dondiirme girisiminde bulunmus, ancak bu fikir kisa siirmiistiir ¢iinkii
felsefi bir sorun teskil ettigi diisliniilmektedir (Raynaud, & Raynaud,
2016). Gercgek dinyada duvarlar ve binalar gibi ¢izgiler gézlemlendiginde
cizgiler kavisli goriiniir. (Ornegin uzun bir duvarm éniinde durup sola ve
saga baktigimiz1 diisiinlirsek: Duvarin tist kismi her iki taraftan da yukari
dogru kivriliyor gibi gériinecektir). Bundan, bir tablodaki diz cizgilerle
cizilmis bir duvarin da kavisli goriinebilecegi sonucu ¢ikmaktadir. Bu
nedenle, eger bu egriler resimde temsil edilirse, iki kat kavisli
goriineceklerdir.

Diger bir yaklasim olan ters perspektif, P. Florenski tarafindan tartisilan
bir yaklasimdir (Cristescu, 2009). Florenski, geleneksel perspektifin,
diinyanin gercekligini ¢arpitan bir bakis agis1 oldugunu savunmustur. Bu
bakis agis1, nesneyi tek bir noktadan sabit bir agiyla gérmeyi gerektirir. Bu
da, nesnenin ger¢ek boyutunu ve seklini gérmeyi zorlastirir. Florenski, ters
perspektifin, diinyanin daha gergek¢i bir goriiniimiini sundugunu
savunmustur (Florenski, 2001). Bu bakis agisi, nesneyi farkli agilardan
gorerek, onun gergek boyutunu ve seklini daha iyi anlamamizi saglar. Ters
perspektifte, izleyiciye daha yakin nesneler daha kiigiik gdriiniirken,
uzaktaki nesneler daha biyuk goériinmekte ve benzersiz bir uzamsal etki
yaratilmaktadir (Woo, 2012). Ters perspektifin amaci, izleyicinin dikkatini
sanat eserinde tasvir edilen gerceklige cekmek ve manevi bir derinlik
duygusu yaratmaktir (Bennett, 2009). Ters perspektif, bir yap1 {izerinde
ters perspektif yanilsamasi yaratirken, egrisel perspektif, iki boyutlu bir
goruntide derinlik ve boyut olusturmak igin egri ¢izgiler kullanmaktadir
(Tyler, 2015).

Perspektif, gorecegimiz gibi gdsterir ve hatta sergiler. Oyle ki,
paradigmanin yiikselisi, ilk etki yarattigi bdlgesel alanin (resmin)
sinirlarinin ¢ok Otesinde kendini hissettirmis ve bu, bugiine kadar bilgi
aktarma kapasitesinden veya cezbetme giiclinden hicbir sey kaybetmeden
gerceklesmistir (Dominiczak, 2015). Ciinkii bakis agilari, gercekligin -
Ozellikle sanatsal gercekligin- olusmasinda son derece onemlidir. Tek ve
ayni fenomen, farkli bakis agilarindan sunuldugunda bir¢ok farkli gergcek
olusmaktadir. Ote yandan, bugiine dek sanat tarihi agisindan ¢ok uzunca
bir donem hakimiyetini siirdiiren perspektif anlayisi, Kartezyen (Dogrusal)
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perspektif olmustur (Balster, 2002). Bu nedenle, c¢alismanin sonraki
boliimlerinde, Kartezyen perspektiften yola ¢ikarak perspektif anlayiginin
doniistimiine odaklanilmistir.

GERCEKLIK ARAYISINDA PERSPEKTIFIN SANAT-
TARIHSEL SERUVENI

Perspektifin tarihsel gelisim siirecini daha anlagilir hale getirmek adina
“Rénesans Oncesi Dénem, Ronesans Dénemi (15-16. YY.), Aydilanma
ve Modernizm Donemi (17-20. YY.) ve son olarak Dijital Donem (21.
YY.)” seklinde dort ana bdliimde incelemek miimkiindiir.

Ronesans Oncesi Dénemde Perspektif

Perspektifin gelisimi her ne kadar Ronesans donemi ile iliskilendirilse de
Ronesans oncesi donem, gercekligin gorsel tasariminda énemli arayislara
ev sahipligi yapar. Diger bir deyisle, gercegin ifadesinde kiimiilatif ve
birbiri izerine adim adim gelisen perspektifin icadindan 6nce de sanatgilar
gorsel ifade bigimlerini olustururken gercegi yansitma kaygisi giitmektedir
(Bauer, 1987). Bu kaygilarin en somut orneklerini, misirli ressamlarin
eserlerinde bulmak mimkundr.

Sekil 1

Nebamun'un bahgesi, M.O. 1400 dolaylar: Teb'deki bir mezardan duvar
resmi, British Museum, Londra

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Misirlt ressamlar igin resimlerin eksiksiz olmasi, glizel olmasindan
elzemdir. Gombrich (2013), Sanatin Oykusil adli ¢aligmasinda bunun
nedenini, o donemin sartlarinda sanatcinin, her seyi en acik ve kalici
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bicimde korumay1 gorev edinmesiyle iliskilendirmektedir. Bu bakimdan
resimler, daha ziyade bir harita mantigin1 ¢agristirmaktadir. Nitekim bu
iriinlerin, sanat ve giizellik kaygisindan ziyade belge niteligi tagimasi, o
donemin sartlarinda daha 6nemli goriilmektedir. Bunun basit bir 6rnegini
yukarida, sekil 1’de gérmek miumkuandr.

Sekil 2

Hesire’nin Portresi, Mezarmn Tahta Kapisindan, M.O. 2778-2723
Dolaylar:, Misur Miizesi, Kahire

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Misirlilar bu ifade bigimini uzunca bir donem kullanmislardir. Schafer ve
arkadaglarina (1986) gore Misir’da, cizerlerin 6nemsedigi nokta, objelerin
karakteristigini ortaya koyabilmektir. S0zl edilen yontemin insan
figuriindeki gosterimi sekil 2’deki gibidir. Yandan goriiniimii daha iyi
oldugu icin ressamlar o donemde bas1 yandan ¢izmeyi tercih etmistir
(Schéfer, vd., 1986). Fakat yiiz yandan goriinmesine ragmen, yiize ¢izilen
g0z karsidan goriinmektedir. Viicudun iist boliimiinde de benzer bir durum
mevcuttur. En 1yi goriinen hali tercih edilip, viicut diiz sekilde
resmedilmis, bacaklarin ise en iyi yandan ifade edilebilecegi diisiincesiyle
viicudun iist bolimi diiz, alt boliimii yan sekilde resmedilmistir. Ayrica
Misirli sanatgilar, insan figiirlerinin ayaklarimi basparmaktan itibaren
yukartya dogru ve yan goriiniimde ¢izmislerdir (Schéfer, Brunner-Traut,
Baines, & Baines, 1986). Her iki ayak da igten ¢izildiginde, figiirlerin iki
adet sol ayag1 varmis gibi bir goriiniim ortaya ¢ikmaktadir. Burada 6nemli
olan, kuskusuz Misirli sanat¢ilarin insanlar1 boyle gérmesi degil, insan
figlirlerinde 6nemli saydiklar1 her ayrintiy1 resme dahil edebilmeleri ve asil
onemsedikleri seyin de bu olmasi dolayisiyla, ¢izimlerinde kendi
kurallarint uygulamis olmalaridir.
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Sekil 3

Argoslu Polymedes Cleobis ve Biton Kardesler, M.O. 615-590 Dolaylart,
Arkeoloji Muzesi, Delphoi

.

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Sekil 3’te, Misirhi 6rnekleri inceleyip, ayakta duran bir adam figiiriinii
kurmay1, viicudun degisik boliimlerini ve bu boliimlerle baglantili kas
yapilarmi belirgin kilmaya calistiklar1 goriilmektedir. Gombrich’e gore,
sekil 3’teki heykellerin sanatgisi, dizkapaklarinin gergek goriiniisiiniin
nasil oldugunu bulmay1 istemistir:
“Bunu tiimden bagsaramamis olabilir; onun yaptigi heykelin
dizkapaklari, Misir heykellerinin diz kapaklarindan daha az
inandiric1 bile goriinebilir. Ama asil 6nemli olan sey, eski
receteleri izleyecek yerde, kendi gozleriyle bakmaya karar
vermesidir. Bundan boyle, insan viicudunu imgelestirmek,
onceden hazirlanmis bir formiilii 6grenme sorunu olmaktan
cikmistir. Her Yunan heykelcisi, belirli bir viicudu nasil
imgelestirecegini kendisi bilmek istiyordu. Misirhilar,
sanatlarin1 bilgiye dayandirmiglardi. Yunanlilar goézlerini
kullanmaya bagladilar. Bu devrim bir kez bagladiktan sonra,
artik onun durma noktas1 olamazdi (2013, s. 78).”
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Sekil 4
Savasa hazirlanan geng, M.O. 510-500 dolaylari, "Kwrmizi-figurli
tislup"ta vazo, Euthymedes imzali, Staatliche Antikensammlungen und

Glyptothek, Minih

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Kesin olmamakla birlikte Shiner (2010, s. 22), erken Yunan resim sanati
hakkinda bilgi sahibi olmanin en net yolu olarak ¢anak ¢dmlek resimlerini
isaret eder. Clinkii sanat tarihinde gergeklesen 6nemli doniisiimlerden biri,
M.O. 500 yilindan biraz énce, karsidan goriinen bir ayagin resmedilme
girisimidir. Bu, tarihte ilk kez gerceklesmistir ve dolayisiyla 6nemli bir
gelisme olarak kayitlara gecer (Gombrich, 2013, s. 81). Sekil 4'deki Yunan
vazosunda, savas zirhlarin1 giyen geng bir savasgr goriilmektedir. Ortada
yer alan figiiriin basi, karsidan gériinen vicutla uyum icerisinde verilmeye
calisilmistir. Burada dikkat ¢eken yer, gencin sol ayagidir. Sag ayak, o
giine dek bilinen yontemlerle ¢izilmis fakat sol ayak kisaltimli ¢izilmistir.
Dahasi, sol ayagin parmaklari da yenilik¢i bir bigcimde yan yana siralanmig
kii¢iik ¢emberler halinde resmedilmistir. S6z konusu ayrinti, perspektif
kisaltimi (foreshortening) olarak ifade edilmektedir (\Verstegen, 2010).

Perspektif kisaltimiin kesfedilmesi, sanat tarihi basta olmak iizere genel
tarih igerisinde de olduk¢a 6nemli bir tarihi ana isaret etmektedir. Dubus’a
(2018) gore bu kesif, sanat¢inin iletmek istedigini tasarlarken her ayrintiy1
gbz Oniine almaya basladigin1 ve gozlemledigi haliyle objeyi yansitma
cabasini ifade etmektedir. Diger yandan, resim sanatinda perspektifin
gelisim siirecinde atilan minik adimlar ve zorluklar, heykel sanat1 i¢in pek
gecerli degildir ¢iinkii heykeltiras dogay1 betimlerken, kisaltim yoluyla
derinlik yanilsamas1 yaratma ya da 151k ve golge etkileri kullanarak hacim
verme gibi endigelere kapilmamaktadir. Zira iletmek istedigini ti¢ boyutlu
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bir bigimde tasarlar ve bu da gercek yasam gorilintileri ile uyum
igerisindedir. Zor olan, ii¢ boyutlu olarak gordiigiimiiz nesneleri iki boyuta
indirgerken karsilasilan kayiplar1 gidermektir. Gombrich’e (2013) gore,
tam da bu nedenle Strasbourg ve Naumburg heykelcileri, higbir XIII.
yluzyill resminin ulasamayacagr bir gerce§e benzerlik derecesine
ulagabilmistir.

Sekil 5
Giotto Di Bondone, fnang:, 1305 Dolaylari, Cappella Deli'arena, Padova

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Italyanlar, bilyiik ressam Giotto ile tamamen yeni bir ¢agin basladig
inancindadirlar. Giotto'nun bilinen iinlii eserleri, duvar resimleri ya da
duvara siiriilen taze siva iizerine boyanan resimlerdir (freskolar) (Ulger,
2023). Sekil 5’teki figiiriin, Gotik heykel eserlerine, benzedigini sdylemek
mumkdndir. Fakat soz konusu eser bir resimdir. Kabartma etkisi vermesi
nedeniyle heykele benzemektedir. Perspektif kisaltim kullanilan kollar,
belirli bolgelerin hacimlendirilerek 6n plana ¢ikarilmasi, giysinin gercekei
dalgalanmalar1  ve bunlar1 vermek i¢in basartyla kullanilan
golgelendirmeler, eseri c¢agdaslar1 arasinda ©ne c¢ikaran perspektif
detaylaridir (Souvignier, 2020). Gombrich (2013, s. 201), Giotto’nun bu
figtirti ile ilgili olarak “bin yildir buna benzer bir sey yapilmadigini ve
Giotto’nun diiz bir yiizeyde derinlik yanilsamasi yaratma sanatini yeniden
kesfettigini” ifade etmektedir. Bu agidan Floransali Giotto’nun, hem sanat
tarihinde hem de gorsel ifade bigimleri agisindan yepyeni bir sayfa actigini
sOylemek mimkdndr.
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Ronesans Doneminde (15-16. YY) Perspektif

Ronesans, Orta Cag'dan moderniteye gecisi isaret eden, 15. ve 16.
yiizyillar1 kapsayan ve klasik antik ¢agin fikir ve bagarilarini canlandirma
ve asma c¢abasiyla karakterize edilen bir tarih donemi ve kiiltiirel
harekettir; Ge¢ Orta Cag'in krizinden sonra meydana gelmis ve sanat,
mimari, politika, edebiyat, kesif ve bilim dahil olmak iizere bir¢ok alan ve
disiplinde biiytlik sosyal degisimle iliskilendirilmistir (Verstegen, 2010).
Gombrich’e (2013, s. 223) gore italya’da sanatin yeniden dirilisinin
Giotto’dan itibaren siiregeldigini sdylemek miimkiindiir ¢lnki o ¢agda
halk, bir eseri ya da sanatciyr yliceltmek istediginde, siklikla antik cag
eserlerine benzetme cabasina girmistir. Dolayisiyla Giotto’nun sanati da
antik ¢agin eserlerine benzetilmekte ve kendisi de bu nedenle gercek sanati
yeniden dirilten bir usta olarak gortlmekteydi (Souvignier, 2020). Bu
acidan yeniden dogus, dirilis fikrinin Italyanlar’mn sahip oldugu "Biiyiik
Roma"nin yeniden dogusu fikriyle yakindan iligkili oldugu
diistiniilmektedir (Gombrich, 2013). Bu diistincenin etkisindeki Floransali
bir grup geng sanatci, XV. yiizyiln ilk ¢eyreginde, Filippo Brunelleschi
(1377-1446) o6nderliginde, sanati yeniden ve en iyi haliyle canlandirmay1
amag edinmistir.

Sekil 6

Filippo Brunelleschi, Floransa Katedrali'nin Kubbesi, 1420-1436
Dolaylart

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Shiner’a (2010) gore Brunelleschi, Floransa Katedrali'nin tamamlanmasi
isinde c¢alisan bir mimardir. Floransalilar, katedrallerinin goérkemli bir
kubbeyle ortiilmesini istemektedir ancak, o donemde yasayan sanatgilar
bunun nasil yapilacagi ile ilgili bilgi sahibi degildir. Brunelleschi,
katedralin {izerini gorkemli bir kubbeyle nasil ortebilecegine yonelik bir
metodoloji gelistirmis bunu yaparken de geleneksel yaklasimlari bir
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kenara koyarak eski Roma ihtisamini diriltebilecek yepyeni yontemler
iizerinde yogunlagmistir (Shiner, 2010, S. 76). Bu agidan, Brunelleschi'nin
yeni bir ¢agin mimarisini baslattigini sdylemek mimkiindiir (Sekil 6).
Brunelleschi, Ronesans mimarisinde oncii bir sanat¢1 olmasinin yani sira
sanatsal ifadede perspektif olgusunun gelisiminde de cok biiyiik rol
oynamustir (Argan & Robb, 1946).

Sekil 7
Masaccio, Trinity, 1427-1428 Dolaylari, Santa Maria Novella, Floransa

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Sanatcilarin perspektif bilimini gelistirmeye baslamasi Ronesans'a kadar
pek miimkiin olmamistir. Ronesans doneminde Dogrusal (Kartezyen)
perspektif ¢ok gegmeden sanatgilarin etraflarindaki diinyay: dikkat ¢ekici
derecede yanilsamaci bir sekilde yakalamalarinin bir araci olarak ortaya
cikmustir? (Bauer, 1987). Sekil 7'de, perspektifin matematiksel kurallara
dayanilarak yapilan ilk resimlerinden biri goriilmektedir (Argan & Robb,
1946). Bat1 gelenegindeki ilk dogru perspektifli tablo olarak kabul edilen
Masaccio'nun (1401-28) Trinity'si (Kutsal Uclii; Meryem, Incilci Aziz
Yahya ve Bagiscilar), sanatta dogrusal perspektif ile konu arasindaki
iliskiyi ortaya koymustur (Bauer, 1987). Resim, izleyiciye ii¢ boyutlu
olarak var olan ve uzayda dikey olarak yukselen heykelsi formlara
bakiyormus gibi bir yanilsama saglar. Ancak bu calismadaki mekanin

2 Bu, ayn1 zamanda haritacilarin benzer bir matematiksel projeksiyon sistemi kullanarak
diinya ylizeyinin haritasini ¢ikardiklar1 donemdir.
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dogru, yanilsamaci temsilinin agik bir teolojik anlam1 yoktur. Bunun daha
cok sanat¢inin becerisini sergilemesiyle, kendi diisiincelerini bu dini
imgeye enjekte etmesiyle ilgisi vardir (Gombrich, 2013). Masaccio,
olaganiistii bir deha oldugu diisiiniilen bir ressamdir ve ¢ok geng yasta
hayata veda etmesine ragmen resimleri devrim yaratmistir (Gombrich,
2013). Takip eden donem boyunca tiim énemli sanatgilar, kendi iletilerini
sanat yoluyla tasarlarken kesfettikleri yontemleri ve anlatmak istediklerini,
izleyiciye/seyirciye biraz daha yaklastirmak i¢in kullanacaklardir.

Sekil 8

Donatello, Aziz Giorgio, 1415-1416 dolaylar, Museo Nazionale del
Bargello, Floransa

(Kaynak: Gombrich 2013).

Sekil 8'deki heykel, Floransali usta Donatello'nun (1386?-1466) ilk
caligmalarindan biridir. Heykel, Silah yapimcilar1 loncasinin koruyucu
azizi Aziz Giorgio'yu betimlemektedir (Gombirch, 2013). Donatello’nun
bu eserinde, tipk1 Masaccio'nun resimlerinde de oldugu gibi, kendilerinden
onceki sanatcilarin sik¢a yoneldigi zarif inceltmelerden kacinilmis, bunun
aksine dogaya yeni bakis acisin1 ortaya koyan canli ve giicli
gOzlemlemelere yonelinmistir (Edgerton, 2009). Bilhassa figirin elleri ve
kaslarindaki ayrintilar, insan viicudunu betimlerken yonelinen gergek ve
giiclii yeni egilimleri isaret etmekte ve bu yoniiyle, geleneksel kaliplardan
kopusu gostermektedir (Shiner, 2010). Oyle ki bu ¢alismada diizgiin ve
hos bir betimleme kaygis1 goriilmemektedir. Donatello’nun eserindeki
figlr de Masaccio'nunkiler gibi sert, keskin, hantal ve kaba olarak
tasarlanmistir ve daha da oOnemlisi, iletmek istediklerini tasarlarken
konunun dehsetini hafifletmeye yonelik herhangi bir girisime yer
verilmemistir.
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Brunelleschi c¢evresinin  Floransali ressamlari, bir tabloda dogayi
neredeyse bilimsel sayilabilecek bir dogrulukta betimlemeye yarayan bir
yontem gelistirmislerdir: Perspektif ¢izgilerin catisiyla ise baglayarak;
anatomi ve perspektif kisalim yasalar1 tizerindeki bilgileriyle insan
viicudunu kurmuslardir. Diger yandan ayni donemlerde kuzeyli sanatcilar
bunun tersi bir yol izlemistir (Gombrich, 2013). Van Eyck, bunlardan biri
ve en Onde gelenidir. Sekil 9’da goriilebilecegi gibi, eserin timu, gérinen
diinyanin bir aynast gibi oluncaya dek, sabirla ve ayrinti {izerine insa
ederek, doganin bir hayalini (yanilsamasini) olusturmustur ve Kuzey
sanat1 ile Italyan sanati arasindaki bu farklilik uzun yillar siirmiistiir.
Gombrich’e (2013, s. 240) goére “bir yapit, nesnelerin, c¢iceklerin,
miicevherlerin ya da kumasglarin betimlenmesinde miikemmellige
ulagmigsa, bunun kuzeyli, Flaman bir sanat¢1 tarafindan yapildigi; buna
karsilik giiclii dis hatlar, kusursuz bir perspektif ve miikemmel insan
viicudu betimlemesine sahipse, bunun bir Italyan sanatgisi tarafindan
yapildig1 sdylenebilir.”

Sekil 9
Jan van Eyck ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ 1434, National Gallery, Londra

(Kaynak: Gombrich 2013).
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Sekil 9’dan ayriti

Tablonun gbze ¢arpan bir noktasina Latince, Johannes de eyckfuit hic (Jan
van Eyck de buradaydi) diye yazan Eyck; resmin arkasinda kalan aynada,
sahnenin tiimiinii arka agidan yansimis sekliyle gdstermeyi tercih etmistir.
Boylece bir sanat¢i tarihte ilk kez, tam anlamiyla bir gorgii tamigi
durumuna gelmistir (Fransen, 2012).

»

e 4

Sekil 9°dan ayrinti

Diger yandan Witz, her ne kadar Luka Incili’ne gére Isa’nin mucizesini
resmetmis olsa da Saleve dagi ile birlikte Cenevre goliinii ¢izdigi resminde
(Sekil 10), goliin Gzerine dnceki eserlerin ciddi ve mesafeli havarilerini
degil; balik avina ¢ikmis, tekneyi batirmadan tutabilmek i¢in hafifce
beceriksizlige kayan dogal ve siradan bir cabay1 ve rastgele insanlar1 tercih
etmistir (Gombrich, 2013). Gergegi en dogal ve siradan haliyle
kurgulamasi bakimindan Witz’in caligmasi, sanat tarihine ve gorsel
tasarim bigimlerine kazandirilmis yeni bir perspektif olarak kayitlara
gecmistir (Smith, 1970).
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Sekil 10
Konrad Witz Mucizeli Balik Avi, 1444, Musee d'Art et d'Histoire, Cenevre

o

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Sekil 11°de, Uccello'nun perspektif kisaltimi denedigi bir eser yer
almaktadir. Uccellonun dogru perspektif kisaltimda gdsterebilmek i¢in
cabaladig1i seyler arasinda, yerlere sacilmis ¢esitli zirh ve silahlarla
birlikte; yerde yatan ve perspektif kisaltimla o donem i¢in gosterilmesi gii¢
bir savagci figiirii bulunmaktadir. Daha 6nce bdyle bir figiirlin hig
¢izilmemis oldugunu ifade eden Gombrich (2013, s. 255), “diger figiirlerle
kiyaslandiginda biraz fazla kiigiik goriinmesine ragmen, Uccello'nun
perspektife duydugu ilginin ve bu konunun onun kafasinda nasil bir
tutkuyla yer ettiginin resmin her yerinde goriilebilecegini” belirtir. Zira
yerde duran ¢esitli mizraklar dahi belirgin bir diizene sokulmustur ve
hemen hemen hepsi ortak "kac¢is noktasini” géstermektedir.
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Sekil 11

Paolo Uccello San Romano Savasi, 1450 dolaylari, National Gallery,
Londra

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Ote yandan Mantegna’nin (Sekil 12), Masaccio'nun (bkz. Sekil 7) izinden
ilerledigi, figiirlerinin yine Masaccio'nun figiirleri gibi heykelsi ve
biiylileyici olmasindan anlagilabilmektedir (White, 1951). Mantegna,
adeta bir tiyatro yonetiyormusgasina, olaym gectigi anin ve konudaki
rollerinin 6nemlerine go6re figurlerine yer veriyor gibidir. Ayrica

Mantegna, 15181n giiciinii fark eden Onciil sanatgilardan biridir (Manca,
2012).

Sekil 12
Andrea Mantegna Aziz Yakup'un Infaza Gotiiriiliigii, 1455 Dolaylar:

(Kaynak Gombrich, 2013).
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Son olarak, sekil 13’te goriilebilecegi gibi, 15181n yalnizca figiirlerin
formlarin1 hacimlendirmede degil, derinlik yanilsamasi birakmakta da
perspektif kadar biiyilk 6nem tasidigi (White, 1951) unutulmamalidir.
Gombrich’e gore (2013, s. 260) “hi¢c kimse, 151¢in Onlerine ¢ikardigi
sonsuz yeni olanaklar1 Piero della Francesca kadar fark etmemistir.”

Sekil 13

Piero della Francesca Konstantin'in diisti, 1460 dolaylari, San Franceseo
kilisesi, Arezzo

(Kaynak: Gombrich, 2013).
Aydinlanma ve Modernizm Déneminde (17-20. YY) Perspektif

Fransiz Ihtilali gibi, sanatin ve sanata bakisin doniisiimii ve gelisiminin
koklerini de Akil Cagi'nda aramak gerektigini ifade eden Gombrich
(2013), bu degisimin ilk etapta, sanat¢inin tavirlariyla iligkili olarak
"tslup" yapisinda ortaya ¢iktigini belirtir. Shiner’a (2010) gore, gegmis
zamanlarda tslup, bir isin sonuca ulagmasi agisindan en iyi yol olarak
algilanmigken; tslubun aslinda ne anlama gelebilecegi, Akil Cagi'nda
gercek anlamda kavranmaya ve farkli isluplar gelistirilmeye baslanmistir.

Resim ve heykeldeki gelenekten kopus, mimaride daha sonra algilanmaya
baslanmigtir. Shiner’a (2010) gdre bu sorunun kokleri XVIII. yiizyila
kadar gitmektedir. Oyle ki; onceden sanat olarak resim, usta ¢irak
iligkisiyle bilgi aktarimi saglanan bir ¢esit ticaret olarak goriiliirken, Akil
Cag ile birlikte resim sanati, fizik, psikoloji vb. gibi, akademik egitimi
verilen bir alana donlismiistiir. Akademi ifadesi ilk olarak, Platon'un
ogrencilerine ders verdigi yeri belirtmek i¢in kullanilmistir (Gombrich,
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2013). XVI. yiizyillda ise Italyan sanatcilar, iistiin gordiikleri ve
esinlendikleri kisiliklerle kendilerini dengelemek icin bir araya geldikleri
ortamlara “akademi” demislerdir. X VIII. yiizyila gelindiginde, s6z konusu
alanlar (akademiler), zaman icerisinde sanat egitimi veren mecralara
dontismiistiir (Pancaldi, 2005). Boylece usta c¢irak iliskileri ile sonraki
kusaklara devredilen 6grenme yontemleri yavas yavas terkedilmeye
baslanmustir.

Diger yandan XVIII. yiizyill akademileri, Kral'n kendi {ilkesindeki
sanatlara verdigi onemi agik¢a gostermek adina kraliyetin himayesine
alinmistir. Ancak sanatlarin gelismesi ig¢in, kraliyet kurumlarinda
ogretiliyor olmasindan ¢ok, yasayan sanatcilarin resimlerini ve
heykellerini satin almak isteyen yeterince insan olmasi Onemlidir.
Gombrich’e gore baslica giicliikler bu noktada dogmustur (2013, s. 480-
481): “Baz1 sanatcilarin, akademinin ‘resmi’ sanatini kiigiilk gérmeye
baslamis ve halkin begenisini kazananlarla kendini diglanmis hissedenler
arasindaki fikir anlagsmazligi, sanatin o ana kadar gelistirdigi zemini yok
edecek raddeye gelmistir.” Gombrich (2013, s. 481), “bu derin bunalimin
en cabuk ortaya c¢ikan ve en belirgin etkisi olarak, her cografyada
sanat¢ilarin  kendilerine yeni konular aramaya baglamalarini”
gOstermektedir. Friday’e (2004) gore yeni konu arayislari, gecmisteki
eserlerin ¢ok bilyiik cogunlugunun temasini olusturan dinsel dgeler ve
azizlerin hikayelerinin terk edilmesiyle sonuc¢lanmistir. XVIII. ylzyilin
ortalarina kadar, cok siirli konu ¢esitliliginin digina pek g¢ikmayan
sanatgilar, siradan bir olay1 ¢ok nadir resmetmislerdir (Friday, 2004).
Fransiz Ihtilali siireci, tiim bu aliskanliklar hizla farklilasmis ve sanatcilar
toplumla iletisimlerini bir edebi eserden, romantik, siradan ya da giincel
olaylara kadar ¢ok ¢esitli konularda sanat eserleri iizerinden tasarlamaya
yonelmislerdir (Friday, 2004). Zira Gombrich’e (2013, s. 481) gore de
“donemin basarili sanatgilarinin ve baskaldirip tek basina kalmig
sanatgilarinin tek ortak noktasi, geleneksel konulart umursamamalaridir.”

William Blake, kendini i¢inde bulundugu gelenege ait hissetmeyen
Aydinlanma sanatgilardan biri olarak dikkat ¢cekmektedir. Blake’in 6nemi,
Bentley’e (1999) gore, Ronesans’tan sonra, onaylanmis geleneksel
standartlara kasitli bir bigimde karsi ¢ikan ilk sanat¢i olmasindan ileri
gelmektedir. Sekil 14’te de goriilebilecegi gibi Blake, ¢alismalarinda
kusursuz tasarim ve ifade kaygist duymamuistir, ¢linkii O’na gore,
zihnindeki her imgenin manas1 fazlasiyla degerlidir ve bu da dogruluk
kaygisindan ¢ok daha biiyiik 6nem tagimaktadir (Bentley, 1999).
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Sekil 14
William Blake, Guinlerin Atasi, 1794, British Museum, Londra

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Gombrich’in, “gelenekten kopus” olarak ifade ettigi olgu, Fransiz Ihtilali
dénemine damgasini vurmus ve sanatcilarin hem ¢alisma kosullarini hem
de yasam bicimlerini belirgin sekilde farklilagtirmistir. Sanat akademileri,
sanat elestirmenleri, sergiler, uzmanliklar vb. gibi yiiksek sanatin, zanaat
iiretimi olarak etiketlenen iirlinler ile arasindaki farkin belirginlesmesi
blyuk cabalar ortaya konmus, diger yandan baslangicindan Sanayi
Devrimi’ne dek, sanati sanat yapan tiim degerler ve temeller sarsilmaya
baslamistir (Berger, 2017). Yine bu donemde, Sanayi Devrimi’nin
etkisiyle kaliteli zanaatkarligin tiim gelenekleri yok olmaya baslamistir
clinkii el is¢iliginin yerini mekanik tretime, atolyeler ise fabrikalara
birakmigtir. Bu degisimin ilk etkileri, mimari alaninda goriilmeye
baslanmistir (Gombrich, 2013). Kaliteli zanaatkarlarin azalmasiyla
beraber "iislup ve giizellik" kavramlarinin 6ne ¢ikmasiyla, mimarinin yok
olmanin esigine geldigini belirten Gombrich (2013); XIX. ylizyilda dikilen
yapilarin  sayisinm, biitin ge¢mis donemlerin toplamindan fazla
olabileceginden, ancak, bu seri iiretim yapilagsmanin, asla kendine 6zgii bir
tislubunun bulunmadigindan séz etmektedir.

Gelenekten kopus, 6zgiirliik alanin yani sira sanatcilara devasa bir deney
alan1 da sunmustur. Denemek ve yanilmak 6zgiirligl, kendi kendilerine
karar alabilme Ozgiirligli ile birleserek sanat¢cinin gelisimine katki
saglamaktaydi (Shiner, 2010). Ancak sanatginin kendi yonelimlerinin
toplumun begeni ve beklentileriyle uyusmama durumu ortaya ¢ikmis ve
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smirlar1 belirli olmayan durumlarin yarattig1 kaygi ve kararsizlik hali
sanatcilar1 adeta esir almistir (Berger, 2017). Ornegin ge¢miste, tablo
almak isteyenlerin, istedikleri tablo hakkinda net bir beklentisi
bulunmaktaydi ve bu beklenti, muhtemelen Onceden bagka bir yerde
gordiikleri esere benzeyen bir seyi talep etmelerini saglamaktaydi.
Dolayisiyla  gegmiste, sanatcilar bu  istegi  kolayca  yerine
getirebilmektelerdi ve sonugta, caligmalar sanatsal agidan oldukga farkl
goriinse de ayni donemin yapitlar1 birgok acidan birbirine benzerlik
gostermekteydi (White, 1949). Ancak 19. Yiizyil’da, Sanayi Devrimi ile
birlikte, gelenegin getirdigi sz konusu uyum yok olmaya baglamistir. Bu
da sanat¢iyla sanat koruyucusu arasindaki iliskinin ¢ogu durumda
gerginlesmesi ile sonuglanmistir. Gombrich bu gerginligi s6yle
aciklamaktadir:

“Sanat koruyucusunun belirli bir begenisi vardi, ama bu
begeni dogrultusundaki istekleri karsilamak, sanat¢inin hig
icinden gelmiyordu. Eger para i¢in boyle yapmak zorunda
kalirsa, sanatindan "6diin" verdigini hissediyor, kendine
olan saygisim1  ve baskalarinin  goziindeki degerini
yitiriyordu. Ote yandan yalmzca vicdanmin sesini dinleyip,
kendi sanat anlayisiyla bagdasmayan tiim siparisleri geri
cevirirse, a¢ kalma tehlikesiyle kars1 karsiyaydi. Boylece,
XIX. yiizyilda, kabul edilen diizene ayak uydurup,
toplumun isteklerini karsilayacak yaradilis veya inangta
sanatcilarla, goniilli olarak sectikleri yalmizliktan gurur
duyan sanatcilar arasinda derin bir u¢urum agilmisti. Daha
da kotiisli, sanayi devriminin gelmesiyle zanaatkarlikta
gorulen gerileme, gelenekten yoksun yeni bir orta simifin
dogusu, "sanat" maskesi altinda bir siirii kaba ve ucuz
iriiniin ortaya ¢ikmasi, toplumdaki begeninin gerilemesine
yol agmisti. Sanatgilarla halk arasindaki karsilikli bir
giivensizlik vardi (Gombrich, 2013, s. 502).”

Diger yandan bu durum, muhtemelen ilk defa, bireyselligin ifade
edilmesinde sanatin miilkemmel bir rol oynadiginin fark edilmesine
aracilik etmistir (Friday, 2004). Oyle ki, Misirli sanatcilarmn, eserlerinde
kendi kisiligini ifade etme firsat1 neredeyse hi¢ bulunmamaktaydi ¢iinkii
etkisinde oldugu tislubun kurallar1 son derece katiyd1 (Schifer, Brunner-
Traut, Baines, & Baines, 1986). Bu durum, se¢enegin olmadig1 yerde,
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ifadenin de olamayacag1 gergegini ortaya ¢ikarmistir (Gombrich, 2013).
Tam da bu nedenle sanat, Fransiz Ihtilali'nde yepyeni bir anlam
kazanmistir (Berger, 2017). Dolayisiyla XIX. ylizyilin gorsel ifade
bicimleri ve sanat tarihi, cok paralarin kazanildigi basarili ustaliklarin
tarihi degil, bireysel diisiinme ve yol alma konusunda cesaret ve inatgilik
sergileyen, geleneksel kurallara bagkaldiran ve iiretimleri i¢in yepyeni
olanaklarin pesine diisen yaratict ve yalniz insanlarin tarihi olacaktir
(Friday, 2004).

Gombrich’e gore (2013, s. 513), “eger nesnelerin nasil goriinmesi
gerektigini belirleyen Onyargili akademik kurallara degil de kendi
gozlerimize inanirsak, ¢ok heyecanh seyler kesfedebilmek miimkiindiir.”
Tam da bu noktada Manet’ye deginmek gerekmektedir (Sekil 15) ¢unki
Manet ve onun izinden gidenler, bi¢imsel ifadelerde Yunanlilarin 6nciiliik
ettigi bir devrimin benzerini, renklerin betimlenmesinde gergeklestirmistir
(Berger, 2017). Manet ve ardillari, dogadaki her bir nesnenin, goziimiizde
ve hatta zihnimizde bir araya gelen pek ¢ok yanilsamayla ortaya ¢iktigimi
ve nesnelerin asla tek bir kendine 0zgli renkten olusmadigini
kesfetmislerdir. Onlara gbre bir nesnenin rengi, giinlin her saatine ve o
nesneye nereden baktiginiza gore degisebilmektedir. Ancak ne var ki bu
kesif ve kesfin neticesinde ortaya cikan eserlerdeki sert ve giiclii
kontrastlar, ilk kullanilmaya baslandigi donemlerde tutucu sanatcilar
arasinda kat1 tepkilerle karsilanmigtir. Gombrich’in aktardig: tizere (2013,
s. 514):

“Akademi ressamlari, 1863'te, Manet'nin c¢aligmalarini
resmi bir sergi olan Salon'a kabul etmemistir. Bunu izleyen
kargasa sonucunda, yetkili makamlar, jiiri tarafindan kabul
edilmeyen tiim eserleri ‘Reddedilenler Sergisi’ (Salon des
Refuses) adiyla 6zel bir sergide sergilemek zorunda kalmis
ve halk bu sergiye daha ¢ok, ‘biiytliklerinin hakli 6gtitlerini
dinlemeyen zavalli saskin ¢omezlerle alay etmek igin’
gitmigtir.”
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Sekil 14
Edouard Manet, Balkon, 1868-1869, Musee d'Orsay, Paris

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Yeni yaklagimlar, agik alanda sadece renklerin degil, hareket halindeki
nesnelerin de islenisi ile ilgilenmektedir (Friday, 2004). Sekil 16°da,
Manet'nin tas baskilarindan (litografi) biri gosterilmistir. Friday’a (2004)
gore ilk bakista, bir karalama gibi duran resimde Manet, bir at yarisimni
resmetmis ve karisik halde tasarlanan bu goriintiiyli kasith olarak en az
ipucuyla ve fakat 151k, hiz ve hareket haliyle ifade edebilmeyi basarmistir.
Diger yandan, hicbir atin dort bacagi birden goriinmemektedir. Aslinda bu,
gercek hayattaki bu tiirden bir sahneye ilk bakista tam da goriilebilecegi
gibi resmedilmistir.
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Sekil 16
Edouard Manet, Longchamp At Yariglari, 1865

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Fotograf makinelerinin tasmabilir hale gelmesi ve pratik (sipsak)
fotograflarin yayginlasmasiyla doganin ya da insanlarin anlik ve tesadiifi
goriintiilerinin yan1 sira, gercekligin hizlica farkli bir araca yansitilabilir
olmasi, resim sanatinda farkli bir kap1 aralamistir (Honour, & Fleming,
2005). Ciinkii gelisen fotograf teknolojisiyle sanatcilar, eserlerini
gelistirmede fotografi kullandiklar: deneyler gergeklestirmeye baslamus ve
bu da eserlerini daha ileriye tasimalarina aracilik etmistir. Ote yandan
fotograf teknolojisinin daha ucuza, daha gergek ve daha hizli yapabilecegi
bir igin resim ile daha maliyetli, uzun soluklu ve gerg¢ege daha uzak bir
sekilde yapilmasma yonelik kafa karisikliklar1 olugsmaya baglamistir
(Wood, 2021). Ciinkii resim sanatini gii¢lii kilan bir bakima ge¢miste pek
cok pratik amaca hizmet etmis olmasidir. Zira ¢ok eski yillardan beri
resim, bir belge ve kanit niteligi tasimaktaydi. Diger bir deyisle,
kusaklararasi bir iletisim yolu ve bigimiydi. Bir manzara, 6nemli bir olayin
tasviri ya da kisilerin kendi portrelerinin resmedilmesi ve sonraki
kugaklara  aktarilmasi  gibi  durumlarda bu sanat dalindan
faydalanilmaktaydi. Oyle ki ressam, nesnelerin gegici dogasini
yenebilmekte ve onlarin goriintiistini  sonsuza kadar bozulmadan
koruyabilmekteydi. Ornegin XVIIIL. vyiizyilda yasamis Hollandali bir
ressam, soyu tiikenmeden bir "dodo"nun resmini yapmasaydi, bugiin bu
kusun neye benzedigini bilinemeyecekti (Gombrich, 2013). Ancak XIX.
yiizyilda fotograf teknolojisi, goruntuleri kaydetme misyonunu resim
sanatindan devralmaya baslamistir. Gombrich’in (2013, s. 524) ifadesiyle
“bu durum sanatgilar i¢in, Protestanligin dinsel imgeleri kaldirmas1 kadar
agir bir darbe olmustur” Bu nedenle resim sanatgilari, fotografin sirayet
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edemeyecegi alanlari aramak ve bulmak durumunda kalmistir. Boylelikle
fotograf, modern sanatin bugiinkii noktaya ulasmasinda kritik bir donemeg
olarak yerini almustir.

Sekil 17

Kitagawa Utamaro, Erik Ciceklerini Gormek Icin Perdeyi Acarken,
1790'larin Sonu

Kaynak: Gombrich, 2013).

XIX. Yiizyilda Avrupa ve Amerika ile Japonya’nin arasinda gelisen ticaret
iliskisi, renkli Japon baski resimlerini (estamplar) batiya tagimstir
(Honour, & Fleming, 2005). Ticaret esnasinda siklikla ambalaj olarak
tercih edilen baski resimler, Avrupa'da ithal ¢ay satan diikkanlarda diisiik
fiyat bulunabilir hale gelmistir. Baski resimleri ilk kesfeden ve
biriktirmeye baglayanlar arasinda Manet'nin c¢evresindeki sanatgilar yer
almaktadir ¢iinkii Gombrich’e gore (2013, s. 525) “Onlar, bu resimlerde,
Fransiz ressamlarinin kurtulmak ic¢in can attigi akademik kurallar ve
kaliplarla bozulmamis bir gelenegi bulmus ve diger yandan Japon baski
resimleri, onlarin, Avrupa'ya 0Ozgii birgok aligkanliklarindan hala
kurtulamadiklarini fark etmelerine yardimci olmustur.”

Japon sanatgilar, alisik olunanin aksine dogay1 ve olaylar1 ezber bozan
bicimlerde tasarlamakta ustalik gosterirler. Utamaro (1753-1806) 6rnegin
resim 19°daki gibi, gergeveye tam dahil olmayan, ya da baska bir nesneyle
perdelenmis tamami1 gériinmeyen ¢izimlere sik¢a yer vermektedir (Wood,
2021). Gombrich’e gore (2013) Avrupalilar i¢in bu resimleri ilgi ¢ekici
yapan; bir tablonun figlrleri daima tam ve eksiksiz ya da en azindan
figiirlerin en 6nemli tarafin1 gésterme zorunlulugunu kirmis olmalaridir.

Gombrich’in (2013, s. 561) "Ultra modern isyancilar” olarak adlandirdig1
dénem ruhu, mimaride oldugu gibi resim ve heykel sanatlarinda da varlik
gostermektedir. O donemlerde resim sanatina katilan yenilikler, renklerin
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diizenlenmesi, yeni bigimler, glinimiiz grafik sanatlarinda siradan
hamlelere doniismiistiir. Konuyla ilgili Gombrich sunlar1 ifade eder:

“Oyle goriiniiyor ki, bir siire sonra sanatcilar,
kendilerinden, "gorduklerini resmetmelerinin”
istenmesinin aslinda celigkili bir sey oldugunu fark ettiler.
(...) O giinlerden bu yana gecen zaman i¢inde giderek
anladik ki, aslinda gordiigiimiizii bildigimizden hicbir
zaman tam olarak ayiramayiz. Kor olarak dogan birisi, daha
sonra gozil acilirsa, gormeyi 6grenmek zorundadir. Biraz
dikkat edersek, gorme olarak adlandirdigimiz olayin,
gordiiklerimiz ~ hakkindaki  bilgilerimize (ya da
inanclarimiza) gore sekillendirildigini ve renklendirildigini
anlariz (2013, s. 562).”

Ornegin pencereden baktigimizda, disaridaki manzaray: bin bir degisik
bicimde gorebiliriz.  Acaba bunlardan hangisi bizim duyusal
izlenimimizdir? Bir seyi se¢mek, bir yerden baslamak zorundayizdir.
Manzarada gordiigiimiiz evi ve Oniindeki agaclarin resmini bir sekilde
ortaya ¢ikarmak zorundayizdir. Ne yaparsak yapalim, kag¢inilmaz olarak
her zaman, baz1 "ahsilmig" ¢izgi veya bicimlerden bagslamak
durumundayizdir (Wood, 2021). Bu acidan i¢imizdeki "Misirli”
bastirilabilir belki ancak goriinen odur ki, hi¢gbir zaman tam olarak
yenilgiye ugratilamaz. Empresyonistleri izleyip asmak isteyen kusagin
icten ice hissettigi bu zorluk, sonugta onlari tim Bati1 gelenegini
reddetmeye gotiirmiistiir (Honour & Fleming, 2005).
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Sekil 18
Edvard Munch, Cighk, 1895

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Nesneler hakkindaki duygularimiz, onlart gérme ve dahasi bigimlerini
hatirlama seklimizi etkilemektedir. Ayni yerin, mutlu ya da {izgiin
olmamiza gore ne kadar farkli goriilebilecegini hakkinda tecriibelerimiz
olabilir. Bu olanaklari, Van Gogh'un da 6tesinde arastiran sanatgilardan
biri de Norvecli ressam Edvard Munch (1863-1944)’tir (Gombrich, 2013).
Sekil 18, O’nun 1895'te yaptig1 ve "Ciglik" adin1 verdigi bir tag baskiy1
gostermektedir. Resim, ani bir heyecanin, tiim duyusal izlenimlerimizi
nasil degistirebilecegini anlatmay1 amagclar gibi goriinmektedir. Biitiin
cizgiler, resmin odak noktasina, yani ¢iglik atan basa dogru gidiyor gibidir.
C1glik atan kisinin yiizii bir karikatiir gibi ¢carpitilmistir. Korkung bir seyler
oldugu tahmin edilebilse de bu ¢igligin nedeni hicbir zaman
bilinemeyecektir. Bu bilinmezligin, eserin tesirini artirdigini sdylemek
mumkdndr.

Ekspresyonist sanatta halki rahatsiz eden sey, doganin carpitilmasindan
cok, giizellikten uzaklagmasidir (Gombrich, 2013). Munch, bir aci
cighiginin giizel olmayacagini, yasamin yalnizca giizel yonlerini gérmenin
ikiylizlilik olacagmi sOylemekte gibidir. Cinki Ekspresyonistler,
insanlarin ¢ektigi aciy1, sefaleti, vahseti ve tutkular1 Gyle derinden
hissetmektedirler ki, sanatta uyum ve guzellik tzerine diretmenin durdst
olmay1 reddetmekten baska bir sey olmadigina inanmaktadirlar (Wood,
2021).

Research Article- Submit Date: 01.10.2023, Acceptance Date: 25.12.2023 64
DOI NO: 10.17932/1AU.EJNM.25480200.2024/ejnm_v8i1002
Copyright © e-Journal of New Media



e-Journal of New Media / Yeni Medya Elektronik Dergi — eJNM
ISSN: 2548-0200, January 2024 Volume 8 Issue 1, p.38-83
Research Article

Sekil 19

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Diger yandan, miizigin, sézlerin yardimma gerek duymadan da varligini
stirdiirdligiinii géren sanatgilar ve elestirmenler cogu zaman saf bir gorsel
miizigin hayalini kurmuslardir (Gombrich, 2013). Gombrich’e gore
bilindigi kadariyla, bunu ilk yapan, o siralarda Miinih'te yasayan Rus
ressam Vasiliy Kandinsky'dir (1866-1944). Kandinsky, Sanatta Ruhsallik
Uzerine (1912) adli kitabinda saf renklerin psikolojik etkilerini
vurgulamig, canlt bir kirmizinin, bir boru sesi gibi bizi nasil
etkileyebilecegini belirtmistir. Bu diisiinceden aldigi ilhamla, rengin
miizigin Ustiindeki ilk denemelerini sergilemistir (Sekil 19). Kandinsky
bdylece, "Soyut Sanat" olarak adlandirilan akimi baslatmistir (Barr Jr,
2019).
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Sekil 20
Pablo Picasso, Daniel-Henry Kahnweiler'in Portresi, 1910

(Kaynak: Gombrich, 2013).

Son olarak bazi elestirmenler, perspektifin 20. yiizyilin baslarinda Pablo
Picasso gibi modern sanatgilar tarafindan yok edildigini savunmaktadir
(Wood, 2021). Daniel-Henry Kahnweiler'in portresi gibi eserlerde (1910),
Picasso resim diizlemini parcalamaya ve formlar1 bireysel geometrik
pargalara bolmeye ¢aligmistir. Ancak Barr Jr’a (2019) gore, erken modern
donem sanatgilar1 aslinda perspektifi devirmemis; Odiing almus,
detaylandirmis ve izleyici i¢in onu yeniden tanimlamislardir.

Dijital Donemde Sanatin Tasarimi ve Degisen Gerg¢eklik Miti

Sanatin teknoloji ile olan iligkisi tarih boyunca birbiriyle dogru orantili
gelismistir. Ayn1 zamanda bu iki kavram insan1 diger varliklardan ayiran
iki temel unsur olarak var olmustur. Dolayisiyla, bir yapitin iiretim
stirecinde teknolojinin varligi, sanatta dogay1 yansitmaktan uzaklagarak bir
deney goriintiisii vermeye yaklastirmistir.

Dijital cagm perspektif anlayis1 hakkindaki tartigmalar, geleneksel
perspektifin sinirlarin1 zorlayan ve yeni perspektif anlayislarini ortaya
cikaran dijital teknolojilerin ortaya c¢ikmasiyla baglamistir. Dijital
teknolojiler, kullanicilara, gergekligi farkli agilardan ve bakis agilarindan
gormelerini saglayan yeni olanaklar sunmaktadir. Bu yeni olanaklar,
geleneksel perspektifin, gercekligi tek bir dogru sekilde tasvir ettigi fikrini
tartismaya agmaktadir. Ciinkii gilinimiize dogru artik sanatgi, baska
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araclarla ya da tekniklerle iiretmesi miimkiin olmayan sanatsal yapitlarimni
bilgisayar teknolojileri vasitasiyla iiretmeye baslamistir. Bilgisayarin
devreye girmesiyle birlikte gercegin anlami, igerigi, konumu neredeyse
timden degismistir. Gergeklik yanilsamasi olusturmak, tarih boyunca
gorsel sanatlarin temel kaygilarindan biri olmustur. Cin resminden
kiibizme, ¢esitli cografya, felsefe ve donemlere ait pek ¢ok sanat bigimi ve
bicemi, uzamin tanimlanmasinda ya da temsilinde zamanla ve ¢oklu goriis
acilari ile ¢esitlenmistir. Bu bakimdan sanatin, gergekligin farkli goriiniis
ve anlam katmanlariyla gorsellestirilmesiyle bir ¢esit iletisim tasarimina
dontiserek sekillendigi sdylenebilir.

Gunumuzde, her alanda ve diizeyde yerlesik ger¢egin yerini sanallik almis
ve buna paralel olarak, sanatsal iiretimde de oOn plana c¢ikmistir
(Saglamtimur, 2010). Bu baglamda Dijital donem sanatina Ornekler
iizerinden yaklasmak, degisen perspektif algisiyla birlikte, kokten doniisen
gerceklik mitinin daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

Sekil 21°de yer alan 1997 tarihli, Art+Com tarafindan gergeklestirilen The
Invisible Shape of Things Past isimli ¢alisma, iki boyutlu video
goruntdlerini ¢ boyutlu statik nesnelere ¢evirerek, uzam parametresini ve
zamanin dogasini irdelemeye yonelik gelistirilmistir. Bilgisayarda
olusturulmus film sekanslarinin kareleri tek tek, ticlincii boyuttaki uzamin
yerine zamanin konmasiyla kati nesnelere doniisiir. Bu da izleyicilerin
sanal ortama girmelerine, onu incelemelerine ve daha iyi kavramalarma
imkan tanimaktadir (Sengiil, 2015).
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Sekil 21
Art+Com, “The Invisible Shape of Things Past”, 1997.

The invisible Shape of Things Past, 1997
Joachim Sauter, Dirk Liisebrink

(Kaynak: Slideshare.net, 2023).

Sekil 22’ye bakildiginda ise, 2000 Tarihli Allan Dunning’e ait Einstein
Brain isimli sanal gerceklik enstalasyonu goriilmektedir. Bu enstalasyonda
izleyiciler interaktif bicimde, bilim ile mit arasindaki c¢esitli zihinsel
manzaralardan gegerler. Gergek boyutlarda bir figlir odanin ortasinda,
1stya tepki vermesini saglayan termokromik boyali bir bigimde
uzanmaktadir. Bir izleyici soluk aldiginda, bedene dokundugunda ya da
sadece yaklastiginda, anatomik bakimdan dogru pargalar renk degistirir ve
bunu gosteren resimler seslere duvarlara ve dosemeye yansitilir (Sengiil,
2015).
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Sekil 22

Alan Dunning, Paul Woodrow, The Einstein’s Brain Project: The
Madhouse, 1995-2001.

(Kaynak: Fondation Daniel Langlois, 2023).

2015 yilinda Cannes Lions Festivali’'nde yaptig1 Creativity in the Age of
Data (Veri Caginda Yaraticilik) adli sunumda Koichi Yamamoto, biiytlik
veri gorsellestirme projelerine dikkat ¢ekmistir. Bunun en giincel
orneklerinden biri, CUNY Bilgisayar Bilimi profesorlerinden Lev
Manovich’in On Broadway adli yiiz binlerce New York’lunun dijital
verilerini kullanarak olusturdugu gorsellestirme projesidir (Sekil 23).

Sekil 23
Lev Manovich’in On Broadway, 201 5.

(Kaynak: Vimeo.com, 2023).

Google arastirmacilar1 2015 yilinda, yapay zekanin gorsel tanima
siirecinde ortaya c¢ikan “sanat eserleri’ni paylagmislardir. Boylece
arastirmacilar, makinelerin etrafindaki goriintiileri olduklarindan farkl bir
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sekilde hayal edebildiklerini, 6rnek eserler lizerinden kamuoyu ile
paylasmustir. Sekil 24’te, Inceptionism adi verilen ve yapay zekanin gorsel
tanima siirecinde ortaya ¢ikan sanat eserlerinden biri yer almaktadir.

Sekil 24

Inceptionism, 2015. Sol: Original Fotograf, Zachi Evenor. Sag: Islemden
Gecen GOrunti, Gunther Noack, Software Engineer.

(Kaynak: Google Research, 2023).

Ekim 2015°te Hollanda’da “Bilgisayara Rembrandt gibi resim yaptirmak!”
adli proje icin bir araya gelen bir ekip, Microsoft, Delft University of
Technology, Mauritshuis galerisi ve Museum Het Rembrandthuis ile
birlikte Rembrandt’in sanat anlayisini ¢6ziip onun tarzinda yeni eserler
iretecek bir yazilim hazirlamiglardir (Gillotte, 2019). Yazilima
Rembrandt’m kullandig1 geometri, kompozisyon ve boyama materyalleri
gibi bilgiler girilmis ve yazilim, Rembrandt’a ait 346 tablonun analizini
yapmustir. Bir buguk yil sonra ortaya ¢ikan sonug ise, sekil 25’te de
goriilecegi lizere, 2016 model bir Rembrandt tablosudur.
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Sekil 25
The Next Rembrandt, 2016.

(Kaynak: Nextrembrandt.com, 2023).

ArtBizTech’in diizenledigi bang prix yarismasinda Genetik Miihendisi
Serdar Ovalioglu’dan mentorluk destegi kazanarak, bir laboratuvar ve bir
biyolog esliginde ¢alismalarini gerceklestiren Ayse Hilal Ates’in biyo-
sanat iizerine gerceklestirdigi ¢alisma, sekil 26°de goriilmektedir. Geng
sanatc1, vefat eden babaannesinin sag¢ini, laboratuvar ortaminda biiyliterek
elde ettigi goriintiiler ile uluslararasi pek ¢ok onemli o6diliin sahibi
olmustur. Marmara Universitesi Resim Boliimii’'nden mezun olan Ates,
biyo-genetik teknolojiler ile entegre ettigi sanatsal ¢aligmalarini
strdirmektedir.
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Sekil 26
Ayse Hilal Ates, Biyo-sanat, 2017.

(Kaynak: Artul Living, 2023).

Son olarak bugun gelinen noktada yapay zeka (Al) sanatindan s6z etmek
mimkiindiir. Manovich’e (2019) gore Al sanatlari, sanat diinyasindaki
profesyoneller tarafindan ¢agdas sanat olarak taninan yeni eserler veya
deneyimler yaratmak ig¢in bilgisayarlart programlayan insanlara atifta
bulunmaktadir. Ayrica, bilgisayarlara daha onceki tarihsel donemlerden
sanat¢ilarin becerilerini 0gretmeyi ve sanat tarihgilerinin bilgisayar
tarafindan tiretilen eserleri o doneme ait olasi sanat olarak tanimasini da
icerebilmektedir. Ote yandan Al sanati, viicudumuzun, beynimizin ve
diger kisitlamalarimizin sinirlamalar1 nedeniyle insanlarin yaratamadigi
bir sanat tiirii olarak gortlebilmektedir. Insanlar tarafindan anlagilabilir
sanat ile insan uygarliklarinda halihazirda gerceklesmis olan tiim estetik
olasiliklarin evreni arasinda yatan “arada” alan1 arastirmaktadir (Mazzone,
& Elgammal, 2019). Bu sanat tlrlinin, daha once goriilmemis bir
sistematiklige sahip olabilecegini ve sanatin ne olabilecegine dair
anlayisimizi genisletebilecegini sdylemek miimkiindiir.

Oyle ki, su ana kadar ¢ogu sanat elestirmeni siipheci davranmis ve
genellikle sadece ortaya ¢ikan gorselleri degerlendirip onlari iireten
yaratict siireci goz ardi etmistir. Bu tiir yapay zeka ardisik diizeni
kullanilarak olusturulan goriintiilerin o kadar da ilging olmadigi
konusunda hakl1 da olabilirler (Grba, 2022). Sonugta bu siire¢ onceden
hazirlanmis girdileri hafif bir degisiklikle taklit etmektedir. Ancak,
yalnizca ortaya ¢ikan goriintiilere degil, genel olarak arka plandaki yaratict
siireg, acikc¢a kavramsal sanat kategorisine girer ¢linkii sanatc, kiiratorliik
ve ince ayar gibi se¢cim yapma rollerinde hareket etme segenegine sahiptir

Research Article- Submit Date: 01.10.2023, Acceptance Date: 25.12.2023 72
DOI NO: 10.17932/1AU.EJNM.25480200.2024/ejnm_v8i1002
Copyright © e-Journal of New Media



e-Journal of New Media / Yeni Medya Elektronik Dergi — eJNM
ISSN: 2548-0200, January 2024 Volume 8 Issue 1, p.38-83
Research Article

(Mazzone, & Elgammal, 2019). Daha fazla sanat¢1 yapay zeka araglarini
kesfettikce ve yapay zeka sanati yaratici siirecini nasil daha iyi
yonetebileceklerini 0grendikce, gelecekte daha karmagik kavramsal
calismalar ortaya ¢ikabilecektir.

Bu noktada, fotografla bir karsilastirma yapmak faydalidir ¢iinkii her iki
teknoloji bicimi de ilk kez sanat diinyasinda, sanat yapma siirecinde
makine kullanimina dayali bir direncle karsilagsmigtir. Zira bu karsilagtirma
genis ¢apta tartisilmistir (Hertzmann 2018; Agueray Arcas, 2017). Yapay
zeka sanat1 i¢in umut verici olan, sonunda baz1 fotograflarin tamamen
sanat olarak kabul edilmesidir. Ozetle Al sanat1, nyargili kavramlarimiza
meydan okuyan yeni ve yenilik¢i sanatsal deneyimler sunarak yakin
gelecekte gergeklik algimizin doniisiimiinde 6nemli bir rol oynayabilir.

SONUC

Anlagilan o ki insan, tanriy1 6ldiirlip yerine kendini koymakla yetinmedi.
Ciinkii onun yerini tutamadi. Oyleyse ya dogrudan tanriyr yeniden
yaratacak ki bu tekrara diismek olurdu. Oysa insan hep ilerleme
arzusundaydi. O halde kendinden bir tanr1 yaratmanin pesine diistii:
Transhuman! Insan, hafizasmi gii¢lendirdi, bedenine entegre giiglii yapilar
gelistirdi ve hem zihnen hem de fiziken hi¢ olmadig1 kadar dayanikli hale
geldi. Ancak hala 6niinde ¢oziilmesi gereken muhtesem bir problem vardi:
Olumliluk. Ama o bir ouraboros’tu: Azaltarak cogaltan, cogaltarak
azaltan. Dolayisiyla asla ne daha az ne da daha ¢ok olabilecekti. Ama
olsundu, denedi. Hep denedi hep yanildi, yine deneyecek yine yanilacak.

Perspektif, on dordiincii ylizyilda Alberti'nin 6nemli katkilariyla
sekillenmis, nesnelerin dogru tasvirinde matematigin ve orantinin dnemini
vurgulayan bir yontemdir. Alberti'nin perspektife dayali resimsel temsil
modelinin sanat {iizerinde Onemli sosyal etkileri olmustur. Ciinkii
perspektif, sanatgilarin daha gergek¢i ve siiriikleyici mekan temsilleri
yaratmalarina izin vermis ve gorsel sanatlar1 tamamen doniistiirmustiir.

Ge¢ Orta Cag ve Ronesans donemlerinde adim adim deneyimlenen
perspektifin icadi, hakikat anlayisinda birtakim degisikliklere neden
olmustur. Hakikat anlayisinda meydana gelen degisimin nedeni,
perspektifin  gorme edimini egemen bir bilgi bi¢gimi olarak
onceliklendirmis olmasidir. Bu onceliklendirmenin, zihniyet ve estetik
Uzerinde doniistiiriici etkileri olmustur. Sanatta perspektifin kullanimu,
sadece tanimlamak yerine, algiy1 kosullandirmak ve mekan hakkinda bir
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sembol ve sdylem yaratmanin bir yolu haline gelmistir. Diger bir deyisle,
cevresini kontrol altina alan ve nihayetinde bilimsel yontemlerin
ilerlemesine yol agan insan merkezli bir diinya goriisiinii tesvik etmistir.
Sanatta perspektifin benimsenmesi, hiimanizmin yiikselisi ve bireysel
deneyim ve gozleme vurgu gibi daha genis kiiltiirel degisimleri de
yansitmaktaydi.

Perspektifin icadinin bireycilik tizerinde her ne kadar dogrudan etkisinden
s0z edilemese de genel olarak, diinya anlayisimizi, dinya icindeki
yerimizi, onu algilama ve onunla etkilesim kurma yetenegimizi
sekillendirerek  diistinme bicimlerimizi  degistirmistir. Dolayisiyla,
bireyciligin dogusu ve gergekligin nesnelestirilmesi, sanat¢1 ve yaraticilik
kavramlarinin  doniismesine aracilik etmistir. Perspektif sayesinde
sanat¢ilarin zanaatlarina yaklagimi bigimlenmis, sanat egitimi, sanatin
onemli bir parcasi haline geldi. Perspektifin etkisi sanat diinyasinin 6tesine
gecerek mimari tasarim ve sehir planlamasinin yani sira optik ve
fotografcilik gibi alanlardaki bilimsel ve teknolojik gelismeleri de
etkilemistir. Genel olarak, perspektifin icadi sanatsal uygulamalarin yani
sira kiiltiirel ve entelektiiel gelismeleri de doniistiirmiis ve sanat alaninin
Otesinde ¢ok ¢esitli disiplinleri sekillendirmistir.

Dine bakis agisi, perspektifin icadindan etkilenen alanlar arasinda one
cikmaktadir. Ciinkii perspektifin icadi, formalize edilmis din anlayisinin,
kutsal olana gdre yayginlagsmasia neden olmustur. Kutsala tapinmadan,
sistematize edilmis dine gegis, zihinsel yapimizda birtakim degisimleri
ifade etmektedir. Kutsal kavrami genellikle inang ve ibadetin ilahi ve
manevi yonlerini vurgulayan askin bir alemle iliskilendirilir. Ote yandan
din, organize uygulamalari, ritiielleri, doktrinleri ve kurumlar1 iceren daha
genis bir gergeveyi kapsar. Bu gegis, daha soyut ve kisisel bir kutsal
anlayistan dini inang ve uygulamalarin daha yapilandirilmis ve toplumsal
bir ifadesine dogru bir hareket olarak goriilebilir. Ayn1 zamanda bu, kutsal
olanin bireyci ve 6znel deneyimlerinden, maneviyat ve dini uyumlanma
acisindan daha Kkolektif ve kurumsallagsmis bir yaklagima gecisi igerir.
Ozetle perspektifin icad1 diinya algimizda devrim yaratmis, sanat, bilim ve
insan deneyimi anlayisimizi topyekiin sekillendirmistir.

Tarihsel perspektifte, gormenin ve gorseli tasarlamanin seriivenine dair
parcalar birlestirildiginde, gercegi miikemmel bir sekilde temsil etme
arayisinda olan Ronesans resminin, perspektif  hesaplamalar
merkeziyetinde gelistigini ve bu bakimdan, gercegi temsil etmekten ziyade
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bir gergeklik yanilsamasi yarattigini diistinmek miimkiindiir. Bu anlamda
Ronesans resminin, yanilsamaci bir estetik anlayisina dayandigi
sOylenebilir. S6z konusu yanilsama, biiyilk oranda insan merkezci bir
bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Insan merkezli diinya goriisii,
insanlar1 evrenin merkezine yerlestiren, dogal diinya iizerindeki 6nemini
ve hakimiyetlerini vurgulayan bir perspektifi ifade eder. Ornegin diinyay:
anlamlandirma siirecinde yalnizca aklina ve gbzlne guvenmesi, insan-
merkezci bir bakisin iirliniidiir. Ancak insan, sonlu bir varliktir. Sonlu bir
varlik olmasi ona kavrayis ve gorii agisindan ¢esitli sinirlamalar getirir.
Insan akli ve goriisii de tipki1 insanin kendisi gibi sonlu ve dolayistyla
sinirlidir. Dogast geregi sinirlt bir perspektif ile diinyayr anlamlandirma
cabasi, insan gelisimi icin gerekli de olsa merkeziyetci bir anlayisi
giiclendirir. Bu, bir se¢im yapilmali manasina elbette gelmez. Daha ziyade
bu, yeni ve biitiinciil bir farkindalik gelisimini gerekli kilar. S6z konusu
farkindalik, bir bakima Kartezyen perspektife karsin ¢ok yonli bir
perspektifin gerekliligine isaret etmektedir.

Pavel florenski, soz konusu gerekliligi fark ederek 6nemli bir yaklasim
gelistirmis ve buna tersten perspektif demistir. Florenski'nin ters
perspektifi, geleneksel resim gergekciligine meydan okuyan bir kavramdir.
Florenski, resmin homojen ve yaniltict alanindan sapan, bunun yerine hem
sanat¢cinin hem de izleyicinin kendi kendini merkezleme siirecini gegersiz
kilan ters bir bakis agisi sunan farkli bir perspektif teorisi nermistir
(Florenski, 2001). Ciinkii Florenski’ye goére homojen ve yaniltici bir alan
yaratan resimdeki geleneksel bakis agisi, ikonografik yapi i¢in uygun
degildir. Bu ters bakis acisi, Kartezyen perspektiften farkli olarak
gercekligi gercekei bir gsekilde taklit etmeyi veya temsil etmeyi
amacglamaz, bunun yerine maddi goriintii ile soyut temsil arasindaki farki
antolojik katilm yoluyla uzlastirir (Florensky, 2001). Simgelerde
kullanilan ters perspektif, hem sanat¢min hem de izleyicinin
benmerkezciligini gecersizlestirir. Florenski'nin perspektif hakkindaki
goriisleri, onu klasik olmayan mantigin habercisi olarak goren mantikgilar
arasinda da ilging tartigsmalara yol agmustir.

Kartezyen Perspektif ile bireycilik arasinda gii¢lii bir bag bulunur. Cunki
insan-merkezci anlayis, insant merkeze alarak onu biitiiniin bir pargasi
olmaktan alir ve tekillestirir. Yani birey haline getirir. Florenski’nin
perspektif anlayisi, bireyi merkezden alir, biitiine dahil eder. Perspektifin
icad1 degilse de yaygin kabuliiyle beraber sekillenen insan-merkezcilik,
insan-akli ve birey anlayisi, sonraki yillarda Aydinlanma’nin temel
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tetikleyicileri olacaktir. Ancak insan1 ve dolayisiyla insanin aklini/géziinii
merkezden alacak tersten perspektif anlayisinin, daha da sonralar
gelistirilmesi  adeta tarihin  tiiylerinin  tersine taranamayacagini
somutlagtirir. Diger bir deyisle, Cristescu’ya (2009) gore zamanlama
olarak Aydinlanma donemine tekabiil eden bu anlayis, asla Kartezyen
perspektif kadar ilgi gérmez.

Tum bu etkilesim ve doniistimleri akilda tutarak, dijital caga baktigimizda,
her ne kadar zamaninda ilgi gérmemis olsa da tersten perspektifin
merkezsiz dogasina dogru bir yonelim igerisinde bulunuldugunu séylemek
mumkin gorinebilir. Ciinkii giinlimiiz postmodern kosullarinda, sanat
eseri karsisinda ileri teknoloji ve uygulamalarinin, izleyicilerin de
konumunu degisime ugrattig1 goriilmektedir. Glinlimiiz izleyicisinin sanat
eseri karsisinda sadece ‘izleyen’ olmaktan ¢ikip, interaktif bicimde o eseri
degistirebilmeye varan miidahaleleri yapabilmesi miimkiin hale gelmistir.
Sanal gergeklik ortaminda, objelerin materyal niteliklerinin dinamik ve
doniistiirtilebilir benzestirimi ya da yaratimi miimkiindiir. Daha da genis
anlamda, karmasik melez materyal tanimlamalarinin ve pozitif bilimlere
dayali materyal soyutlamalarinin siire¢sel ve simiile edilebilen ya da
yaratilan ¢esitli ortam karakteristikleriyle etkilesiminin; Grnegin
nesnelerin birbirleriyle ve ortamla etkilesiminde yogunluk, siirtiinme vb.
gibi madde 6zniteliklerinin etkisi de dahil olmak izere sanal olarak ifadesi
olanakli hale gelmektedir.

Sanal gerceklik teknolojisinde, tecriibe edenlerin algi siirecine miidahale
etme amaciyla, yiiksek performansli yazilim ve donanim teknolojileriyle
donatilmis bilgisayarlarla insan1 (insan viicudunun sanal formunu ve insan
duyularini) bilgisayar ortamina tasiyan elektronik mekanizmalar ve
eklentilerle bezeli giysiler kullanilmaktadir. S6z konusu entegre
donanimlarla insan davranislar1 ve hareketleriyle iliskili veriler es zamanlh
olarak bilgisayara aktarilmaktadir. Bu veriler bilgisayar tarafindan
islenerek  viicudun tiim bilesenlerinin  hareketleri ve konumu
belirlenebilmekte, bilgisayar ve insan etkilesimini {i¢ boyutlu olarak
algilanabilecek sekilde doniistiirebilmektedir (Ceran, 1992; Stone, 1991).
Izleyici 6zel olarak hazirlanan elbiseler ve sanal gerceklik bashigi adi
verilen ¢esitli ekipmanlarla deneyimledigi mekani gergekten daha gergek
olarak algilar. Sengiil’e gore (2015) bu durum, neyin ger¢ek oldugu
paradoksunu da beraberinde getirmektedir. Gorsel, isitsel ve tensel
uyaricilarin - ¢oklugu ve gergekeiligi izleyicileri etkileyerek yeni
deneyimlemelere yonlendirmektedir.
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Diger yandan biiyiik veri (big data) gibi, dijital donemin bilgisini ihtiva
eden, devasa biiyliklikte verinin islenmesinin yani sira sanata
doniistlirtilmesi fikri, bilgi edinme O6zgiirliigliniin dijital dénemin bir
getirisi olan bilgi kirliligi dolayisiyla nasil da bilgiden korunma
ozgiirliigiine doniistiigiiniin carpici bir gostergesidir. Oyle ki giiniimiizde,
bilim ve teknoloji diinyasindaki inovasyon hizini bang (bits, atoms,
neurons, genes) alanindaki icat ve yenilikler belirlemektedir (Aglera Y
Arcas, 2017). Kuskusuz sanat, antik ¢aglardan beri bilim ve teknoloji ile
paralel degisim ve donilisiim gdstermistir. Ancak giiniimiiz teknolojik
gelismeleri; Veri Sanati, Dijital Sanat, Biyo-sanat ve Hibrid Sanat gibi
yine “bang” baglamindaki sanatsal iiretimlerden ilham almakta ve bilim
ile sanat, hi¢ olmadigi kadar etkilesim igerisinde gelisimine devam
etmektedir. Bu anlamda dijital sanatlarin, geleneksel sanatlarm
perspektifinden farki, “gerceklik ve estetik” tartigmalarin1 ¢oktan geride
birakip; degisimi ve ¢esitliligi merkeze almasindan kaynaklaniyor olabilir.
Bu durum, gercgekligin ¢caglar boyu degisen anlamina; yani bizzat gergeklik
kavramina odaklanmaktan ziyade, degisimin kendisine odaklanmay1
gerektirmektedir. S6z konusu degisime, artik bizzat insan kavraminin
kendisi de dahildir diye diisiinmek miimkiin. Bu degisime yonelik her ne
kadar insantstu (Gst insan) ya da insan-sonrasi gibi, insani
konumlandirislart agisindan farkli yaklasimlar mevcutsa da her iki
perspektifte de artik insan bagka bir sey olarak okunmaktadir: Ya ¢cok daha
gelismig transhuman (Kurzweil, 2005), ya da her seyin siradan bir pargasi
olarak posthuman (Braidotti, 2016). Sonu¢ olarak Cagdas sanat
yolculuguna bu perspektiften bakarsak, neden bunca zaman sonra tersten
perspektife yakinlagildiginin  yanitim1  yapay zekada buldugumuzu
diistinebiliriz.

Soyle de denilebilir: Evet “tanr1 6lmiistii (Nietzsche, 2022)” fakat artik
“insan da 01di (Foucault, 1994).” Geriye kalan tablo, kuyrugunu yiyerek
kendini besleyen ve giiniin sonunda hep aymi kalan bir “ouroboros
(Deonna, 1952)”. Ciinkii yaratim, doganin dogasinda vardir. Doganin bir
pargasi olan insan, onun bu Ozelligini de tagimaktadir. Yaratim hem
fiziksel hem de zihinsel olarak gerceklesmekte ve zihinsel yaratimin bir
pargasi olmast olas1 ¢ok ¢esitli inang figiirleri varolagelmis durumdadir.
Insan, bu figiirlerin hem yaraticis1 hem sonlandiricis1 hem yeni bastan
yaraticist hem de yeniden sonlandiricisi olarak devinim halinde yol
almaktadir. Bu tabloda seyler degisirken, seylerin degismesi durumu hep
ayni ritmi tekrarliyormus gibi gorinmektedir. Diger bir degisle,
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Heraklitos’un da isaret ettigi gibi bir seyler degisiyor, yerine bagka bir
seyler geliyor ve fakat degisim edimi hi¢ degismiyor. Dolayisiyla, tablo
hep ayni seyi gostermekte: Ne uzayan ne de kisalan bir Ouroboros.
Oyleyse varis ile ilgilenmenin fuzuli oldugunu séylemek mimkiindiir. O
halde dogrudan yola odaklanmak ve yoldaki degisimleri mercek altina
almak faydali olabilir. Bu durumda, basa doniip, insanin degisen ve
doniisen perspektif seriivenine yeniden bakildiginda; kendinden
esinlenerek yarattigi, gelistirdigi ve tapindigi tanrisini 6ldirtip, yerine
kendisini koyan insanm, bugin gelinen noktada yine kendinden
esinlenerek yarattigi, gelistirdigi ve fakat heniiz tapinma degil de tereddut
ve korku asamasinda oldugu yapay zekay1 koymus oldugu goriilmektedir.
Gortinen o ki insan, hep bir seyler denemekte, hep yeni bir seyler
aramaktadir. Diger bir deyisle, sonsuz hakikat arayisinda hep kendini
asmaya c¢alismaktadir. Bunu yaparken de hep kendisinden, kendi
dogasindan ilham aliyor gibi goriinmektedir. Diger bir deyisle, kendini
kendi silahtyla vurup kendi yenisini, bizzat kendinden, yeni bastan insa
etmektedir. Yani hep kendisi ile ugragmaktadir. Tam da bu nedenle
insanin, insan goziini, aklin1 merkeze koyan Kartezyen perspektifine hala
simsiki tutunmakta oldugunu sdylemek miimkiin gibi goériinmektedir. Bu
durumda soyle de denilebilir: Evet, insanin sanat yoluyla hakikat arayisi
kendi yanilsamasi -akil siirlari- gergevesinde devam etmektedir.

Hakikat kavrayisinin goreceligi lizerine Raymond Williams (1983: 298)
sOyle der: “Aslinda kitleler yoktur, yalnizca insanlar1 kitleler olarak
gormenin yollar1 vardir.” Kisisellestirilmis medya caginda “Kitleler”
kelimesi bir anakronizm? gibi goériinmektedir. Bununla birlikte, eger
Williams ¢agdas ¢evrimi¢i platformlart incelemis olsaydi, gergekte
bireylerin de olmadigi, yalnizca insanlar1 birey olarak gérmenin yollar1
oldugu sonucuna varabilirdi. Buradan hareketle, kartezyen perspektif ile
dijital perspektif arasindaki temel ayrimin, kat1 bir hakikat arayisinin ve
hakikat ile iliskilendirilen -insan harig- tiim degerlerin, Berman’in (1994)
degimiyle, “biitiin kat1 seyler gibi buharlasiyor” “gibi gérinmesinden”
kaynaklandigini soylemek mimkundar.

3 Kisi, nesne veya olaylarin kendi ger¢ek zaman ve mekanlarindan kopartilip farkl bir gerceveye
oturtulmasi
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