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12 Eyliil Etkisinde 1980’li Yillarda Tiirkiye'de
iktidar ve Sinema iliskileri

The Relationship Between Power and Cinema in Tiirkiye in
the 1980s: The Influence of the 1980 Coup d’Etat

Yalcin LOLECH

Oz

Siyasal iktidarlar ile Glke sinemalari arasinda, yonetim bigimlerine gére yogunlugu
degisse de, karsilikh bir iliski vardir. Bu anlamda, ilk yarisini 12 Eylil 1980 Askeri
Darbesi'nin otoriter, ikinci yarisini ise Turgut Ozal énderligindeki ANAPIn liberal

politikalarinin sekillendirdigi 1980'li yillar, Turk siyaseti ve sinemasi agisindan
onemli dénemlerden birini ifade etmektedir. Bu dénemde; 12 Eylil Askeri
Darbesi, 82 Anayasasi’'nin kabulti, ANAPIn iktidara gelisi, Bankerler Skandali, PKK
terér 6rgltinin eylemlere baslamasi gibi bir dizi siyasal, sosyal ve ekonomik
olay yasanirken, sinema alaninda da 1983 yilinda ytrirlige giren tizik ve 1986
yilinda ydrdrlige giren Sinema Kanunu gibi 6nemli gelismelere sahne olmustur.
Bu tliziik ve kanunun 6nceki mevzuata gore farkhliklari ve sansir kurullarinin
kararlari, ddnemin sinema iktidar iliskisinin ortaya konulmasi acisindan 6nemlidir.
12 Eylul sonrasinda cok sayida sinema sanatgisi, tutuklanmis ve sinema meslek
orgutleri kapatilmistir. Bu yillarda Tirk sinemasi, video gdsterim cihazlarinin
cogalmasi, Batili film sirketlerinin Turkiye'de temsilcilik acarak dagitim ve gosterim
alanlarinda sektore hakim hale gelmeleri sonucunda buytk kayiplar yasamistir.
Darbe sonrasi Devrimci Sinema Akimi ortadan kalkarken, Ulusal Sinemaci ve Mill
Sinemaci yonetmenler, bir siire daha TRT'de film yapmaya devam etmislerdir.
Toplumun depolitize edilmeye cahsildigi bu donemde bile ana akim Tuirk sinemasi
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actions, as well as important developments in the field of
cinema, such as the cinema Regulation that was enacted
in 1983 and the Cinema Law that was enacted in 1986. The
differences between this Regulation and Law compared to
previous legislation and the decisions of censorship boards
are essential for revealing the relationship between the
cinema industry and the state during this period.

Following the coup, many cinema artists were arrested,
and professional cinema organizations were closed.
Turkish cinema suffered financial losses due to the
proliferation of video screening devices and Western film
companies opening local offices in Tirkiye, dominating
the sector in terms of distribution and screening. While

the Revolutionary Cinema Movement disappeared after
the coup d'état, directors in the ‘Ulusal Sinema’ (National
Cinema) and ‘Milli Sinema’ (People’s Cinema) movements
continued to produce films for the Turkish Radio and
Television Corporation (TRT) for a while. Even during
this period when society was compelled to depoliticize,
mainstream Turkish cinema continued to produce films
containing social criticism, albeit in small numbers. This
interdisciplinary study aims to explain the relationship
between the state and cinema in the 1980s, employing the
historical research method to achieve this goal.

Keywords: Power and cinema, 1980s, Turkish cinema, 1980
Turkish coup d'état, censor

Extended Abstract

The 1980 Turkish coup d'état by the military on September 12 was undoubtedly an
event that left its mark on the 1980s. This coup followed a series of political, economic,
and social problems and formed a major rupture in Turkish democracy. The resulting
government banned political parties, imprisoned their leaders, restricted individual
rights and freedoms, and closed down civil society organizations. Until the Turgut Ozal
government was formed in 1983, the military, which had maintained its influence over
the government, drafted the 1982 Constitution. This constitution proposed more
restrictions on freedoms than the 1960 Constitution and kept the coup leader in power
as head of state until 1989. In the first half of the 1980s, the military was influential in
the country’s governance and preferred security policies. Society was depoliticized by
referring to the polarization before the 1980s. The coup had had an effect on the field
of cinema, much like on politics and society. Many filmmakers were arrested or exiled,
and professional organizations were shut down.

Turgut Ozal, who came to power in 1983, had the opportunity to implement the
liberal January 24th Decisions that he had prepared before the coup. These decisions
aimed to open the country’s economy to the outside world. First, these decisions were
implemented in the Ulusu government the military had appointed and later through
the Motherland Party (ANAP), which Ozal himself had founded. When ANAP came to
power in 1983, Ozal found the opportunity to implement these decisions throughout
the 1980s. Thanks to these policies, access to all kinds of commercial goods became
easier, encouraging people to consume, while income inequality and fictitious exports
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increased. Although Ozal preferred a relatively liberal approach to the economy and
social sphere, he adopted the Turkish Islamic Synthesis approach in cultural policies.
The military, who saw religion as an instrument against the threat of communism, did
not confront civilian politics on this synthesis, as it showed no direct negative attitudes
against Atatiirk, the founder of Tirkiye. Because the state did not directly produce
movies in the field of cinema, one cannot talk about movies produced within the scope
of this synthesis, which had an impact on culture and education; however, this study
can consider some TV series shot by ‘Milli Sinema’ (People’s Cinema) filmmakers on
behalf of the Turkish Radio and Television Corporation (TRT) in this context.

Cinema had experienced audience losses as a result of the widespread use of video
recording and display devices and television receivers in the 1980s. After 1987 when
foreign companies were allowed to operate in Tirkiye and large American companies
began to dominate the sector, Turkish cinema lost its traditional financial, distribution,
and screening opportunities. As a result, the number of films, audiences, and theaters
dropped drastically. During this time that saw the coup’s policies depoliticize society
and Ozal’s policies direct the masses toward consumption, Turkish cinema began to
produce more films dealing with individual issues than in previous periods. Women's
films were the most common films to deal with individual issues. Apart from these,
arabesque films can be said to have become widespread during this period. After 1985,
films were made that dealt with the effects the military coup had on individuals, but
they did not directly target the coup itself. During this period, comedy films became
the most sensational genre, and these sometimes included social, political, and economic
criticisms.

In the 1980s, Tirkiye's cinema was supervised through the Regulation on the
Supervision of Films and Film Scenarios (Republic of Tirkiye, 1977), which had been
prepared on the basis of the Law on the Duties and Powers of the Police (Republic of
Turkiye, 1934). In 1983 three years after the coup, the Regulation on the Inspection of
Films and Film Scripts was enacted. However, the most important legislative change
in the field of cinema in the 1980s was the Law on Cinema, Video, and Music Works,
(Republic of Tiirkiye, 1986), With this law, Turkish cinema gained its first cinema law.
which could be seen as a reflection of the relatively liberal policies of the Ozal era. This
law put an end to police censorship and abolished script censorship, after which the
number of films criticizing the 1980 Turkish coup increased. In the same year, the
Regulation on the Supervision of Cinema, Video, and Music Works was issued based
on this law and shaped the legal legislation regarding film supervision.
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This system brought every work of cinema produced in Turkish cinema before film
control commissions in accordance with the principles set out in the law and subjected
films to being inspected from various angles. While the 1977 and 1983 Regulations
had discussed the grounds for banning a movie in greater detail, these grounds were
expressed more succinctly in the 1986 Regulation. Accordingly, the regulation states,
“Films, videos, and musical works that contain elements of crime and incitement to
commit crime in terms of the indivisible integrity of the state with its territory and
nation, national sovereignty, republic, national security, public order, public interest,
public morality, and public health; that are contrary to foreign policy; and that are not
in accordance with our national culture, customs, and traditions are not allowed to be
shown or performed.”The film control commissions that had been established pursuant
to the legislation made decisions on acceptance, rejection, or conditional acceptance
for thousands of films regarding what should be included in a script or shown to the
public.

4 Filmvisio



Lileci, Y.

Giris

“iktidar” kelimesi, bir isi yapabilme gicii, erk, kudret; bir isi basarabilme yetki ve
yetenegi; devlet yonetimini elinde bulundurma; devlet glictinli kullanma yetkisi ve bu
yetkiyi elinde bulunduran kisi ve kuruluslar, seklinde tanimlanir (Tuirkge Sozlik, 2005,
s.951). iktidar ayni zamanda, “baskalarinin davranislarini etkileyebilme olanagi” seklinde
de tanimlanabilir (Kapani, 1992, s. 46). Bir kisi, bir 6rgit ya da kurum; baskalarini, baska
orgutleri, kurumlari ya da tim toplumu kendi istedi ve diisiincesi dogrultusunda
yonlendirebiliyorsa, o kisi, 6rgut ya da kurum; yonlendirdigi kisi, 6rglt ya da kurumlar
tizerinde iktidar sahibidir (Oztekin, 2003, s. 10; Liileci, 2015, s. 31). Bir iktidar bicimi
olarak siyasal iktidar ise, etkiledigi toplumsal alanin kapsaminin genisligi ve en Ustiin
iktidar olarak kuvvet kullanma tekelini elinde bulundurmasi bakimindan diger
iktidarlardan farkhlasir (Oztekin, 2003, s. 10). Duverger'e gére, siyasal iktidar, bir toplulugun
timinu koruyan, 6rgltleyen, gelistiren, baskalarina karsi onu savunan en ust iktidar
tlradur (Cam, ty., s. 97; Lileci, 2015, s. 35).

Her siyasi iktidarin, kendi ideolojisi ve var oldugu tlkenin siyasal, ekonomik, sosyal
kosullari dogrultusunda gelistirdigi bir kiiltlir/sanat politikasi vardir. Siyasal iktidarlarin
kiltir sanat alanindaki tutumlarindan yola c¢ikan Louis Althusser sanati, “devletin
ideolojik aygitlari”’ndan (Althusser, 2008, s. 168-169) Nikos Poulantzas ise “devlet
aygitlari”"ndan (Poulantzas, 1980, s. 313-314) biri olarak kabul eder (Luleci, 20203, s. 29).
Dolayisiyla her siyasal iktidar, toplumsal yapiy1 kendi ideolojisine gore tasarlama
egilimindedir. Sanat, iktidarin bu tasarlama faaliyeti icinde hem bir alan hem de bir ara¢
islevi Ustlenir. Siyasal iktidarlarin ideolojilerine uygun olarak belirledikleri gtizellik
kriterleri vardir ve bu kriterlere uygun sanat eserlerinin yolunu acarlarken, kriterlere
uymayan sanatsal tretimin onlinli kapatmaya calisirlar. Boylece sanat alanini kendi
prensipleri dogrultusunda sekillendirirler. iktidarlarin sanat karsisindaki tutumlari,
onlarin otoriterlikleriyle orantilidir. Otoriterlikleri arttikca sanata/sanatclya miidahaleleri
artmakta, demokratik tavirlari arttikca da sanat ve sanatci 6zguirlik kazanmaktadir.
Siyasal iktidarlarin dogalarindan kaynaklanan midahaleci tavirlarina karsilik sanatcilar
da iktidarin eylemlerini eserlerine konu edinir ve bazen politikalarini benimsedikleri
iktidarlara destek olurlarken bazen de uygulamalarindan rahatsizlik duyduklari iktidarlara
karsi muhalif bir tavir sergilerler (Lileci, 2015, s. 17).

24 Ocak Kararlari, 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi, 1982 Anayasasl, 1983 yilindan itibaren
yasanan Anavatan Partisi (ANAP) iktidari ve 1984'ten itibaren gorilen PKK teror orgiitiiniin
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eylemlerinin sekillendirdigi 1980’li yillarda, Turkiye'deki siyasal iktidar ve sinemailiskisini
aciklamayi amaclayan bu calismada, tarihsel arastirma yontemi kullaniimistir. Tarihsel
arastirmalarda, ele alinan dénemin belgeleri incelenerek ya da o dénemde yasamis
kisilerle goriismeler yapilarak “Ge¢miste ne oldu?” sorusuna cevap aranir. Tarihsel
arastirma yontemini kullanan arastirmaci, konu edindigi donemde neler yasandigini
mumbkin oldugunca dogru bir sekilde anlamaya ve bunun nasil oldugunu agiklamaya
cahsir (Buyukozturk, Kiig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2018, s. 21). Tarihsel
arastirma genel olarak, “konu ya da problem tespiti, ilgili olgularin taninmasi, alanin
taninmasi, sinirlama, konunun bélimlemesi, okuma ve not alma, notlarin tasnifi, analizi,
kritigi ve yazma" gibi cesitli asamalardan olusur (Sakal, 2014, s. 72; Lileci, 2020b, s.
1205).

Kiltir endustrisinin dnemli bir dali olarak sinemanin, tlkelerin siyasal, ekonomik,
sosyal ve hukuki yapilarindan soyutlanamayacadi ve siyasal iktidarlarla iliskilerinin ¢cok
boyutlulugu nedeniyle bu calismada, disiplinlerarasi bir yaklasim benimsenmistir. Zira,
insan eylemlerinin bitlinsel yapisinin aciklanmaya calisiimasi, tarihgilerin farkli
disiplinlerle etkilesime girmesini gerektirmekte; yani tarih yaziminda disiplinlerarasilk,
kaginilmaz hale gelmektedir (Okumus, 2014, s. 35). Bu yaklasimla 1980’lerin siyasi,
ekonomik, sosyal ve kiltiirel degerlendirmesinin yapilmasindan sonra, ele alinan
doneme ait sinema literatlirli taranmustir. Literatiir taramasi, secilen konuyla ilgili yazilmis
kitap, makale ve kitap bolimu gibi yazili materyalin incelenmesidir (Yengin, 2017, s.
50). Bu calismada, literatiir taramasina ek olarak T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Baskanligi'ndan (BCA) elde edilen belgelerden yararlanilmistir (Lileci, 2020b, s. 1205).

Turk sinema tarihi ele alinirken, birkag istisna ¢alisma disinda, cogu zaman ele alinan
doénemin siyasal, ekonomik ve hukuki kosullari ya goz ardi edilmekte ya da yeterli
diizeyde degerlendirilmemektedir. Bunun yani sira, yine birkag basarili ¢alisma disinda,
siyasal iktidarlarin sinemaya yaklasimi acisindan son derece 6nemli olan arsiv belgelerinin
kullaniminin da yetersiz oldugu goriilmektedir. Bu calisma, hem sinema endustrisinin
yapisini, ddnemin siyasal, ekonomik ve hukuki sartlarini dikkate alarak ortaya koymasi
hem de arsiv belgelerine dayanmasi agisindan énem arz etmektedir. Bu arastirmada,
12 Eylul Askeri Darbesi‘yle iktidara gelen askeri yonetimin diger alanlarda oldugu gibi
sinema alaninda da ozgirltkleri kisitlayici politikalar uygulayacagi, darbe sonrasinda
iktidara gelen ve gérece liberal bir politika izleyen Turgut Ozal hiikiimetinin ise bu
alanda daha 6zgurlukel bir yaklasimi benimseyecedi hipotezi benimsenmistir.
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1980'li yillara damgasini vuran olay hic stiphesiz 12 Eylil 1980 Askeri Darbesi'dir.
1970'li yillar boyunca arka arkaya kurulan koalisyon hikimetlerinin siyasal istikrar
saglayamamasi, toplumsal kutuplasma ve yogun politizasyondan kaynaklanan anarsi
ve teror olaylari, 1974 Kibris Baris Harekati'ndan sonra gelen ABD ambargosu, 1978
yilinda Maras ve 1980 yilinda Corum’da yasanan mezhepsel catismalar (Girit, 2014, s.
351), emniyet miidird, sendikaci, savci, profesor, gazeteci gibi taninmis kisilere yonelik
suikast girisimleri, Fahri Korutlirk’in gorev siiresinin nisan ayinda dolmasina ragmen
bir tlrli yeni cumhurbaskaninin secilemeyisi gibi faktorler yaklasan darbe i¢cin hem
gerekce hem de ortam hazirlar (Aksin, 2008, s. 272-273). Necmettin Erbakan’in liderligini
yaptigi Milli Selamet Partisi’'nin (MSP) 6 Eyltil 1980 Kudiis Mitingi de yine darbeye giden
yolda baska bir gerekge olarak goruliir (Karpat, 2012, s.210-211).

Darbeci askerler, Tiirkiye Blyik Millet Meclisi'ni (TBMM) kapatip siyasi partilerin mal
varliklarina el koyar, parti liderlerini gbzaltina alir ve herhangi bir siyasal faaliyete
katilmalarini yasaklarlar. Vatandaslarin dernek kurma ve is¢i ve memurlarin grev yapma
hakki kaldirilir. 6 Kasim 1981 yilinda kurulan Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) ile akademik
hayat denetim altina alinir (Unsaldi, 2008, s. 99). 1961 Anayasasi ylriirlikten kaldirilir
ve askeri darbenin lideri Org. Kenan Evren, yeni kurulan Milli Glivenlik Konseyi'nin (MGK)
ve ayni zamanda devletin baskani olur. Emekli bir general olan Biilent Ulusu tarafindan
kurulan hikiimet, askerlerden ve sivil teknokratlardan olusur (Findley, 2012, s. 351).
Darbeyi halk nezdinde mesru kilmak isteyen askeri yonetimin ilk isi, siyasal nitelikli
sokak siddetine son vermek olur. Sikiydnetim komutanlarina grev, toplanti ve g0sterileri
yasaklama, basini denetleme, sakincali kamu personelini isten ¢ikarma yetkileri verilir
(Hale, 2014, s. 299). Sol gériislii Devrimci isci Sendikalari Konfederasyonu (DiSK) ve sag
gorusli Milliyetci isci Sendikalari Konfederasyonu'nun (MiSK) faaliyetlerine son verilir.
Olaganustu hal ilan edilerek vatandaslarin yurt disina ¢cikmalari yasaklanir (Zircher,
2006, s. 407; Liileci, 2016, s. 196-197).

Siddet olaylarinin son bulmasi ve ekonomide goériilen kismi diizelme nedeniyle
vatandaslar, ilk donemde askeri darbeye olumlu yaklassalar da sonrasinda yasanan
kitlesel tutuklamalar, yargilamalar ve hak ihlalleri nedeniyle bu olumlu yaklasim
degismeye baslar (Findley, 2012, 354). Darbeyle 650.000 kisi gozaltina alinir, agilan
210.000 davayla 230.000 kisi gesitli suclamalarla askeri mahkemelerde yargilanir.
Bunlardan 517'sine idam cezasi verilir ve 15'i infaz edilir. 1.683.000 kisi fislenir, 30.000
kisi Ulkeyi terk eder, 14.000 kisi vatandashktan cikarilir, 300 kisinin 6lim sebebi
aydinlatilamaz, 800 kisi kaybolur, 23.667 dernek ve 6rgitin faaliyetleri durdurulur,
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gazeteler belli sirelerle kapatma cezalari alir, 3947 akademisyen, 9400 memur ve 47
yargic zorunlu emeklilige ayrilir (Unsaldi, 2008, 99-100). Anayasa Komisyonu'nun
hazirladigi yeni Anayasa, 7 Kasim 1982 tarihinde halkoyuna sunulur ve %91 gibi ylksek
bir oyla kabul edilir. 82 Anayasasi'yla, 1960 Anayasasi’nin sagladigi nispeten liberal
ilkelerden geri adim atilir. Siyasal iktidar, ylrtitme yetkisini elinde toplar, cumhurbaskani
ve Mili GlUvenlik Kurulu'nun (MGK) yetkileri artirilir. Basin, sendika ve kisi hak ve
ozglrlukleri dnceki doneme gore sinirlandirihr (Zircher, 2006, s. 409; Liileci, 2016, s.
197-198).

12 Eylil'G gerceklestiren askerler, Nisan 1983 tarihinde siyasi partilerin yeniden
kurulmasina izin verirler. 1979 yilinda 24 Ocak Kararlari'ni alan Demirel hiikiimetinde
mustesar yardimcisi, 12 Eyliil'den sonra askerler tarafindan kurulan Ulusu hiikiimetinde
ise basbakan yardimcisi olan Turgut Ozal, askerlerin onayiyla ANAP't kurar. Milli Giivenlik
Konseyi'nin, sadece li¢ partinin katilmasina izin verdigi 6 Kasim 1983 Genel Secimleri'nde,
ANAP, aldig1 %45,1 oy oraniyla 211 vekil cikartarak tek basina hiikiimet kuracak cogunlugu
elde eder. Cumhurbaskani Evren'den, hiikiimeti kurma gérevini alan Ozal, 1989 yilinda
cumhurbaskani secilinceye kadar gorevde kalir. 1987 yilinda yapilan referandumla
Stileyman Demirel, Biilent Ecevit, Alparslan Tiirkes ve Necmettin Erbakan gibi dnemli
siyasetcilerin siyaset yasaklari kaldirilir (Ertem, 2014, s. 436).

1980’lerin en 6nemli problemlerinden biri de PKK terdr 6rgitinin eylemleridir.
1973 yilinda Abdullah Ocalan ve arkadaslari tarafindan kurulan érgiit, 1978 yilinda PKK
ismini alir, 1979 yilinda ise Adalet Partisi Sanliurfa Milletvekili Mehmet Celal Bucak’a
yaptiklari silahli saldiryla adeta kurulusunu ilan eder. 12 Eylil Askeri Darbesi esnasinda
iran, Irak ve Suriye’ye kacan PKK militanlari, Sam'daki kampta toplanirlar (iseri, 2008, s.
59-61). PKK, dnceleri bazi Kiirt asiretleri ve diger sol 6rgitleri yildirma amaciyla cinayetler
isler. 1984 yilinda ise Eruh ve Semdinli'de ordu ve polis binalarina saldirilar diizenler.
Boylece uzun yillar siirecek ve binlerce insanin 6limiine neden olacak terér eylemleri
baslamis olur. 1987 yilinda PKK'nin etkili oldugu bolgelerde olaganiisti hal ilan edilerek
miicadelenin boyutu artirilir; fakat Tirkiye yillar boyunca kaynaklarinin dnemli bir
bolimuni terdrle miicadeleye harcamak zorunda kalir (Aksin, 2008, s. 281-282).

12 Eylul'G gerceklestiren darbeciler, dis politikada, Batil tlkelerin beklentilerine
uygun olarak, Yunanistanin NATO’nun askeri kanadina dénmesine karsi Turkiye’'nin
koydugu vetoyu kaldinrlar (Ahmad, 2007, s. 217). Ancak buna ragmen Yunanistan ile
yasanan problemler devam eder. Donemin diger bir dnemli dis politika gelismesi de
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Bulgaristan’la yasanan sorunlardir. NUfusunun yaklasik %10’unu olusturan kendi
vatandasi 1,5 milyon Tirk'e karsi Bulgaristan, 1984 yilindan itibaren asimilasyon politikasi
uygulamaya baslar. Buna karsi Turkiye, 29 Mayis 1989 tarihinde Bulgaristan Turklerinden
isteyenlerin Turkiye'ye go¢ edebilecedini aciklar. Bunun akabinde 300 bin Bulgaristan
Turkd, Turkiye'ye go¢ eder. Bu baski uygulamalarinin mimari Bulgaristan Basbakani
Todor Jivkov'un iktidardan uzaklasmasi tzerine bu tlkede kalan Tiirkler, daha gtivenli
bir ortama kavusurlar (Beyoglu, 2014, s. 216-217).

Uretimde ve ithalatta problemlerin yasandig, kithgin ve yiiksek enflasyonun
goruldiigi 1979 yilinda yonetime gelen Demirel yonetimindeki azinlik hiikiimeti, 24
Ocak 1980 tarihinde, liberal bir istikrar programi aciklar. Onceki Demirel hiikiimetlerinde
Devlet Planlama Teskilati (DPT) miistesarhdi gérevlerinde bulunan Ozal, basbakanlk
mustesari sifatiyla bu yeni programin uygulanmasiyla gorevlendirilir. Ancak bu kapsamli
ekonomik programin yuratilmesi icin gerekli olan siyasal destege Demirel hiikiimeti
sahip degildir. Fakat 12 Eylul Askeri Darbesi sonrasinda kurulan askeri yonetim, bu
programi benimser ve OzalI ekonomiden sorumlu basbakan yardimcisi olarak
gérevlendirir (Pamuk, 2014, s. 265). Ozal'in Diinya Bankasi’'nda calismis olmasi ve Batr'daki
finans cevreleri ile Tlrkiye'deki is cevreleri tarafindan taninan bir isim olmasi, askeri
yonetimin, ekonomi yonetiminde ona glivenmesini saglar (Girit, 2014, s. 352).

“24 Ocak Kararlar"yla kisa vadede, mal darliklarini gidermek, kuyruklari kaldirmak,
enflasyonu distrmek, ihracati artirarak dis ticaret acigini kiicltmek, biylime hizini
pozitife cevirmek ve piyasa ekonomisine islerlik kazandirmak amaclanir (Tokg6z, 2005,
s.346). Uzun vadede ise, piyasaya agirlik veren, ihracata yonelik bir ekonomi yaratmak
amaclanir. Bu kapsamda, Tiirk lirasinin dolar karsisindaki degeri 47 liradan 70 liraya
dusurulerek devalliasyona gidilir ve Mayis 1981 tarihinden itibaren déviz kurlar glinliik
olarak belirlenmeye baslanir. ihracati tesvik etmek amaciyla cesitli kur ve vergi destekleri
saglanirken, ticaret ve 6demeler rejimlerinde serbestlesmeye gidilir. ic piyasada fiyat
kontrolleri kaldirilir. Kamu iktisadi tesekkdillerinin (KIT) triinlerine yiiksek oranlarda zam
yapilip, kamu siibvansiyonlari ya da destekleri kaldirilir. Faizlerde daha serbest bir rejime
gecilip, yabanci sermaye girisi 6zendirilir (Pamuk, 2014, s. 265-266). Ulusal ekonomiyi
dis pazarlara agmayi hedefleyen 24 Ocak Kararlar’'nin uygulanmasi icin 12 Eyltl Askeri
Darbesi, gerekli ortami hazirlar. Ulkedeki isci sendikalarinin kapatilip siyasi partilerin
yasaklanmasi, bu kararlara gosterilebilecek muhalefeti ortadan kaldirir (Karabulut, 2010,
5.986). ilginc bir sekilde liberal nitelikli bu kararlarin uygulanmasinin éniindi, demokrasiyi
sekteye ugratan bir askeri darbe acar.
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1979-1983 yillarini kapsayan Dérdiincii Bes Yillik Kalkinma Plani ddneminin sonunda,
1983 Genel Secimleri'yle llke yeniden ¢odulcu demokrasiye doner. Enflasyon biraz
asagi cekilir, ihracat artar; fakat issizlik, tekellesme, hayali ihracat ve gelir dagihimindaki
dengesizlikler varhigini devam ettirir (Tokgdz, 2005, s. 347). Ozal hiikiimeti tarafindan
hazirlanan ve 1985-1989 yillarini kapsayan Besinci Bes Yillik Kalkinma Plani'nda hikiimet,
ekonomide su iki hedefe ulasmak ister: 1. Enflasyon oranini diisiirmek ve 2. Odemeler
bilancosu problemini ¢ozmek. Bunun icin, siki para politikasi ve mevduata pozitif reel
faiz verilmesi; yabanci sermayenin tilkeye girisinin saglanmasi; KiT’lerin 6zellestirilmesi;
kamu yatirimlarinin altyapiya yogunlastiriimasi; glinliik doviz kuru ilan edilmesi; doviz
islemlerinde serbestlik; ithalatta liberasyona gecilmesi; ihracatin tesvik edilmesi; altin
ithalat ve ihracatinin serbest birakilmasi ve istanbul Menkul Degerler Borsasi'nin (iMKB)
acilmasi hedeflenir (Tokgoz, 2005, s. 347-348). 1980'li yillardaki ekonomi politikalarinin
sonucunda, 1979 yilinda 2,3 milyar dolar olan ihracat gelirleri, 1990 yilinda ise 13 milyar
dolara yikselir. On yillik bu stirede Tiirkiye, diinyada ihracatin en hizh artis gosterdigi
tilke olur. 1980-1988 yillari arasinda gerceklesen iran-Irak Savasi, Tiirkiye icin nemli bir
pazar yaratir ve 1982-1985 yillari arasinda Tirkiye'nin Orta Dogu'ya ihracati, Avrupa
Toplulugu’na (AT) olan ihracatini asar. Fakat ihracata yonelik bu glicliu destek, “hayali
ihracat”in da temel sebeplerinden biri haline gelir (Pamuk, 2014, s. 268-269).

12 Eyliil Askeri Darbesi Golgesinde Kiiltiir Sanat Politikalari

1980'li yillarda kaltur politikalarina yon veren baslica iki 6nemli olay vardir. Bunlardan
ilki stiphesiz 12 Eyliil Askeri Darbesi, ikincisi ise 1983 yilinda Ozal'in liderligini yaptigi
ANAP'In iktidara gelmesidir. 1970’ler boyunca ismi birka¢ defa kiltiir mistesarhgi ve
kiiltur bakanligi olan bir donem de Milli Egitim Bakanhgi'yla birlestirilen Kiilttr Bakanlig
(LUleci, 2020c, s. 503), bu gelgitli yapisini 12 Eylll'den sonra da devam ettirir. Ulusu
Hikimeti'nde Mustafa Cihat Baban 1980-1981 tarihleri arasinda Kiiltiir Bakan, ilhan
Evliyaoglu ise 1981-1983 tarihleri arasinda Kiiltiir ve Turizm Bakani olarak gorev alirlar
(Neziroglu ve Yilmaz, 2013, s. 5945). Ozal hiikiimetlerinde ise 1983-1986 tarihleri arasinda
Mehmet Mikerrem Tascioglu, 1986-1987 tarihleri arasinda Ahmet Mesut Yilmaz
(Neziroglu ve Yilmaz, 2013, s. 5973), 1987-19809 tarihleri arasinda Mustafa Tinaz Titiz
Kiltlr ve Turizm Bakani; 1989 yilinda ise Namik Kemal Zeybek Kiiltiir Bakani olarak
gorev yaparlar (Neziroglu ve Yilmaz, 2013, s. 6105). Kulttr Bakanligi’'nin bir kurulup bir
kaldinimasi ve diger bakanlklarla birlestirilip sonra vazgecilmesi, milli kiiltir siyasetinin
ne kadar ciddiye alindiginin (!) bir gostergesidir (Yilmaz, 2015, s. 46).
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Dérdiincii Bes Yillik Kalkinma Plani'nda, kilttrel alanda gériilen cografi dengesizliklerin
ortadan kaldirilmasi ve kdilturel etkinlikler agisindan geri kalmis bolgelerin kiiltiir-sanat
Uretim ve tiiketiminden daha fazla pay almasi hedeflenir. Bunun icin yerel yénetimler,
merkezi yapiy1 desteklemeye ve kiiltiirel faaliyetlerle ilgilenmeye tesvik edilir. Bu plan
doneminde, 23-27 Ekim 1982 tarihinde Birinci Milli Kiiltlr Surasi diizenlenerek kultir
politikasi gézden gecirilir (Seckin, 2009, s. 120). 1985-1989 yillarini kapsayan Besinci
Bes Yillik Kalkinma Plani’'nda ise “milli kaltlr” vurgulanir. Milli ve manevi degerlerin
yasatiimasi ve gui¢lendirilmesi, bitiin cografi bolgelerin kiltir hizmetlerinden pay
almasi, kiltlr eserlerinin glinliik hayatin bir parcasi haline getirilmesi, 6zel sahislarin
mulkiyetindeki eski eserlerin onarim ve korunmasinin tesvik edilmesi, miizelerin egitim
amaaiyla kullanilmasi, eski Tuirkce eserlerin gliiniimiz diline gevrilmesi, milli el sanatlarinin
ogrenilmesi, Tirk mizigi Gzerine calismalarin artirilmasi, edebiyat, resim, tiyatro, sinema
sanatlarinin gelistirilip yayginlastiriimasi hedeflenir (Seckin, 2009, s. 120-121). ANAP’in
iktidarda oldugu 1985-89 arasi donemi kapsayan bu planda, kiiltiir ve sanat alaninda
milli-manevi degerlerin yasatilmasi ve glclendirilmesi en 6nemli hedeftir. Bir dnceki
planda daha fazla cagdaslik ve demokrasi vurgusu yapilirken, bu planda temel vurgu
milli-manevi degerler ve Atatirk ilkeleridir. Planin kiltlrel hedeflerinin bulundugu
bélimiinin adi da “milli kiiltir"dir (Yilmaz, 2015, s. 45). Ozal, ekonomi alaninda Bati
tarzi politikalara yakin olsa da, kiiltir-sanat alaninda “milli kaltir” soylemini
benimsemektedir. Ozal’a gére, nitelikli sanat eserlerinin Giretilmesi ancak “yerli ve milli
ruhumuz”un Bati teknigiyle islenmesiyle mimkiin olabilir (Yilmaz, 2015, s. 47).

12 Eylil Askeri Darbesi sonrasi, cok sayida sanatgi ve aileleri magdur edilir, bircok
sanatci yurt disina ¢tkmak ya da kagmak zorunda birakilir (Uzun, 2014, s. 54). Ancak
bunun yaninda 24 Ocak Kararlari sonrasi, ylikselen serbest piyasa ekonomisi, etkisini
sanat alaninda da hissettirir. Bu durum Turkiye'nin, Avrupa Toplulugu'na uyum siirecine
girmesiyle artar, boylece llkede 6zel sektoriin, kiiltlir-sanat alaninda yaptiklari daha
gérindr olur (Sunar, Ulker ve Bulut Kartal, 2022, s. 54). Ulke, 12 Eyliil Askeri Darbesi'yle
demokrasiden uzaklassa da Ozal liberalizminin etkisiyle, 1980’lerde giizel sanatlar
alaninda kiiresel piyasalarla temasini artirir. 1973 yilinda kurulan istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi (iKSV), 80'lerde diizenledigi uluslararasi festival ve bienallerle giizel sanatlar
alaninda disa acilima ivme kazandirir (Sunar, Ulker ve Bulut Kartal, 2022,s.112). 19 Ocak
1983 tarihinde Bakanlar Kurulu Karar'yla iIKSV'nin uluslararasi kurumlarla is birligi
yapmasina izin verilir (BCA, 030.18.01.02-470-9-2). 25 Aralik 1984 tarihinde ise IKSV'ye
vergi mukellefiyeti getirilir (BCA, 030.18.01.02-522-302-7).
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1983 secimleriyle iktidara gelen Ozal hiikiimeti, Tiirk islam Sentezi'ne dayal bir
kiiltiir politikasini benimser (Yilmaz, 2015, s. 41). Tiirk islam Sentezi diisiincesi ilk defa
1973 yilinda Aydinlar Ocagi mensubu entelektieller tarafindan dile getirilir. Bu gors,
Ozal hiikiimetinin kuruldugu 1983 yilinda, Devlet Planlama Teskilati'nin (DPT) Milli
Kiiltiir Ozel ihtisas Komisyonu Raporu bashgi altinda Bes Yillik Kalkinma Plani'na ek bir
belge olarak sunulur (Caglar ve Ulucakar, 2017, s. 129). Tiirkiye'de sosyalist dlislincenin
etkili olmasina paralel olarak 1970 yilinda ibrahim Kafesoglu tarafindan kurulan Aydinlar
Ocagi'nin lyeleri arasinda Muharrem Ergin, Ahmet Kabakli, Sileyman Yalgin ve Nevzat
Yalcintas vardir. Muhafazakar Sair Necip Fazil Kisakirek ise 1975 yilindan sonra Aydinlar
Ocagi cevresinde yer alir (Caglar ve Ulucakar, 2017, s. 126). Turk islam Sentezi fikrinin
agirhk kazanmasindan sonra ulusalci fikirler yerlerini “milli ve manevi degerlerin
korunmasina” birakmis ve bu koruma islevi bakanhgin gorevi haline gelmistir (Sunar,
Ulker ve Bulut Kartal, 2022, s. 35). Devletin sinema alaninda dogrudan bir tiretimi
olmamasi nedeniyle, bu senteze uygun eserler, sinema yerine televizyon dizilerinde
gorulir. Bu baglamda Ulusal Sinemaci Halit Refi¢'in Yorgun Savasgi dizisi, TRT tarafindan
ve askerlerin destegiyle ¢ekilmesine ragmen, askeri darbe yonetimi tarafindan 1983
yilinda yakilip imha edilirken, Milli Sinemaci Yiicel Cakmakli’'nin yonettigi Kiiclik Aga
(1983) dizisi TRT'de yayinlanma imkani bulur. Bu diziyle beraber ayni yonetmenin Haci
Arif Bey (1982), Alis ile Zeynep (1984), Kurulus Osmancik (1987) ve Salih Diriklik'in yonettigi
Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1986) dizileri de bu sentez dahilinde degerlendirilebilecek
TRT dizileri olarak 1980’li yillar TRT yayinciliginda 6n plana cikarlar.

Meslek sahibi sehirli kesimlerden olusan, kendini devlete, Atatlirk’e ve tlimli laiklige
yakin géren Aydinlar Ocagi'nin kuruculary, elitist olmakla beraber, kiilturel agidan halka
yakinlasma taraftariydilar. Tiirk islam Sentezi, bu arayista Aydinlar Ocagi'nin en dnemli
enstriimanlarindan biri olmustur. Turklik ve islam’in modern Tirkiye'nin kimligini
olusturan en énemli iki unsur oldugunu ve islam’in Tirk kiltiriine en uygun din
oldugunun belirtildigi Tiirk islam Sentezi'ni, ANAP ve bir dereceye kadar Milliyetci
Hareket Partisi (MHP) benimser (Karpat, 2012, s. 249). Copeaux’a gére Tiirk islam Sentezi,
Soguk Savas yillarinin sartlarinda Tiirk milliyetciligine islami degerleri de eklemlemeye
calisan ve Kemalist mirasi tamamen reddetmeyen bir yaklasimdir. Kemalist mirasin
reddedilmemesi, Tiirk islam Sentezi'ni savunanlar ile 12 Eyliil'ti gerceklestiren kadrolar
arasinda, sinirli da olsa is birligi yapilabilmesinin éniinii acar. islam’i, komiinizme karsi
bir arag olarak kullanmak isteyen darbe yonetiminin de bu konuda is birligi yapabilecegi
en uygun cevre, bu sentezi savunanlardir. Dolayisiyla Tiirk islam Sentezi yaklagimi, Ozal
hikimetleri doneminde kendine taraftar bulur (Kadioglu, 2020, s. 823).
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1980'li yillardaki kilttir politikalarina yon veren baslica iki Gnemli olaydan ilki 12
Eylil Askeri Darbesi, ikincisi ise 1983 yilinda Turgut Ozal'in basbakanliga gelisidir.
Gurbilek’in guinlik hayat, siyaset, hukuk ve sanat alaninda da gérilen bu ikili yapi
hakkinda kullandigi baski, yasak, ret, inkar donemi nitelendirmesini, 80’ler Gzerindeki
basta Kenan Evren olmak lizere darbe yoneticilerinin giivenlikci ve hukuku 6teleyen
tavirlarindan yola ¢ikarak kullandigini diistinebiliriz. icermeyi, kiskirtmayi hedefleyen,
kusatici tavirla nitelendirdigi ise darbe sonrasi Ozal'in daha 6zgiirliikcii tavridir. Arzu
ve istahin kiskirtildigi, konusan Tiirkiye'nin ortaya ciktidi, hafifleme ve serbestligin
dénemiydi ifadeleriyle ise Ozal'n ekonomide oldugu gibi sosyal hayatta da etkisini
gosteren liberal politikalari kastedilmektedir (Gurbilek, 2019, s. 10-11).

Gurbilek ayni eserde, birbiriyle tezat teskil eden bu iki durumu zamansal olarak
siralamistir: “Bu iki 6zellige, 80'lerin bu iki ayri yliziine ilk bakista bir 6ncelik-sonralk
sorunu olarak bakilabilir; 80’lerin ilk yarisina darbenin, baskinin, siddetin; ikinci yarisina
gorece 6zgirlesmenin, daha modern, daha sivil bir iktidarin damgasini vurdugu
sdylenebilir” (Gurbilek, 2019, s. 15). ilk yari dogal olarak 12 Eyliil Darbesi sonrasinda
darbecilerin etkili oldugu yillar, ikinci yariyla da 1983 yilinda iktidara gelen ve bir iki
sene icinde etkisini géstermeye baslayan Ozal hiikiimetinin liberal politikalarinin etkili
oldugu yillari kastetmektedir. Yine Glrbilek, 1980’lerin baski ve siddetin yasandidi yillar
olmasina ragmen, ayni zamanda bu dénemde kiiltiirel ¢esitliligin arttigini ve kiltirel
kimliklerin serbestlige kavustugunu belirtmektedir (Girbilek, 2019, s. 104). Ger¢ekten
de 1980'lerde “...ylzlinl yillar dnce Bati'ya donmds bir tGlkenin modern kimliginin
yaninda bastirilan ya da temsiliyet alani bulamayan diger toplumsal ve kiltirel kimlikler
1980'lerde yiizlinii gostermeye baslamistir” (Yilmaz, 2015, s. 39). Tabii 6zgdirliik alaninin
bu genislemesini yine Ozal'in liberal politikalarinda aramak gerekir.

1983 yilinda iktidara gelen Ozal liderligindeki ANAP hiikiimetinin liberal ekonomi
ve yurt disina aciima politikalari medyayi kokiinden degistirerek onlari holdinglestirir.
Dis ticaretin tesvik edilmesi ve saglanan vergi kolayhgi, Batili markalarin Tuirkiye pazarina
girmesini saglar. Bu ithal markalarin reklamlarina yer verilmesiyle medya holdingleri
blylk reklam gelirleri elde ederler. 1970’lerin anarsi ortamina donilmemesini isteyen
12 Eyltil'G gergeklestiren kadro, “apolitik” bir insan tipini olusturmaya calisir. Bu amacla
tiketim kalttrd yayginlastinhir, bliylik sehirlerde gazete, dergi ve televizyona yansiyan
yeni sosyete hayati, Glke glindemini mesgul etmeye baslar (Ural ve Yasin, 2018, s. 589).

Darbe sonrasinda uygulanmaya baslanan serbest piyasa ekonomisiyle Tuirkiye daha
dnce hi¢ olmadigi kadar dis diinyaya acilmaya tanik olur. ithal ve liiks Griinlerin giindelik
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yasama girmesi, TRT'nin renkli yayina gecmesi, Ozal't 6rnek alan bir kesimin siirekli
Amerika'ya seyahat etmeye baslamasi, Amerikan pop kdltiiriintin Turkiye'yi de etkisi
altina almasi gibi sebeplerden dolayi glindelik yasam renklenir ve Amerikanlasir (Bali,
2002, s. 19). Bu donemde uygulanan ekonomi politikalari sonucunda alt siniflar gelir
kaybina ugrarken orta ve st kesimlerin gelirleri bliylk oranda artar ve bu kesim, 80’lerin
elitlerini olusturur (Bali, 2002, s. 20-21). Kisa slirede biiylk servet edinen bu isinsanlarina
“yuppie” denir. ANAP iktidari doneminde, devletin en 6nemli ekonomi kurumlarinda
“Ozal'in Prensleri” olarak da bilinen ve egitimlerini Amerika'da tamamlayan bu isimler
gorevlendirilir (Kozanoglu, 1992, s. 92).

1980’li Yillarda Tiirk Sinemasinin Genel Gorliiniimii

12 Eyliil Askeri Darbesi’'nin Tiirk toplumuna, siyasetine oldugu gibi Tlirk sinemasina
olumsuz etkileri olur. Darbeden hemen sonra sinema meslek 6rgltlerinin faaliyetlerine
son verilir ve bazi sinemacilara yonelik yargilama ve tutuklama kararlari alinir. Devrimci
isci Sendikalar'na (DISK) bagli olan Sinema Emekgileri Sendikasi (Sine-Sen) kapatilir.
Sendikanin 25 yoneticisi idamla yargilanir ve 6 aydan 2,5 yila kadar degisen surelerde
mahkamiyete ugrarlar. Serif Goren, Necmettin Cobanoglu, Gani Turanli, Erol Batibeki
gibi 6nemli sinemacilar cesitli iskencelere maruz kalirlar (Kara, 2012, s. 92; Boztepe,
2007, s. 157). Turk Sinematek Dernegi de askeri yonetim tarafindan kapatilan sinema
kuruluslarindan biridir (“1965’ten gliiniimuize..., 2006). 12 Eylul'le bir stre lretime ara
veren Turk sinemasi, yeniden Uretime basladiginda 1970’lerin sonunda erotik film
furyasi ve giivenlik endiseleri nedeniyle sinema salonlarindan uzaklasan ailelerin, filmleri
televizyondan izlemeye basladiklari bir ortam bulur (Kara, 2012, s.90). 1979 yilinda 195
olan film sayisi, 1980 yilinda 70'in altina geriler: (Kara, 2012, 5. 92) 1980 yilinda 68, 1981
yilinda 71, 1982 yilinda 72, 1983 yilinda 78, 1984 yilinda 126, 1985 yilinda 123, 1986
yilinda 184, 1987 yilinda 186, 1988 yilinda 117 ve 1989 yilinda 99 film tiretilir (Scognamillo,
2011, s.272; Tung, 2012, s. 156; Lileci, 2016, s. 200-201).

Uretilen film sayisindaki diisiise paralel olarak yerli film seyircisi sayisinda da bir
azalma vardir: 1979 yilinda 52 milyon olan yerli film seyircisi sayisi, 1980 yilinda 38
milyona, 1981 yilinda 41 milyona, 1982 yilinda 33 milyona, 1983 yilinda 35 milyona,
1984 yilinda 26 milyona, 1985 yilinda 21 milyona, 1986 yilinda 20 milyona, 1987 yilinda
11 milyona (Scognamillo, 2011, s. 274). 1988 yilinda ise 8 milyona geriler (Scognamillo,
2010, s. 368). Seyirci sayisindaki diistis yabanci filmlerde de gorulir: 1978 yilinda 22,5
milyon olan yabanci film seyircisi, 1980 yilinda 24 milyon, 1982 yilinda 32,2 milyon,
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1984 yilinda 29,5 milyon, 1986 yilinda 19,8 milyon, 1988 yilinda 12,5 milyon olarak
gerceklesir (Scognamillo, 2010, s. 369). Film seyircisi sayisinin azalmasina paralel olarak
sinema salon sayisi da azalir: 1969 yilinda 2954 olan sinema sayisi, 1988 yilinda 460,
1989 yilinda ise 250'ye kadar geriler (Scognamillo, 2011, s. 274; Lileci, 2016, 5. 201-202).

Televizyon kanallarinin sayisinin artmasi ve ulastidi kitlenin genislemesi ile gelisen
video teknolojisi, 1980’li yillarda Tuirk Sinemasini etkileyen unsurlardandir. 1980’li yillara
tek kanalli ve siyah-beyaz bir devlet televizyon kanali olan TRT'nin bu yillarda renkli
yayina ge¢cmesi ve ikinci bir kanal agmasi, sinemayi da etkiler (Dorsay, 1995, s. 16).
Televizyonun renkli yayina gecmesi ve video gosterim cihazlarinin yayginlasmasi,
vatandaslarin evde film seyretmeyi tercih etmesine sebep olur (Tung, 2012, s. 147). Film
Uretim maliyetlerinin yikselmesi, filmlerin gosterilecegi salonlarin sayisinin azalmasi
ve filmlerin niteliginin bozulmasi karsisinda halkin ilgisinin sinemadan televizyon ve
videoya kaymasi nedeniyle Yesilcam yapimcilari video, televizyon filmi ve televizyon
dizileri yapimina yonelirler (Onaran, 1995, s. 11).

Ozal basbakanhgindaki ANAP'In 1980'den itibaren ekonomik yasami yeniden
sekillendiren, para ve doviz piyasasina liberalizm getiren kararlari, zamanla enflasyonu
yukselttigi icin filmlerin Giretim maliyetleri de artar ve film isletmeciliginde yeni bir
yapinin ortaya ¢ikmasina neden olur (Onaran, 1995, s. 11). Tuirk sinemasi, geleneksel
finans kaynagdi olan Yesilcamli yapimcilar ve onlarin bdlge dagitimcilarinin sagladigi
avans kolayligini tiimayle yitirir. Onun yerini 1982 yilindan itibaren, video sirketlerinden
gelen bir finansman alir ve bu, 1980’ler boyunca sinemada tretim carkini dondiiren
baslica kaynak olur (Dorsay, 1995, s. 16). Yurt disindaki Tirk iscilere yonelik Gretim,
dagitim yapan ve genelde Almanya'da yerlesik Minareci Videola, Videola, Turkola,
Tirkkan gibi firmalarin da video film yapimina girismeleri video filmlerin yayginlasmasini
saglar. 1980'den itibaren on yil boyunca milyonlarca seyirciye erisebilen buy(k bir video
piyasasi olusur (Tung, 2012, s. 142).

1987 yilinda Tirkiye ile ABD hiikimeti arasinda imzalanan ve yabanci sermayeli
sirketlere Turkiye'de kosulsuz, engelsiz bir sekilde ticaret yapma imkani veren bir
anlasmanin imzalanmasi (Esen, 2010, s. 184) da Turk sinemasini etkileyen 6nemli
olaylardan biridir. Gercekte Ozal da, Tiirkiye'deki sinema salonlarinda Hollywood
filmlerinin gosterim konusundaki hakimiyetinden rahatsizdir ve bu durumu 6nlemeye
yonelik bir yasal diizenleme yapmayi diistinmektedir ve ABD baskanina bu durumdan
bahseder, ancak Baskan Bush, “Korkarim bunu yaparsaniz bizim de sizin tekstil Gruinlerinize
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kota koymamiz gerekecek” der ve tasari mecburen geri ¢ekilir (Boztepe, 2007, s. 158).
Amerikan yetkilileri ve sirketlerinin etkisiyle olusan bu gelismelerden hemen sonra
yabanci film sirketleri, Tlirkiye'de kendi adlariyla firma kurma hakki kazanirlar. En basta
blylk ABD sirketleri Warner Bross ve UIP, Turkiye subelerini acarlar. Amerikan film
dagitim sirketleri, Tirk sinema salon sahiplerine, cok sayida izleyicinin sinemalara geri
donecegdine dair glivence vererek gdsterim pazarini ele gegirirler (Hidiroglu, 2010, s.
162). Bundan sonra film cekmek isteyen yerli sinemacilar ya Amerikan film tekellerine
basvuracaklar ya da bagimsiz olarak film ¢cekmeye calisacaklardir. Bunu yapmak da
cekilen filmlere dagitim ve gosterim imkani bulmak sinirli olacadi icin zordur. Bu
gelismeler sonucunda Tiirk sinemacilar, Eurimages, Kultur Bakanhgi ve 6zel fonlardan
bulduklari sinirli sponsorluklarla film ¢cekim, dagitim ve gésterim olanagi bulurlar ve
bunun sonucunda ortaya yeni bir “bagimsiz sinemacilar” kusadi cikar (Esen, 2010, s.
184-185; Liileci, 2016, s. 200-201).

1980’li yillarda Tiirk sinemasinda geng bir sinemaci kusaginin iiretime basladigi
gorilir. Bu kusak kendilerinden 6nce sinemada var olan 6nemli eski kusak yonetmenlerle
beraber Uretimde bulunur. Yonetmenler arasinda 1980°li yillardaki yasanan bu kusak
degisimi, donem sinemasi agisindan dnemlidir (Onaran, 1995, s. 13). Bu on yillik siirede,
“eski” kusaktan Luitfi Omer Akad ve Metin Erksan, sektdrden uzak kalirken, Atif Yilmaz,
Osman Fahir Seden, Memduh Un, Halit Refig, Orhan Aksoy, Ertem Egilmez, Siireyya
Duru, Orhan Elmas gibi yonetmenler verimli bir donem gecirirler. Yine sinemaya
1970’lerde baslamis olan Serif Géren, Zeki Okten, Omer Kavur, Erden Kiral, Yavuz Ozkan
ile 1960’larda baslamis olan Fevzi Tuna, Tung Basaran, Bilge Olgac, Erdogan Tokatli gibi
yonetmenler de bu donemde eser vermeye devam ederler. Bu “eski” kusak yaninda Ali
Ozgentiirk, Sinan Cetin, Yusuf Kurcenli, Yavuz Turgul, irfan Téziim, Basar Sabuncu, Orhan
Oguz ve Ziilfu Livaneli gibi bircok yonetmen, 1980'lerin ¢etin kosullarinda sinemaya
adim atarlar (Dorsay, 1995, s. 18).

1984 yilindan itibaren 12 Eylil Askeri Darbesi'ni konu edinen ya da bu darbenin
etkilerine yogunlasan ve bu nedenle de 12 Eyliil Filmleri diye tanimlanan filmler ¢ekilmeye
baslanir: Bu kapsamda degerlendirilen filmler sunlardir: O¢ (1984, Mesut Ucakan), Sen
Tiirkiilerini Séyle (1986, Serif Goren), Ses (1986, Zeki Okten), Dikenli Yol (1986, Zeki Alasya),
Prenses (1986, Sinan Cetin), Yagmur Kacaklari (1987, Yavuz Ozkan), Sen de Yiireginde
Sevgiye Yer A¢ (1987, Serif Géren), Su da Yanar (1987, Ali Ozgentiirk), Kimlik (1988, Melih
Giilgen), Av Zamani (1988, Erden Kiral), Biitiin Kapilar Kapaliydi (1989, Memduh Un),
Kara Sevdali Bulut (1989, Muammer Ozer), Ucurtmayi Vurmasinlar (1989, Tunc Basaran)
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ve Sis (1989, Ziilfii Livaneli) (Erkilig, 2008, s. 122). 12 Eyliil'G elestiren filmlerin cogunlugunun
ancak 1986 yilindan sonra yapilabilmesinin sebebi olarak lilkedeki yasal ve politik
sartlarin iyilesmesi ve ayni yil yiirlrllige giren Sinema Yasasi'nin olumlu etkileri gorlebilir.
12 Eylul'Gin net bir elestirisi olmayan bu filmlerde, darbe déneminde tutuklanip cezalarini
cektikten sonra hapishaneden c¢ikan eski tutuklularin, degisen toplum yapisina uyum
saglamada yasadiklar problemler, yabancilasma hisleri ve eski arkadas ¢cevresiyle
yasadiklari farklilasmalar konu edilir (Esen, 2010, s. 182; Liileci, 2016, s. 203).

1980'li yillarda Uretilen filmlerin dGnemli bir kismini da komedi filmleri olusturur. Bu
filmlerde, “ekonomik ¢okiis, gecim sikintisi, kent yasaminin zorluklari” gibi sosyal meseleler
elestirel bir yaklasimla perdeye getirilir (Bayburtluoglu, 2005, s. 46). Basrollerinde
genellikle Kemal Sunal, Sener Sen ve ilyas Salman gibi oyuncularin rol aldigi bu filmler,
“...toplumsal elestirinin mizah dolayimi ile yapildidi filmlerdir” (Yaylagiil, 2018, s. 34).
1980'li yillarda c¢ekilen ¢ok sayidaki komedi filmlerinden bazilari sunlardir: Namuslu
(1984, Ertem Egilmez), Talihli Amele (1986, Atif Yilmaz), Bek¢i (1986, Ali Ozgentiirk),
Degirmen (1986, Atif Yilmaz), Cicek Abbas (1982, Sinan Cetin), Ziigiirt Aga (1985, Nesli
Colgecgen), Selamsiz Bandosu (1987, Nesli Colgecen), Muhsin Bey (1986, Yavuz Turgul),
Faize Hiicum (1982, Zeki Okten), Yoksul, (1986, Zeki Okten), Diittiirii Diinya (1988, Zeki
Okten), Kiraci (1988, Orhan Aksoy), Deli Deli Kiipeli (1986, Kartal Tibet), Ogretmen (1988,
Kartal Tibet), Ciplak Vatandas (1985, Basar Sabuncu), Zengin Mutfagi (1988, Basar Sabuncu)
(Unal, 2018, s. 35). Uygulanan neoliberal ekonomi politikalarinin Tiirkiye'yi sekillendirdigi
12 EylGl 1980 Askeri Darbesi sonrasinda, sansure, oto-sanstire ve apolitik ortama ragmen
toplumsal elestiri barindiran komedi filmlerinin Gretilmesi dikkate degerdir. Bu filmlerde
genellikle, blyilk kentlerin yoksul insanlari, kente go¢ etmis tasralilar ve tasrada aga
ile problem yasayan koyliler temsil edilir (Basaran ve Boztepe, 2021).

Bu filmlerde, 1980 6ncesinde fiziksel ¢catisma ve siddetle kendini gosteren sinif
micadelesinin, 1980'lerde doniiserek ekonomik gostergeler Gizerinden devam ettigi
gosterilir. “80 dncesinde mucadele siddetle 6zdeslesirken, 80 sonrasinda tiiketim ve
kazanc olgusu ile 6zdeslesmistir. insanlar sinif miicadelesini tasla sopayla degil; ama
eve alinan egyalarla, giyilen kirklerle veya tuketilen yiyecek ve iceceklerle ve sahip
olduklarintyaristirarak stirdiirmislerdir” (Bayrakdar, 2015, s. 100-101). Filmlerinin cogunda
basrol oynayan Kemal Sunal, toplumsal ve ekonomik acidan dezavantajli hale gelen,
ezilen ve somirilen sosyal gruplarin temsilcisi goriintiisindedir. Fakat Sunal‘in
canlandirdigi bu temsil, bireysel bir hedef olarak ve mutlu sonla biter sekilde ifade edilir;
sorunlari ¢cozmek icin 6rgitlt bir miicadele 6nerilmez. Ancak yine de bu filmlerin,
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insanlara hosca vakit gecirtirken, onlari toplumsal sorunlar Gizerine diisiindlirmeyi
basaran bir 6zelligi vardir (Yaman ve Basgl, 2020, s. 240-241).

Bu yillarda, Tiirk sinemasinda Uretilen tirlerden biri de arabesk filmleridir. Erotik
filmlerin 12 Eylll sorasinda yasaklanmasi arabesk filmlerin yayginlasmasinin sebeplerinden
biri olmustur: Sinemacilar, arabesk filmlerini, sinema salonlarini seyirciyle dolduracak;
ama yasaklardan da etkilenmeyecek gelir getirici yeni bir tiir olarak gordirler (Esen, 2010,
s. 180). Oncesinde bu tarz filmlerde rol alan Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, ibrahim
Tathses ve Mislim Giirses gibi arabesk sanatcilarinin yanina 1980’lerde Kii¢lik Emrah
ve Ceylan gibi genc sanatcilar da katilir. Bu filmlerde, ask acilari, aile ici siddet, gecim
sikintisi, kdyden kente ya da kdyden yurt disina go¢ gibi bireysel ve sosyal sorunlar
konu edilir. Arabesk filmler, cok sayida seyirciyi sinema salonlarina cektikleri gibi daha
fazlasina da bu donemde yildizi parlayan video-kasetler yoluyla evlerde ve kahvehanelerde
ulasmistir. Hem Turkiye'de hem de Tirk iscilerin yogun olarak yasadigi Almanya'da
yogun bir ilgiyle karsilasan bu filmler, donemin Tiirk sinemasi icin dnemli bir kazang
kaynadi olmuslardir (Esen, 2010, s. 179; Lileci, 2016, s. 202-203).

1980’ler sinemasinin dzelliklerinden biri de 6nceki donemlere gore daha fazla bireysel
konularin ele alinmasidir. Dorsay'in ifadesiyle, “...toplumsal mesaj vermeyi, siyasal film
yapmayl, sinemayla‘devrim gerceklestirmeyi’genel toplumsal gidis paralelinde unutan
sinemamiz, nihayet yillardir yapamadigi bir isi yapmis, ‘birey’i kesfetmistir” (Dorsay,
1995, s. 18-19). Bireysel konulariyla 6n plana ¢ikan filmlerin dnemli kismi“kadin filmleri“dir.
Sinemanin kadin algisini olusturan yerlesik kabullerden kurtulmasi kolay olmayacaktir.
Bunun icin 6nceki algilardan korunmus, yeni bir kadin oyuncuya ihtiyac¢ duyulur. Tiirk
sinemasinda bu donemde yaratilan “6zgur kadin”imajinin ytizi Mijde Ar olur (Uluyagci,
2002, s. 7). Bir taraftan, ticari kaygilar gtidiilerek belirli temalarin ve kaliplagsmis sinema
dilinin kullanildigi ana akim (ipek, 2017, s. 74) Tiirk sinemasinin kadina yaklagim
konusundaki gercekgilikten uzak geleneksel tavri devam ederken, diger taraftan gercekgi
bir bakisla kadinlari ele alan yeni filmler ¢cekilmeye baslanir. Eski filmlerdeki geleneksel
“iyi kadin - kot kadin” kliseleri geride birakilir (Esen, 2010, s. 181). Atif Yilmaz'in Mine
filmiyle baslayan bu kadin filmlerinin ortak 6zellikleri, kendi kararlarini kendileri veren,
cinsel kimliginin farkinda olan ve bu kimligin gerektirdigi cinsel hayati 6zglirce yasayan
kadinlari konu edinmeleridir (Boztepe, 2007, s. 168; Lileci, 2016, s. 203-204). Glrbilek’e
gore, kadin filmlerinin bu donemde sayisinin artmasi ve niteliginin degismesinde,
80'lerde 6zel hayatin pozitif 5nermelerle tanimlanmasi ve insanlarin bu 6zel alan
Uzerinde yliksek sesle konusmaya tesvik edilmesi temel sebeplerden biridir (Giirbilek,
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2019, s. 56). Kozanoglu da, “Bazi tabular, yikilmasalar bile gercekten yipratici darbeler
aldilar 80'li yillarda. Cinsellikle ilgili tartismalar, farkh cinsel kimliklere farksiz tavir
alinmasini saglayan yaklasimlar dnemliydi..."” (Kozanoglu, 1992, s. 106) ifadeleriyle
1980'li yillarda, kadin filmlerine de zemin hazirlayan cinsellik konusundaki gelismelere
dikkat ceker.

Sinema Alaninda Yasal Diizenlemeler: 1983 Tuiziigii, 1986
Sinema Kanunu

1980’li yillara girildiginde Tiirk sinemasinda denetlemenin dayandigi temel yasal
metin 26 Agustos 1977 tarih ve 7/13683 sayili “Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Denetlenmesi Hakkinda Tuziik” (Resmi Gazete, 19773, s. 2), 8 Kasim 1977 tarihinde
kabul edilen ve bu tiiziigiin 36. maddesinde 6ngorilen ve uygulama esaslarini belirleyen
“Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik” (Resmi Gazete,
1977b, s. 1) ve 6 Temmuz 1979 tarihinde kabul edilen “Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Denetlenmesi Hakkinda Tiiziik Gin Degistirilmesi Hakkinda Tiiziik"tiir (BCA, 030.18.01.02-
380-245-10). Ancak 12 Eylil sonrasinda sinema alaninda yeni bir denetleme sistemi
Ongorullr. 1982 Anayasasi’nin 26. maddesindeki“Herkes, diistince ve kanaatlerini s6z,
yazi, resim veya baska yollarla tek basina veya toplu olarak agiklama ve yayma hakkina
sahiptir. Bu hiirriyet resmi makamlarin miidahalesi olmaksizin haber veya fikir almak
ya da vermek serbestligini de kapsar. Bu fikra hiikmdi, radyo, televizyon, sinema veya
benzeriyollarla yapilan yayimlarinizin sistemine baglanmasina engel degildir” (Turkiye
Cumhuriyeti Anayasas, s. 9) hitkkmiine ve 2559 sayili Polis Vazife ve Selahiyet Kanunu'nun
6. maddesine uygun olarak, Bakanlar Kurulu tarafindan 23 Agustos 1983 tarihinde
“Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesine iliskin Ttiziik” (BCA, 030.18.01.02-488-
110-6) (Resmi Gazete, 1983, s. 4) kabul edilir.

1983 yilinda kabul edilen “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesine iliskin
TuzUk"Gn amaci 1. maddede su sekilde ifade edilmistir: “Devletin i¢ ve dis glivenligini
ve siyasetini olumsuz yonde etkileyecek, ulusal duygulari incitecek ya da ahlak ve adaba
aykiri nitelikteki filmlerin ¢ekimini ve halka gosterilmesini &nlemektir” Bu tiiziikte aslinda
¢ok temel degisiklikler yapilmaz, 6nceki tiiziiklerde benzer isimlerle yer alan iki asamali
“Film Denetleme Kurulu” ve “Film Denetleme Ust Kurulu” varliklarini devam ettirir.
Kurullarin yapisi ve denetim esnasinda g6z 6niinde bulundurulacak esaslar da benzerdir
(Dogan, 2010, s. 82). Tiiziigiin 4. maddesine goére Film Denetleme Kuruluy, icisleri
Bakanligi'ndan bir baskan, Emniyet Genel Mudurligi’'nden bir Giye, Genelkurmay
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Baskanhgr'ndan bir tye, Kiltlr ve Turizm Bakanhgdi’'ndan bir liye, Basin-Yayin Genel
Muidurligi'nlin bagh oldugu bakanlik tarafindan, bu Genel Midrliikten gorevlendirilecek
bir tiye olmak lizere bes kisiden olusur. Tiizigiin 5. maddesinde ise Denetleme Kurulu'nun
gorevinin, yurt disindan getirilen filmlerin ve yurt icinde yapilacak film ve senaryolarin
denetimini yapmak oldugu vurgulanir (Resmi Gazete, 1983, s.5). 6. maddeye gore, Film
Denetleme Ust Kuruly, icisleri Bakanligi'ndan bir baskan, Emniyet Genel Miidiirligi'nden
bir Gye, Genelkurmay Baskanligi'ndan bir liye, Adalet Bakanhgi'ndan bir Gye, Milli Egitim
Bakanligi'ndan bir tye, Kiltiir ve Turizm Bakanligi'ndan bir tye ve Basin Yayin Genel
MuidirlGagi'nin bagh oldugu Bakanlik tarafindan, bu Genel Miidirliikten gorevlendirilecek
bir tiye olmak tizere yedi kisiden olusur. 7. maddede ise Film Denetleme Ust Kurulu'nun
gorevinin Film Denetleme Kurulu'nun ret kararlarina karsi yapilacak itirazlari incelemek
oldugu ifade edilir (Resmi Gazete, 1983, s. 5-6).

TGzlUgln 19. maddesinde ¢cekimine, yurda sokulmasina ve gdsterimine izin
verilmeyecek filmler su sekilde siralanir:

“a) Devletin ve Cumhuriyetin varligini, Devletin Ulkesi ve Milletiyle bolinmez

bltinluglind tehlikeye sokucu etki yapan,

b) Ulusal egemenlik ilkesini, temel hak ve 6zgurliikleri, demokratik, laik ve sosyal

hukuk devleti esaslarini tehlikeye sokucu etki yapan,

c) Devletin bir kisi ya da ziimre tarafindan yonetilmesi ya da sosyal bir sinifin diger
sosyal siniflar Gzerinde egemenligini saglamak yolunda propaganda yapan, bu
amagla bir devleti, bir partiyi, bir tizel kisiligi, bir toplulugu ya da kisileri éven,
d) Devletin sosyal, siyasal, hukuksal, ekonomik temel diizenini, kismen de olsa,
din duygularina dayandirma amaciyla propaganda yapan, dini, din duygularini

ya da dince kutsal sayilan seyleri istismar eden,

e) Dil, irk, din, mezhep ayrimi yaratarak ulusal birligi ve bitlinligii bozma amaci

guden,
f) Ataturk ilke ve devrimleri aleyhine propaganda yapan,

g) Cinsel konulari ahlak ve adaba aykiri bicimde isleyen,
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h) icki, kumar ve uyusturucu madde aliskanliklarina 6zendirici ve imrendirici etki

yapan,

1) Siddet ve vahseti, toplumun ruh sagligini olumsuz yonde etkileyecek bicimde

veren,
i) Sug islemeye kiskirtici ve 6zendirici etki yapan,

j) Askerlik onurunu kiran, aleyhine propaganda yapan, Turk Silahli Kuvvetlerinin

sayginhgini zedeleyen ve Yurt savunmasina zararli etki yapan,

k) Guvenlik kuvvetlerinin sayginligini zedeleyen, aleyhinde propaganda yapan,

Ulkenin huzur ve giivenligini zararli ydnde etkileyen,

1) Yabanci devletlerin, Yurdumuz ve ulusal ¢ikarlarimiz, aleyhine olabilecek bicimde

propagandasini yapan,
m) Devletin uluslararasi iliskilerini zedeleyici etki yapan,

n) icinde Tiirkiye aleyhine propaganda araci olabilecek sahneler bulunan” (Resmi
Gazete, 1983, s. 8).

1983 tarihli tizugun, 1977 tarihli 6nceki tizikten farkh birkag yonu vardir: 24.
maddede ruh ve beden sagliklarini olumsuz etkileyebilecek filmlerin 16 yasindan
kiiclklere gosterimine izin verilmeyecedi, bunun filmlerin afis ve fotograflarinda
belirtilmesi gerektigi yer alir. Yipranmis, goriintiisi ve sesi bozulmus filmlerin de
gOsterimine izin verilmez. Belgesel filmler bu hiikiim disinda tutulur. Tirk vatandasglari
tarafindan tretilen reklam filmleri ve belgesellerin, 19. maddeye aykiri olmamak sartiyla,
halka gosterimleri izne tabi degildir. Yabancilar tarafindan cekilen reklam filmleri ve
belgesellerin halka gosterimi icin ise izin alinmasi gerektigi belirtilir. Gosterimi yapilan
film ile denetimden ge¢mis kopyasi arasinda fark olmasi ya da sonrasinda gosterimde
bir sakinca gériilmesi durumunda kaymakam, vali ya da icisleri Bakanligi tarafindan
filmin gosterimi yasaklanabilir (Resmi Gazete, 1983, s. 9-10).“Gorultyor ki, ilk kez 1939
tarihli nizamnameyle kabul edilmis olan bu olaganustu yetki, 1983’e gelindiginde
hiirriyet aleyhine genisletilmistir” (Dogan, 2010, s. 82).
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1980’li yillarda sinema alaninda yapilan en 6nemli yasal degisiklik ise, 23-01-1986
tarih ve 3257 sayili “Sinema, Video ve Muzik Eserleri Kanunu"dur (Resmi Gazete, 1986,
s. 1). Kanunun amaci 1. maddede su sekilde ifade edilir:

“MADDE 1. — Bu Kanunun amaci; kiiltlrle yakin miinasebeti ve yayginligi sebebiyle,
kitle haberlesme vasitalarinin en miihimlerinden biri olan sinema, video ve miizik
eserlerinin, egitici, 6gretici, kultlr yayici ve aktarici, Glkemizi tanitici fonksiyonlarina
islerlik kazandirmak; yapim, denetim ve gosterim, programlama konulari ile
teknoloji kullanimi yéniinden gelistirilmesini saglamak; Tiirk sinema ve mizik
sanati sahasinda calisanlara destek vermek; sinema ve miizik hayatina Milli birlik,

bitinlik ve devamliigimiz agisindan diizen ve 6l¢li kazandirmaktir.”

1986 yilina kadar Tirkiye'de filmlerin denetimi icin kabul edilen nizamname ve
tliztklerin yasal dayanadi hep 1934 tarihli“Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu (PVSK)"nun
(Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu, 1934, s. 1) 6. maddesi olmustur. Bu maddeye goére
“Harigten gelen filmlerin gosterilmesi ve dahilde yapilacak filmlerin ¢ekilmesi polisin
iznine bagh tutulmustur. Polis filmlerin ve senaryolarin tetkik ve muayene isini alakali
makamlarla birlikte ve nizamnamesine gore yapar.” 1982 Anayasasi’nin yukarida
bahsettigimiz, disiince aciklama ve yayma 6zgurligiini diizenleyen 26. maddesi
filmlerin 6n sansiire tabi olmasina olanak saglamistir (Dogan, 2010: 5.82-83). Uzun yillar
boyunca “nizamname” ve “tliziik”lerle gerceklestirilen denetim mekanizmasi, 1986'da
“Sinema, Video ve Mizik Eserleri Kanunu”ile ilk kez kanunla diizenlemeye kavusmustur
(Dogan, 2010, s. 83-84). Kanunun 6. maddesine gore, eser sahipleri, eserlerini kayit ve
tescil etmek Uizere, eserin kopyasinin ekli oldugu bir beyannameyle bakanliga basvurur.
Bakanlik, eserleri denetleme kuruluna sevk etmek lzere, (¢ kisilik bir alt komisyon
olusturur. “is hacmine gére Bakanlik, birden fazla alt komisyon ve denetleme kurulu
teskil edebilir” (Resmi Gazete, 1986, s. 2). 1987 yilinda bazi degisikliklere ugrayan“Sinema,
Video ve Miizik Eserleri Kanunu”yla sinema ve miuzik eserlerinin sahipligi yapimciya
verilmekte ve sanstirden sorumlu kurum olarak Kilttr ve Turizm Bakanhgi kabul
edilmektedir. Ayrica, polis sansurline son verilir ve senaryo sanstirti de kaldirilir (Glingor,
2019, s. 351). Ozal déneminin nispeten liberal politikalarina uygun olarak bu kanunla
sinema alaninin denetiminde 6nemli bir yumusama yasanir (Baykal, 2020, s. 102).Yine
“...12 EylUl'G elestiren filmler yapilmasina izin verilmesine baslanmasi da arti puan
sayilabilir” (Onaran, 1995, s. 10).

“Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu”na gore, denetlemede sorun goriilmeyen
eserlere kayit ve tescil yapilarak isletme belgesi verilir. Diizeltiimesine karar verilen
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eserlere ise, gerekli diizeltiimeler yapildiktan sonra kayit ve tescil yapilarak isletme
belgesi verilir. Dagitim ve gosterim icin uygun bulunmayan eserler, islemler
tamamlandiktan sonra iade edilirler. Denetleme Kurulu, Kiltiir ve Turizm Bakanhgi
temsilcisinin baskanhginda icisleri, Disisleri, Milli Egitim Genclik ve Spor Bakanliklari,
Genelkurmay Baskanligi, Milli Glvenlik Kurulu Genel Sekreterligi ve Emniyet Genel
Muduirlagu temsilcilerinden olusur (Resmi Gazete, 1986, s. 3). Kanunun 9. maddesinde
filmlerin yasaklanmasindaki yetki ve sebepler su sekilde ifade edilir:

“Mulkiidare amirleri bélgenin 6zellikleri sebebiyle toplumsal bir olaya sebebiyet
vermesi muhtemel eserlerin dagitim ve gosterimini, gerekgesini de belirtmek
suretiyle yetki ve gorev sinirlan icerisinde yasaklayabilirler. Bakanlik veya mulki
idare amirlerince yapilacak herhangi bir denetim sonucunda eserin Devletin {ilkesi
ve milletiyle bolinmez biutinligd, milli egemenlik, Cumhuriyet, milli gtivenlik,
kamu diizeni, genel asayis, kamu yarari, genel ahlak ve genel saglik, orf ve
adetlerimize aykiri bulunmasi halinde eser yasaklanir ve kanunf takibat acilir.
Mahalli milki amirlikler ve belediyeler bandrol ve isletmeci ruhsatlarini denetleme

yetkisine sahiptir” (Resmi Gazete, 1986, s. 3-4).

1986 tarihli Sinema Kanunu'na dayanilarak 7 Agustos tarih ve 86/10900 sayili“Sinema,
Video ve Miizik Eserleri Yapimcilari ile Film Cekmek isteyen Yabancilar ve Yabancilarla
Yapilacak Ortak Yapimlar Hakkinda Yonetmelik” (BCA, 030.18.01.02-559-508-10) kabul
edilir. Yine 7 Agustos 1986 tarih ve 86/10901 sayili “Sinema, Video ve Miizik Eserlerinin
Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik” (BCA, 030.18.01.02-560-509-1) ile film denetimin
uygulanmasi sirasinda dikkat edilecek kistaslar, diizenlenir (Dogan, 2010, s. 83-84). Bu
yonetmeligin 9. maddesinde “Gésterilmesine ve icrasina izin Verilmeyecek Sinema,
Video ve Miizik Eserler” su sekilde ifade edilir: “Devletin (lkesi ve milletiyle bélinmez
bitinlugu, Milli egemenlik, cumhuriyet, Milli glivenlik, kamu diizeni, genel asayis,
kamu yarari, genel ahlak, genel saglik agisindan sug ve suca tesvik unsurunu ihtiva
eden, dis siyasete aykiri, Milli kiiltdr, 6rf ve adetlerimize uygun olmayan film, video ve
mizik eserlerinin gosterilmesi ve icrasina izin verilmez.” (Sinema Video ve Miizik Eserlerinin
Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik, 1986, s. 18). Yonetmeligin 4-8 maddelerinde ise,
“Denetleme Kurulu ile Alt Komisyonlarin Kurulusu, Gérevleri, Calisma Usulleri ve Uyelerin
Nitelikleri” ayrintili olarak agiklanir (Sinema Video ve Mizik Eserlerinin Denetlenmesi
Hakkinda Yonetmelik, 1986, s. 16-17).

1986 tarihli“Sinema, Video ve Miizik Eserlerinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik”in
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16. maddesinde, “Turkiye'de diizenlenecek fuar, sergi, ¢esitli festival ve senliklerde, halka
sunulacak veya yarismalara katiimak tizere yurtdisindan getirilen film ve video eserlerinin
denetimini yapmak amaciyla, Bakanlk; mevcut komisyon ve denetim kurullarindan
birini gecici olarak yerinde gorevlendirebilir” (Sinema Video ve Mizik Eserlerinin
Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik, 1986, s. 18) hiikm{ ver alir. Bu hiikiim uyarinca
Turkiye'deki Film Festivallerine yurt disindan katilan filmler de denetimden gecirilir.
1988 yilinda yabanci tilkelerden gelip istanbul Film Festivali'ne katilan bes yabanci
filmin gosterimi film kontrol komisyonuna takilir. Bu durum, Tiirk Sinemacilarinin ve
basinin yani sira, uluslararasi sinema kuruluslarinin da yogun tepkilerine sebep olur.
Bu tepkileri dikkate alan dénemin Kultiir Bakani Tinaz Titiz'in girisimleriyle mevzuatta
degisiklik yapilarak, 1989 yilindan itibaren uluslararasi film festivallerinde g0osterilecek
yabanci filmlerin denetim disi tutulmasi kararlastirilir (Ugar, 1995, s. 50).

Sinema Akimlari, Politik Film Ornekleri ve Komisyon Kararlan

12 Eylul Askeri Darbesi, yapildiginda, 1960’lardan beri sinema Uretimine devam
eden Ulusal Sinemacilar ve 1970’lerden beri film ceken Devrimci ve Milli (islamci)
sinemacilar, aktif olarak bu faaliyetlerini yerine getiriyorlardi. Ancak 12 Eyliil sonrasinda,
Devrimci Sinemacilar ve filmleri, devlet tarafindan sakincal goriliip bu sinemacilarin
film Gretme olanaklari sinirlanirken, Milli Sinemacilar, devlet televizyonu olan TRT'de
¢alisma imkani bulurlar. Milli Sinemanin kurucu yonetmeni Yiicel Cakmakli’'nin yani sira
diger Milli Sinemacilar Mesut Ucakan ve Salih Diriklik de burada dizi ¢cekimleri yaparlar.
TRT'deki calisma doneminden sonra sinemaya dénen Cakmakli’'nin 1989 yilinda ¢ektigi
Minyeli Abdullah 1 filmiyle Milli Sinemacilarin filmleri daha politik bir diizleme evrilir
(Ozgiig, 2005, s. 189; Liileci, 2009, s. 92). Bu filmle Milli Sinemacilar, islamci bir séylemle
eser vermeye baslarlar (Liileci, 2016, s. 199-200). Ulusal Sinemacilardan Metin Erksan
1982 yilinda TRT icin Preveze Oncesi adli tarihi belgesel nitelikli diziyi yénetir. Bu akiminin
diger onemli ydnetmeni Halit Refig ise bir taraftan bagimsiz filmler tretirken diger
taraftan TRT icin diziler ceker. Ancak 1979 yilinda TRT icin Kemal Tahir'in ayni adli
romanindan uyarladigi Yorgun Savas¢i adli tarih dizisinin yayinlamasi darbe sonrasi
sorun olur. Dizinin 1983 yilinda 12 Eylil ydnetimi tarafindan yakildigi aciklanir. 1993
yilinda HBB TV adli kanalda eserin bagka bir versiyonunun yayinlanacagi ilan edilince,
yakildigi séylenen dizi TRT'de yayinlanir.

12 Eylul gerceklestiginde yurirlikte olan 26 Agustos 1977 tarih ve 7/13683 sayili
“Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tiizik”tn 18. maddesinde
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yapimina, yurda sokulmasina ve gosterilmesine izin verilmeyecek filmlere 6zelliklerine
11 baslik altinda yer verilir (Resmi Gazete, 19773, s. 5-6). 23 Agustos 1983 tarihinde
“Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesine iliskin Tiiziik"te baslik sayisi 15’
cikarihr (Resmi Gazete, 1983, s. 8). 7 Agustos 1986 tarih ve 86/10901 sayili “Sinema,
Video ve Miizik Eserlerinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik"te yasaklanma gerekgeleri
ise, bir dnceki bashkta yer verdigimiz gibi, tek bir cimlede 6zetlenir (Sinema Video ve
Muzik Eserlerinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik, 1986, s. 18).

ilk yarisi kabaca askeri darbenin otoriter, ikinci yarisi ise ANAP iktidarinin nispeten
liberal politikalarinin uygulandigi 1980°li yillar Turk sinemasinda, 1960’lar ve 1970’ler
kadar net olmasa da toplumsal ve siyasal elestiri iceren filmler yapilmistir. Tirpan’in
genel hatlariyla yaptigi siniflandirmaya gore, 1980'li yillarda cekilen toplumsal ve siyasal
elestiri icerikli filmler sunlardir: Talihli Amele (1980, Atif Yilmaz), Ziibiik (1980, Kartal
Tibet), Yol (1981, Serif Géren), Faize Hiicum (1982, Zeki Okten), Namuslu (1984, Ertem
Egilmez), Pehlivan (1984, Zeki Okten), Duvar (1984, Yilmaz Giiney), O¢ (1984, Mesut
Ucakan), Ciplak Vatandas (1985, Basar Sabuncu), Sen Tiirk(ilerini S6yle (1986, Serif Géren),
Ses (1986, Zeki Okten), Dikenli Yol (1986, Zeki Alasya), Prenses (1986, Sinan Cetin),
Degirmen (1986, Atif Yilmaz), Su da Yanar (1986, Ali Habip Ozgentiirk), Yoksul (1986,
Zeki Okten), Uzlasma (1987, Oguzhan Tercan), Selamsiz Bandosu (1987, Nesli Célgecen),
Cark (1987, Muzaffer Hicdurmaz), Av Zamani (1987, Erden Kral), Kara Sevdali Bulut (1987,
Muammer Ozer), Bir Avu¢ Gékytizii (1987, Umit Elci), Yagmur Kacaklari (1987, Yavuz
Ozkan), Sen de Yiireginde... Sevgiye Yer A¢ (1987, Serif Géren), Zengin Mutfadi (1988,
Basar Sabuncu), Sis (1988, Omer Ziilfii Livaneli), Karilar Kogusu (1989, Halit Refig), ikili
Oyunlar (1989, irfan Téziim), Ucurtmayi Vurmasinlar (1989, Tung Basaran), Biitiin Kapilar
Kapaliydi (1989, Memduh Un) (Tirpan, 2004, s. 138-139).

Darbeyle yonetime gelen askerler, dogrudan darbeyi yerecek herhangi bir filmin
yapilmasina miisaade etmez; ancak sivil siyaseti ve siyasetciyi elestiren filmlere izin
verirler (Ural ve Yasin, 2018, s. 583). Bu filmlerden, Aziz Nesin'in ayni adli romanindan
uyarlanan, Turk siyasetinin yapisini ve siyasetcisini elestiren ve 1980 yilinda Kartal Tibet
tarafindan yonetilen Ziibiik filmi, 3 Kasim 1980 tarihinde, yani darbeden hemen sonra,
2 NO'lu Film Denetleme Kurulu Baskanligi 6niine geldigi zaman, Vali'nin térenle
karsilanmasini miteakip Ziibuk ile kucaklasmasi, dptismesi ve Ziiblk'iin kolunu valinin
omuzuna atarak yuriimesi, Vali ile beraber ayni kiirsiide konusmalari ve klrsiiniin
devrilmesi sonrasindaki kacis sahnesinin cikarilmasi sartiyla, halka gosterim izni alir
(Ataman, 2013, s. Ek 97). Adalet Partisi (AP) Genel Bagkani Stileyman Demirel'in siklikla
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kullandigi ifadelere atiflarin bulundugu Ziibiik filminde, Kemal Sunal’in canlandirdigi
siyasetci tiplemesinin fotr sapkayla halki selamlamasi da Demirel'in fotr sapkayla secmeni
selamlamasina génderme icerir. Ziiblk karakterinin filmde, cami yaptirmadan bahsetmesi
ve Milli Selamet Partisi (MSP) lideri Necmettin Erbakan’a benzer biyiklar dikkat ¢eker
(Ural ve Yasin, 2018, s. 583)

Atif Yilmaz'in 1980 tarihinde yonettigi Talihli Amele filmi ise, 5 Aralik 1980 tarihinde
1 Nolu Film Denetleme Kurulu Baskanligi masasina geldiginde filmin, Tizigin 18.
maddesinin A, B ve C fikralari geregince halka gosteriminin ve yurtdisina ¢ikariimasinin
sakincali olduguna ve reddine oy birligi ile karar verilir (Ataman, 2013, s. Ek 99). Film,
sonrasinda ancak Danistay karariyla sarth gosterim izni alir. Bu karar uyarinca, filmdeki
Gazeteci Jale'nin gercekleri hicbir yerde yayinlama olanagi bulamadigini ifade eden
sOzleriile saf ve mert Anadolu cocugunun deli olarak nitelendirildigi sahnelerin, kamu
diizenini zedeleyici oldugu degerlendirilerek filmden cikarilmasina karar verilir (Ucar,
1995, 5.60-61).

Bayram iznine ¢ikan bes mahkGmun hikayesinin anlatildigi ve yonetmenligini Serif
Goren'in yaptigi ve sikiydnetim sartlar altinda ¢ekimi yapilan 1981 yapimi Yol filmi de
Film Denetleme Kurulu tarafindan yasaklanan filmlerden biridir (Ozcan, 2013, s. 59).
1106 ¢ekimden olusan filmde, icerisinde devlet temsili bulunan toplam ¢ekim sayisi
3977dir. Devletin, kisi, kurum ve nesne olarak temsil edildigi bu 397 ¢ekimin 132'sini
olumsuz, 265'iniise notr cekimler olusturur (Dursun, 2009, s. 80). Yasadisi yollardan tilke
disina cikarilan Yol filmi, Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6duliinG kazanir. Bu
olaydan sonra filmin senaryosunu yazan Yilmaz Giiney'in tim filmleri sikiydnetim
tarafindan yasaklanir ve ellerinde Giiney'in filmleri bulunanlarin bu filmleri sikiydnetime
teslim etmeleri cagrisinda bulunulur. Filmleri teslim etmeyen kisilerin, yakalandiklarinda
cezaya carptirilacagi séylenir. Sinema salonlari, TV ekranlari uzun bir stire Gliney'in rol
aldigi ya da yonettigi filmlere kapatilir (Sonmez, 2010, s. 56). Yilmaz Gliney'in 1978
yilinda ¢ektigi Sdri filmi, Film Denetleme Kurulu tarafindan 1981 yilinda yeniden
denetlenir. Bu denetlemede filmin, “Tlizigln 18. maddesinin (A), (B) ve (C) fikralari
uyarinca halka gosterilmesinin sakincali olduguna oybirligi ile karar...” verilir (Ataman,
2013, s. Ek 107).

1980’li yillarin basinda tilkedeki ekonomik sorunlari elestiren filmlerin basinda Zeki

Okten'in, 1982 yilinda yénetmenligini yaptigi Faize Hiicum filmi gelir. Film, o yillarda
Ulke glindemini mesgul eden ve binlerce insanin magdur olmasina sebep olan bankerlik
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olgusunu islemektedir. Uc cocuklu bir ailenin, emekli memur babasi Kamil Bey, yasadiklari
gecim sikintisina ¢6zlim olarak bankerleri goriir ve evlerini satarak bankerlere verir.
Ancak Kamil Bey ailesi, birkac ay siren rahatliktan sonra bankerlerin iflasiyla birlikte
tim mal varhklarini kaybederler (Kesapli, 2012, s. 68). Faize Hiicum filmi, tasarruf
sahiplerinin magduriyetini tasvir ederken, ayni zamanda yiksek faiz beklentisiyle
Uretmeden zenginlesme zihniyetini de elestirir (Kaplan, 2021, s. 94-95). Faize Hiicum
filmi, senaryo asamasinda Kurul'un ontline geldiginde, bu sorunu ¢ézmek icin tlke
yonetiminin calistiginin filmin son kisimlarinda vurgulanmasi sartiyla filme cekilmesine,
Genelkurmay Baskanhgi temsilcisinin ayrisik oyuyla oy cokluguyla karar verilir.
Genelkurmay temisilcisi, “Anilan senaryonun 6, 7, 17 ve 29. sayfalarinda belirtilen
diyaloglarin, Tirk toplumunun maruz kaldigi banker olaylari ile yakin ilgisi vardir. Bu
nedenle adi gecen senaryo, mevcut yonetimi indirekt olarak kinamak amacini
tasimaktadir. Kabul edildigi takdirde; konunun istismar edilebilecegi diistintlerek red
[ret] oyu kullaniyorum” seklinde kararini gerekcelendirir (Karadogan ve Oztiirk, 2022,
s. 224). 1983 yilinda Film Denetleme Kurulu filmin, “Her kafadan bir ses cikiyor, devlet
dairesini gecti”ifadesinin kamu diizeni acisindan sakincali bulunup ¢ikartiimasi sartiyla
halka gosteriminde bir sakinca bulunmadigina oy birligi ile karar verir (Karadogan ve
Oztiirk, 2022, s. 352).

Politik gorisleri nedeniyle Hakkari’'nin bir kdytine surilen ve burada bir kis boyunca
gOrev yapan bir 6gretmenin yasadiklarini perdeye tasiyan Erden Kral'in Ferit Edgii'niin
ayniadliromanindan 1983 yilinda uyarlana Hakkari'de Bir Mevsim filmi de Kurul tarafindan
gosterimi reddedilen filmlerden biridir. 14 Subat 1983 tarihine Kurul dniine gelen film
hakkinda senaryonun filme alinmasi asamasinda Kurul tarafindan uyulmasi istenilen
sartlara uyulmadigi, filmde devlet otoritesini zaafa diismis godsteren goriintl ve
diyaloglara yer verildigi ve konunun devlet-ulus bitiinligini bozucu bicimde islendigi
gerekgeleriyle filmin, Tlzlik'ln 18. maddesinin A, B ve C fikralar geregince halka
gosteriminin sakincali olduguna oy birligi ile karar verilir (Ataman, 2013, s. Ek 111).

Ertem Egilmez tarafindan 1979 yilinda c¢ekilen Erkek Giizeli Sefil Bilo da sansir
konusunda sorunlar yasayan komedi filmlerine &rnektir. Filmde, bir kan davasi nedeniyle
sevdigi kiz Cano’nun babasini 6ldirmesi istenen Bilo'nun gelisen olaylar sonucunda
eskiya olmasi konu edilir. Erkek Giizeli Sefil Bilo, 1983 yilinda yeniden Kurul'un glindemine
gelince, daha 6nce Basin ve Yayin Subesi Mldurlligu tarafindan denetimden gegirilmis
kopya ile karsilastirilan Erkek Giizeli Sefil Bilo filmine, cikarilan sahnelerin ilave edildigi
ve galiz kUflrlere yer verildigi gorildtiginden Tuzik'tin 18. maddesinin C fikrasina
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aykiri bulunmus, bu sebeple de halka gosteriminin sakincali olduguna oybirligiyle karar
verildigi gérilir (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 316).

Kartal Tibet tarafindan 1979 yilinda ydnetilen Sark Bilbdilii filmi de tipki Erkek Glizeli
Sefil Bilo filminde oldugu gibi gosterime girdikten 4 sene sonra, yani 1983 yilinda, ilk
denetimden cikarilan sahnelerin eklenerek gosterime sunulmasi neticesinde yeniden
Kurul gindemine gelir. Tasradan istanbul’a baslik parasi kazanmak icin gelen Saban’in
Unli bir sanatg¢i olusunun konu edildigi Sark Biilbiilii filminin, Basin ve Yayin Subesi
Midurligi'nde tarafindan denetimden gecirilmis kopya ile karsilastinldiginda orman
zabitasina riisvet verilen sahnelerle, senaryodan cikarilmasi istenilen“Benim gétiimde
donum yok” s6zii ve kifirlere filmde yer verildigi gorildiginden Tizigin, 18.
maddesinin C fikrasina aykiri bulunmus, bu nedenle de halka gosteriminin sakincali
olduguna oy birligiyle karar verilir (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 317).

Umit Efekan’in 1984 yilinda yénettigi ve ilyas Salman'in ilyas Cicek isimli edebiyat
o0gretmeninin Kiz Lisesi'nde goreve baslamasiyla basindan gecen olaylarin anlatildigi
Kizlar Sinifi da benzer bir sorun yasar. Onay alinan senaryo ile cekimler arasinda farklilik
oldugunu tespit eden su karari verir:

“Filmin denetiminden gegen senaryosu ile cok blyuk farkliliklar tasiyacak nitelikte
cekilmis olup, bu degisiklikler genel ahlak ve adap korunmasi gereken degerler
acisindan sakinca teskil etmekte, okul 6gretmeni gibi saygi duyulmasi gereken
kavram ve kurumlar kiiciik diistirecek sekilde alay edilmekte genel ahlak ve adaba
aykir s6z ve davranislar filmin biitiininde sergilenmektedir. Bu nedenle filmin
bu haliyle Tizigin 19. maddesi geregince halka gosterilmesinin sakincali olduguna
oybirligi ile fakat filmin senaryoya uygun bir sekilde cekilmis seklinin intikali
halinde yeniden denetlenebilecegine karar verilmistir” (Karadogan ve Oztiirk,
2022, s.353).

1962 yilinda Metin Erksan tarafindan Fakir Baykurt'un eserinden sinemaya uyarlanan
Yilanlarin Ocii, 1985 yilinda bu defa Serif Géren tarafindan cekilir. Kdyde yeni bir ev
yapiminin iki aile arasinda gerilime sebep olmasinin anlatildidi ve Erksan tarafindan ilk
cekildigi yillarda Sanstir Kurulu'nda problemlerle karsilasan film hakkinda bu defa Kurul,
“Senaryonun filme ¢ekimi sirasinda ulusal duygulari incitici, sug islemeye tesvik edici
sahnelerle genel ahlak ve adaba aykiri s6z ve goriintiilere yer verilmemesi sartiyla”
¢cekimine oy cokluguyla izin verilmistir, karari verir. Ancak Emniyet Genel Midurligu
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temsilcisinin, “Senaryonun filme alinmasinin tiiziigiin 19. maddesinin a, g, i, k, | fikralar
geregince sakincali oldugu yolunda ayrisik oy” kullandigi vurgulanmistir (Karadogan
ve Oztiirk, 2022, s. 358).

Atif Yilmaz'in 1986 yilinda yonettigi ve Sener Sen’in basroliinii oynadigi Resat Nuri
Glintekin'in romanindan uyarlanan Degirmen filmi de Kurul’'un hakkinda karar verdigi
filmlerden biridir. Osmanli’'nin son dénemlerinde bir tasra kasabasinda, bir kaymakamin
duzenledigi eglencede deprem oluyor zannedilmesinden sonra gelisen olaylar konu
edilir. Sey Sarsiliyor ismiyle ilk olarak Kurul'a gelen film hakkinda su karar verilir:

“Degirmen (Sey Sarsiliyor) (Atif Yilmaz, Senaryo, 1986/1) Filmciler Derneginde
toplanan Film Denetleme Ust Kurulu, 2 Nolu Film Denetleme Kurulunun 29.7.1986
tarih ve 46 sayili karari ile reddedilen ‘Sey Sarsiliyor’ adli filmin senaryosunun
incelendigi ve Odak Film'den Atif Yilmaz'in“itiraz dilek¢esinde de kabul ettigi gibi
asagidaki degisiklikler yapilarak senaryonun filme ¢ekilmesinde sakinca olmadigina
ve 2 Nolu Film Denetleme Kurulu'nun adi gecen kararinin bozulmasina oycoklugu
ile” karar verildigi belirtilmistir. Karar metninde yapilan degisiklikler ise séyle
belirtilmistir:‘a. Filmin adinin ‘Degirmen’ olarak degistirilmesi, b. Senaryonun 29.
sayfasinda 1. koyliiniin séyledigi (Senin anlayacagin yer depremi degil, bildigin
bel depremidir bu...) cimlesinin tamamen cikariimasina...” (Karadogan ve Oztiirk,
2022, s.258).

Soguk Savas donemi kosullarinin hiikiim strdigt 1980'lerde Film Kurullarinin verdigi
bazi kararlarda bir NATO (ilkesi olan Tuirkiye'de normal karsilanabilecek bir kom{inizm/
sosyalizm kaygisi dikkati ceker. Hindistanli Yonetmen Raj Kapoor'un 1970 yilinda ¢ektigi
Palyago (Mera Naam Joker) filminin 1982 yilinda gsterimine ancak, filmin baslangicinda
goriilen Lenin fotografi ve Rus bayraginin goriintiiden c¢ikarilmasi sartiyla izin verilir
(Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 275). Sylvester Stallone’nin 1985 yilinda hem yénetip
hem de basrollini oynadigi filmi Rocky IV hakkinda, filmin baslangicinda tizerinde ABD
ve SSCB bayraklari bulunan boks eldivenlerinin birbiriyle carpismasi goriintisiiniin ve
“Sosyalist Enternasyonal Marsi”nin ¢ikarilmast istenir.“Sovyet eski liderlerinden Lenin'in,
Marks'in asili resimlerinin goriindiigi sahnelerin, Sovyet boksoriin PolitbUro Uyesi
tarafindan tehdit edilmesi, boksor tarafindan tyenin havaya kaldirilip savrulmasi
sahnelerinin ¢ikarilmasi ve filmin altyazilarinda ve Tiirk¢e dublajinda iki devleti rahatsiz
edecek climle ve konusmalara yer verilmemesi sartiyla filme gosterim izni verilir. Yine
1984 yapimi Godzilla’nin Déndisti adl filmin gosterimi hakkinda ise 1986 yilinda Kurul
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tarafindan “Rus ve Amerikan bayraklarinin ¢ikarilmasi” sarti getirilir (Karadogan ve
Oztiirk, 2022, s. 380).

Sonug

Ulkelerdeki siyasal iktidar bicimleriyle sinema endistrisi arasinda cok boyutlu bir
iliski vardir. Siyasal iktidarlar, genel sanat politikalari icinde sinemay! birer ideolojik aygit
olarak kullanabildikleri gibi, sinemacilar da kendi politik géruslerini sinema yoluyla
iletme yoluna gidebilirler. Tabii bu iliski Glkelerdeki iktidarlarin demokratik ya da otoriter
olmalarina gore sekillenir. Demokratik tlkelerde sinema faaliyetleri daha 6zgtir bir
calisma ortami icinde gergeklestirilirken, otoriter tilkelerde sinema tretimi iktidarlarin
siki yonlendirme ve denetlemeleri altinda yapilabilir. Bu baglamda, bir¢ok siyasal ve
ekonomik gelismenin yasandigi 1980’ler Turkiyesi'ndeki iktidar ile sinema endustrisi
arasindaki iliskiler, ayrintili bir incelemeyi hak etmektedir. Bu calisma, basili kaynaklar,
filmler ve arsiv belgeleri rehberliginde bu iliskiyi analiz etmeyi amaglamaktadir.

1970’lerin sonunda yasanan politik kutuplasmanin getirdigi siddet, siyasal istikrarsizlik
ve ekonomik sorunlar sonucunda, 12 Eylil 1980 Askeri Darbesi'yle Tiirkiye'de demokrasi
bir kez daha kesintiye ugrar. Binlerce insan tutuklanir, hapse atilir ve onlarcasi idam
edilir. Siyasi partiler kapatilip yoneticileri gozaltina alinir. Sivil toplum kuruluslarinin
faaliyetleri yasaklanir. Ulke 1983 yilinda Ozal liderligindeki ANAP'In iktidara gelisine
kadar askerler tarafindan yonetilir. 1980’ler, askeri darbenin yani sira, 82 Anayasasi’nin
kabulii, Bankerler Skandali, PKK teror orgitiiniin eylemlere baslamasi, Yunanistan ve
Bulgaristan ile yasanan sorunlarin giindeme geldigi bir on yillik dénem olur. Bu dénem
hem politik hem de sosyal ve kiiltiirel alanda ikili bir yapi arz eder: Bir tarafta 80’lerin
dahafazlailk yarisina damga vuran ve Kenan Evren’in temsil ettigi, toplumu depolitize
etmeyi, sinirlamayi 6neren glvenlikgi politikalar, diger tarafta ise ANAP hikimetinin
ve dolayisiyla Turgut Ozal'in temsil ettigi ekonomide oldugu gibi politika alaninda
kendini gosteren gorece liberal politikalar.

Ekonomide, 1980’lerin diinyadaki genel egilimine uygun olarak, neoliberal politikalari
benimseyen Ozal hiikiimeti, kiiltiir politikalarinda ise, Tiirk islam Sentezi anlayisina
uygun bir politika izler. Genel muhafazakar yaklasimin aksine Ataturk ilkeleri konusunda
daha iliml bir yaklasim sergileyen Aydinlar Ocagi mensuplari tarafindan gelistirilen
Tiirk islam Sentezi, islam ve Turkliigiin tarih icinde uyumlu bir birliktelik sundugunu
belirtmekle beraber, Atatiirk ilke ve inkilaplarina da sicak bakmaktadir. Bu yoniiyle hem
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Ozal hiikiimetinin hem de askerlerin politik yaklasimlarina uyan bir sdylemdir. Zira,
askerler de Atatirk ilkelerinden taviz vermeden, o donem etkisi giderek azalmaya
baslasa da, kominizm tehlikesine karsi dini, bir enstriman olarak kullanma
egilimindedirler. 1980'li yillarda TRT'de Milli Sinemaci yonetmenler tarafindan cekilen
bazi diziler bu kapsamda ele alinabilir. Ozal da Erken Cumhuriyet Dénemi’'nde Atatiirk’iin
yaklasimina benzer bir sekilde, milli sanatlarimizin Bati teknigiyle islenmesinden
bahseder, ancak bunun icin hicbir zaman Atatlirk doneminde oldugu kadar ¢aba
gosterilmez. Ozal déneminde uygulanan ve 24 Ocak Kararlari'yla sekillenen liberal
ekonomik politikalarla disa acilan tilkede, tiketim en 6nemli deger halini alir. Bu tiiketim
toplumu, Amerika'dan ithal tanimlamayla ‘yuppie’ denen, kendi seckinlerini yaratir.
Ulkede her tiirlii mal bulunur, ancak gelir dagilimindaki adaletsizlik artar.

12 Eylil Askeri Darbesi, her alanda oldugu gibi sinema alaninda da yikici bir etki
yapar. Bircok sinemaci tutuklanir, sinema kuruluslari kapatilir, bazi sinemacilar tlkeyi
terk ederler. Bunun sonucunda Uretilen film, gosterim yapilan salon ve seyirci sayilarinda
blyuk dususler yasanir. Bunda o yillarda evlere girmeye baslayan video cihazlari, buna
uygun cekim yontemleri, 70’lerde glivenlik kaygilari ve erotik filmler yliziinden eve
kapanan aile seyircisinin, videonun yaninda yayginlasan televizyonda film izleme
aliskanh@inin artmasi da etkili olur. 80’lerin ikinci yarisinda yabanci firmalara Tiirkiye'de
faaliyet gosterme izni verilmesi sonucunda Tiirk sinemasinin geleneksel, finans, gosterim
ve dagitim agi bozulur, yabanci firmalar bu alanlarda etkin hale gelir. Sinemaya eski
kusak yonetmenlerin yani sira yeni bir yonetmen kusagi giris yapar. Devrimci Sinemacilar
sinemadan uzaklasirken Ulusal Sinemacilar ve Milli Sinemacilar bir stire TRT icin Gretim
yaparlar. Ancak Milli Sinemacilar 1980’lerin sonunda TRT'den ayrilip politik filmler
yapmaya baslarlar. Darbe sonrasinda iktidara gelen siyasal iktidarin toplumu depolitize
etme politikasina uygun olarak sinemada birey 6n plana ¢ikar. Bu en fazla kadin
filmlerinde gorilir. Bunun disinda komedi filmleri, arabesk filmleri ve cogunlukla
80'lerin ikinci yarisinda 12 Eylal konulu filmler yapilmaya baslanir.

1980 Askeri Darbesi yapildigi esnada Tirk sinemasinda denetim 1977 ve 1979
yillarinda kabul edilen tlzlk ve yonetmeliklerle saglaniyor ve bu tiiziik ve yonetmelikler
1934 tarihli“Polis Vazife ve Salahiyet Kanunu”na dayandiriliyordu. Darbeden sonra 1983
senesinde “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesine iliskin Tiiziik” kabul edilir.
1986 senesinde ise Tiirk sinemast ilk olarak “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu’na
kavusur. Ayni yil bu kanuna dayandirilan“Sinema, Video ve Muizik Eserlerinin Denetlenmesi
Hakkinda Yonetmelik” kabul edilir. Boylece 1980’lerde sinema alanindaki yasal
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diizenlemeler tamamlanmis olur. Ozellikle Sinema Kanunu, sinema alaninda daha
liberal bir ortamin olusmasini saglar. Ancak yasal diizenlemelerle olusturulan sinemadaki
bu olumlu atmosfer, yabanci sermaye alaninda ¢ikarilan bazi kanunlarin yabanci firmalar
lehine yerli firmalar aleyhine ortaya ¢ikardigi durum neticesinde degisir.

12 Eylul'Gi gergeklestiren askerlerin gliclerini heniiz sivil siyasetcilerle paylasmadigi
1980’lerin ilk yansinda cekilen filmlerde, gercekte llkeyi yoneten askerler ve onlarin
gerceklestirdigi askeri darbeyi sinema yoluyla elestirmenin imkani yoktur. Ancak bu
donemde sivil siyasetciler ve sivil siyasetin Ziibiik gibi filmlerde elestirilmesi imkani
vardir. Askerler bir anlamda askeri darbeyle yonetimden uzaklastirdiklari sivil siyasetin
yetersizliginin gosterilmesine destek olmasalar da kayitsiz kalmaktadirlar. Sinemacilar
da bunu degerlendirerek ulkenin sorunlarini askere pek dokunmadan sivil siyaseti
hedefe oturtarak ve 6zellikle ekonomi politikalarindan duyduklari rahatsizliklari daha
fazla komedi filmleri Gizerinden elestirme yoluna giderler. 12 Eylil Darbesi'nin elestiri
konusu edildigi filmler ise genel olarak 1980’lerin ortalarindan sonra goriilmeye baslar,
yani Ozal hiikiimetinin riistiini ispat ettigi ve nispeten liberal bir yaklagimi benimsedigi
yillarda. Ancak bu filmlerde bile 12 Eylll'l gerceklestirenler dogrudan hedef alinamaz,
onun yerine darbenin olumsuz etkilerine maruz kalan bireylerin hikayeleri glindeme
getirilir.

1980'li yillarda Tirk sinemasinda kadin ve arabesk filmleri de yogunlukla uretilen
film tirlerindendir. Kadin filmlerinin bu kadar fazla ve ge¢mise gore daha bireysel
diizeyde ele alinmasini, darbe sonrasinda siyasal iktidarin depolitize bir toplum yaratma
projesiyle iliskilendirmek mimkiindir. Bu filmlerde kadinlar, daha derinlikli karakterler
olarak yer almaya, cinsel ve toplumsal kimlikleriyle konu edilmeye baslanir. Arabesk
filmlerin cogalmasini ise, 1980’lerle beraber gecekondulasmanin ve toplumsal
hareketliligin artisinda aramak gerekir. Bu yillarda yasanan bu sosyolojik gelismeler
Tuirk sinemasinda karsiligini bulur. Yine Ozal déneminde ekonominin yurt disina acilmasi,
ithalatin 6zendirilmesi sonucu tiiketim aliskanliklarinda yasanan degisimler ve bunun
getirdigi ekonomik/sinifsal sorunlar sinemanin ilgisinden kagmaz.

1980'ler Tiirk Sinemasi, daha 6nceki donemlere gore daha fazla dis etkiye maruz
kalmigtir: 12 Eyltl 1980 Askeri Darbesi, 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi ve 12 Mart
Muhtirasi'na gore Tiirk sinemasini daha olumsuz sekilde etkilemistir. 1980’lere kadar
finans, dagitim ve gosterim alanlarinda kendi imkanlari dahilinde hareket eden Tirk
sinemasi, 1980’lerde sektore basta biyiik Amerikan sirketlerinin girmesiyle, bu 6zelligini
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kaybetmis ve bunun cesitli olumsuz yansimalariyla karsilasmak zorunda kalmstir. Ozal
doéneminin 24 Ocak Kararlari'yla sekillenen ekonomik ortaminda video cihazlarinin ve
onceki yillarda kurulmus olsa da televizyon yayinciliginin ulastigi alan ve kanal sayisindaki
artis da Tiirk sinemasini etkileyen etkenlerden olmustur. Ulkeyi depolitize etmeye calisan
bir askeri yonetim altinda ¢alisma zorunlulugu, sinemada ele alinan temalari da etkilemis,
daha bireysel meselelerin ele alindigi filmler yapilmistir.

Calismanin Giris bélimuiinde de belirtildigi gibi, bu arastirmanin genel hipotezi
olarak, 12 Eylul Askeri Darbesi'yle iktidara gelen askeri yonetimin, sinema alaninda da
dzgirliikleri kisitlayici politikalar uygulayacagi, 1983 yilinda iktidara gelen Turgut Ozal
hikimetinin ise daha 6zgrliikei bir yaklasim benimseyecegi kabul dilmistir. Calismanin
sonucunda elde edilen veriler hipotezimizi destekler goriinimdedir. Zira 1980 yilinda
iktidara gelen askeri yonetim, 1977 yilindan beri yirrlikte olan “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tlizik"( 1983 yilinda ¢ikarilan “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Denetlenmesine iliskin Tiiziik"e kadar degistirmemisse de siki sekilde
uygulamaya devam etmistir. 1983 yilindaki bu tiiziik ise 6z itibariyle radikal bir degisiklik
icermemektedir. Askeri yonetimin sinema alindaki asil etkisi, sinema meslek orgitlerinin
kapatilmasi ve sinema sanatcilarina yonelik tutuklama ve mahkamiyet kararlandir.
Ozal'in iktidarda oldugu 1986 yilinda ilk defa ¢ikarilan“Sinema, Video ve Miizik Eserleri
Kanun”nun ve ayni yil ¢cikarilan “Sinema, Video ve Muzik Eserlerinin Denetlenmesi
Hakkinda Yonetmelik”in gorece 6zgiirliikcli olmalari ve dénemde sinema meslek
orgutlerinin yeniden faaliyete baslamasi da hipotezimizi destekler niteliktedir.
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