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Abstract

From a Window on the West to Akad’s Cadrage: An
Analysis of Lutfi Akad’s Auteur Identity in the Context of
European Cinema and Cultural Predispositions

This article attempts to understand the relationship of Lditfi
Omer Akad, regarded as the pioneering figure and one of the first
auteur of Turkish cinema history, with the European tradition by
using Pierre Borudieu’s concepts of cultural capital and habitus. It
draws a methodological framework through which we can evaluate
the specific conditions of Akad as an auteur from Yesilcam. This
framework is shaped by auteur criticism, which allows us to analyse
the director’s origins, social and cultural context while focusing on
his personality. In the first part of the article, which aims to evaluate
two different areas, studies analysing Akad'’s cinematography, nar-
rative features and film practices in Yesilcam are examined within
the framework of the European cinema tradition. The qualities high-
lighted in this section align with the European art cinema paradigm
and the auteur cinema approach. The second part of the study re-
veals the effects of the social and cultural environment Akad grew

1 Association frangaise des enseignants-chercheurs en cinéma et audiovisuel (Af-
fecav) tarafindan Strasbourg Universitesi'nde diizenlenen “D’une Europe audiovisu-
elle” temall kongrede sunulan “The Impact of European Cinema Tradition on the
Identity of Turkish Cinema between 1950 and 1975: Analysis of O. Lutfi Akad Films”
baslikli (yayimlanmamis) sézIU bildiriden konu diizeyinde yola ¢ikan bu ¢alisma, auteur
elestirisi, kiltlirel sermaye ve habitus kavramlari ekseninde kurulan farkli bir kuram-
sal ve yontemsel gcerceveyle yeniden yazilmis ézguin bir makaledir.
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up in on his auteur identity. Accordingly, the education he received between
1930-39 at Galatasaray High School, which is defined as a window on the West
and played an essential role in the modernisation process, enabled Akad to ac-
quire a significant cultural capital. His environment and conditions allowed him
to consider cinema as an art practice and articulate with the modernist aesthetic
context. His closeness to the European cinema tradition and mentality helps him
continue his search for cinema against the rules of the market and the demands
of the political environment and take pioneering steps as a director.

keywords: Liitfi Omer Akad, auteur, Turkish cinema, Galatasaray high
school, European cinema, cultural capital.

Résumé

D’une fenétre qui s’ouvre sur I'occident au cadrage d’Akad: L’analyse
de l'identité artistique de Liitfi Akad en tant qu’auteur dans le contexte du
cinéma européen et des prédispositions culturelles

Cet article cherche & déterminer la relation de Litfi Omer Akad avec la
tradition européenne en utilisant les concepts du capital culturel et d’habitus de
Pierre Bourdieu. Akad est considéré comme la figure pionniére et aussi, I'un du
premier auteur de I’histoire du cinéma turc. L’article dessine un cadre méthodo-
logique a travers lequel nous pouvons évaluer les conditions spécifiques d’Akad
en tant qu'auteur de Yesilcam. Ce cadre est faconné par la critique auteuriste,
qui nous permet d‘analyser les origines, le contexte social et culturel du réalisa-
teur tout en nous concentrant sur sa personnalité. Dans la premiere partie de
I'article, qui vise a faire une double évaluation, les études analysant la cinémato-
graphie, les caractéristiques narratives et la pratique cinématographique d’Akad
a Yesilcam sont examinées dans le cadre de la tradition cinématographique eu-
ropéenne. Les qualités mises en évidence dans cette section sont conformes au
paradigme du cinéma d’‘art européen et au cinéma d’auteur. La deuxieme partie
de I'étude révele les effets de I'environnement social et culturel dans lequel Akad
a vécu et précise son identité d’auteur. Ainsi, I'éducation qu’il a recue entre 1930
et 1939 au lycée Galatasaray, vue comme la fenétre ouverte a I’'Occident avec
son grand réle dans le processus de modernisation, a permis a Akad d‘acquérir
un capital culturel important. L’environnement et les conditions dans lesquels il
se trouvait lui donnent I'occasion de considérer le cinéma comme une pratique
artistique s’articulant avec le contexte esthétique moderniste. Sa proximité avec
aussi bien la tradition que la mentalité du cinéma européen I'a aidé a poursuivre
sa propre recherche cinématographique face aux régles du marché et aux exi-
gences du contexte politique, et ainsi a le transformer en pionnier.

mots-clés: Liitfi Omer Akad, auteur, cinéma Turc, lycée Galatasaray, ciné-
ma Européen, capital culturel.
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0z

Bu makale, Tiirk sinema tarihinin éncd figtirti ve ilk auteurlerinden biri ola-
rak kabul edilen Litfi Akad’in Avrupa gelenegi ile iliskisini Pierre Bourdieu’'niin
kiltirel sermaye ve habitus kavramlarindan yararlanarak anlamaya calisir. Yesil-
camli bir auteur olarak Akad'in kendine 6zgl kosullarini degerlendirebilecegimiz
bir yéntem cercevesi ¢izer. Bu cerceve, yonetmenin kisiligine odaklanirken kéken-
sel, sosyal ve kliltlirel baglamini da analiz etmemize imkéan veren auteur elestirisi
lizerinden sekillenir. Iki yonli bir degerlendirme yapmayr amaclayan makalenin ilk
béliimiinde Akad’in sinematografisini, anlatisal 6zelliklerini ve Yesilcam daki film
pratigini inceleyen calismalar Avrupa sinema gelenegi ¢cercevesinde yorumlanir.
Bu bélimde éne c¢ikan nitelikler, Avrupa sanat sinemasi paradigmasiyla ve au-
teur sinema yaklasimiyla uyumludur. Calismanin ikinci bolimd, Akad'in yetistigi
sosyal ve Kliltlirel cevrenin onun auteur kimligi tizerindeki etkilerini ortaya koyar.
Buna gére, Batiya acilan pencere olarak tanimlanan ve modernlesme stirecinde
oénemli bir role sahip olan Galatasaray Lisesinde 1930-1939 yillari arasinda aldigi
egitim, Akad’in 6nemli bir kiltirel sermaye edinmesini saglar. Icinde bulundu-
gu ortam ve kosullar sinemay! bir sanat pratigi olarak gormesine ve modernist
estetik baglama eklemlenmesine imkén verir. Avrupa sinema gelenegi ve zih-
niyet dinyasi ile olan yakinhgi, piyasa kurallarina ve politik ortamin taleplerine
karsi kendi sinema arayisini stirdliirmesinde ve bir yénetmen olarak éncl adimlar
atmasinda etkili olur.

anahtar kelimeler: Litfi Omer Akad, auteur, Tirk sinemasi, Galatasaray
Lisesi, Avrupa sinemasi, kilttirel sermaye.
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Giris

Bu yazi TUrk sinema tarihinin 6nct figlrt ve ilk auteur’lerinden biri olarak
kabul edilen Litfi Omer Akad'in Avrupa gelenegi ile iliskisini Pierre Bourdieu'niin
kUltlrel sermaye ve habitus kavramlarindan yararlanarak anlamaya calisir. 1916-
2011 yillari arasinda yasayan Akad, Turkiye'de sinema dilinin gelismesini saglayan
kisilerden biri olarak tanimlanir. Bu niteliginden de anlasilacagi Gzere, film tGretme-
ye basladigl 1949 yilindan ginimdze kadar basta Yilmaz Giney olmak (zere bir-
cok dnemli ydnetmenin sinemasinda onun izlerini gdrmek mimkindr. Akad’in
filmlerindeki temalari tartisan,? filmlerinin anlatisal-sinematografik analizini yapan®
ve Akad'in TUrk sinemasindaki konumunu ve etkilerini ele alan galismalar yapil-
mistir.* Film bigimine oldugu kadar Akad'in kisisel 6zelliklerine de deginen bu
calismalarda en sik ele alinan konu, yapimcilarin hakimiyetinde isleyen populer
bir film endUstrisi icinde yonetmenin kendine alternatif yollar agmayi basarmasi-
dir. Akad, popdtler bir endUstri icinde yapim sirketine bagl olarak film Greten bir
yonetmendir. Onu bir usta olarak degerlendiren calismalar, sinirli kosullar icinde
yaratici kisiligi ile fark yaratabilmis olmasini 6n plana ¢ikarir. Bu baglamda, Akad’'in
kaleme aldigi 6z yasam 6ykusi, S. Ruken Oztiirk (2005, s. 54) tarafindan 6zgiin
bir sinema tarihi kitabi olarak tanimlanmistir.

“Isikla Karanlk Arasinda” adini verdigi s6zU gegen ani kitabinda Akad, ilgi-
lerinin olusmaya basladigi lise yillarindan baslayarak sinemaya girisini, filmlerinin
yapim sureglerini birinci agizdan anlatir. Bunu yaparken kendi sinema disincesini
detayli olarak agiklar ve zihinsel olarak yasadigi dontsimleri ortaya koyar. Ayrica
yasadigr donemin ve Yesilcam sinemasinin kiltlrel yapisina ve ekonomik kosul-
larina iliskin dnemli veriler sunar. Bu eserin TUrk sinema galismalari igin énemli bir
kaynak olarak gérilmesi (Oztlirk, 2005, s. 54; Esen, 2016, s. 64) ve yapilan calis-
malarda bu esere referans verilmesi® Akad'in filmleri kadar deneyimlerinin ve di-
stince bigiminin de TUrk sinemasi i¢in halen ne kadar 6nemli oldugunun kanitidir.

Akad Uzerine yapilan galismalar incelendiginde iki konu Gzerinde daha fazla
durulmasi gerektigi gortlmektedir. Bunlardan ilki Akad'in auteur olarak nasil ele
alinabilecegi meselesidir. Akad, her seyiyle kendini filmlerinde ifade edebilme,
kendi hikayeleriyle filmlerini yaratma, Uslubunu kendi imzasini tasiyacak sekilde
ortaya koyma, yapim slrecini tek otorite olarak kontrol edebilme ve yonlendi-
rebilme sansina sahip olamamistir. Dolayisiyla onu auteur olarak ele alirken, bu
noktalari da degerlendirebilecegimiz bir yontem cergevesi gizmek énemlidir. Ele
alinan galismalarda bdyle bir gergeveye ihtiyac duyuldugu vurgulanmamistir. Oy-
saki farkli ddonemlerde farkli ideolojik nedenlerle, farkli disiplinlerle is birligi icinde

2 Gughan (1992), Aytekin (2015), Ates (2020), Fazlioglu (2019).

3 Onaran 2001; 2011), Kirel & Yetimoglu (2022), Esen, (2002; 2005), Dadak (2005), Abisel vd.
(2018), (Serter, 2009), Arslan, (2020), Karadogan (2018), Yildinm (2016), Dilek (2023).

4 Sasa, 1993), Oztlrk (2005), Onaran (2001), Esen (2016), Algan (2005), Kanbur (2005), Kayali
(2006; 2018; 2020), Bostan (2021).

5 Kirel & Yetimoglu (2022), Esen (2005; 2016), Dadak (2005) Algan (2005), Oztiirk (2005), Ates
(2020), Karadogan (2018), Bostan (2021), Arslan (2020).
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auteur elestirisi gesitlenmistir (Grestner ve Staiger, 2003, s. 4). Bu baglamda,
David A. Gerstner ve Janet Staiger’in auteur elestirisinin yasadigi dénidsimu ele
alan galismalari yol gostericidir. Akad sinemasi Uzerine yapilan galismalarda anla-
tisal ve sinematografik nitelikler incelenirken Avrupa sanat filmleriyle benzerlikler
dile getirilmistir. Fakat bunlar Akad'in Avrupa sinema gelenedi ile iliskisi odaginda
yorumlanmamis; bu baglami insa eden kiltlrel yatkinliklar incelenmemistir.6 Oy-
saki Akad’in Yesilgam'daki pratikleri ile Avrupa sinema gelenegi ve Avrupa zihni-
yet dinyasi arasinda gUclU baglar oldugu iddia edilebilir.

Akad, 1916 yilinda imparatorluklardan ulus devletlere gegislerin yasandi-
g1, 1. Diinya Savasi sonrasina denk gelen kaotik bir dsnemde Osmanli impara-
torlugu'nda dogar. Glc kaybetmis olan imparatorluk Batililasma calismalarina
baslamistir. 1923"te kurulan Tlrkiye Cumhuriyeti de bu yondeki adimlari gtglen-
direrek devam ettirir. Akad, Bati modernitesiyle kurulan iliskilerin sekillendirdigi
toplumsal-kUltirel bir ortamda yetisir ve bu yonde bir egitim alir. Sainte Jeanne
d'Arc Fransiz Lisesindeki ilkokul egitiminden sonra Bati'ya agilan pencere olarak
tanimlanan Galatasaray Lisesinde egitimini tamamlar. Bu ¢alisma, Akad'in blyUk
oranda egitim ile kazandigi kiltdrel yatkinliklarinin onun auteur kimligi Gzerindeki
etkisini anlamaya ¢alisir.

Calismanin Yontemi ve izlegi

Calismada yazarn bir kisilik olarak ele alan auteur elestirisi yontemiyle birlikte
Bourdieu'nn kultirel sermaye ve habitus kavramlarindan yararlanilarak elestirel bir
degerlendirme yapilacaktir. David A. Gerstner ve Janet Staiger (2003) Authorship
and Film adli galismalarinda auteur kuraminin film galismalarinda hala énemili bir role
sahip oldugunu ortaya koyarlar. 1950’lerde ortaya atilan yaklasimin yasadigi dondsim
birgok yonetmenin ve Ulke sinemasinin farkli perspektiflerde yeniden degerlendirile-
bilecegi daha esnek ve ¢ok boyutlu bir galisma alani yaratmistir. Bu alan, Trkiye'nin
ilk auteur’lerinden biri olarak tanimlanan Akad'i degerlendirmek igin énemli bir yol
acar. Akad’t modernlesme sirecindeki bir Ulkede, sinemanin yeni varlik kazanmaya
basladigi bir ddnemde film yapmaya baslayan, populer sinema kurallari iginde filmle-
rini Ureten / Gretmek zorunda kalan, kisisel becerileriyle kendi patikalarini olusturan
bir yonetmen olarak degerlendirmemize imkan verir. Bu degerlendirme onun sine-
ma dusincesinin olustugu kultlrel baglami, Staiger'in de (2003, s. 29) 6ne surdigu
gibi nedensellik iliskileri icinde kavramamizi saglar. Auteur elestirisinin strdirtlmesi,
iktidar iliskilerine yonelik elestiri ortaya koyabilmek icin de dnemlidir. Bu gergevede
6 Algan (2005), diger sanat alanlariyla iliskisinin Akad'in sinemay bir sanat olarak degerlendirmesine

imkan verdigini; Oztlrk (2005), Akad'in Fransizca bilgisinin, entelektlel birikiminin ve edebiyat
literatlriine hakim olmasinin Yesilgam'daki 6nci rolline etki ettigini dile getirse de bu iddialarini
klltirel sermaye ve estetik modernizm kavramlari baglaminda deg@erlendirmemislerdir. Kara-
dogan (2018), Turk sinemasinda modernist estetigin gelisimi ve sanatginin 6znelligi konusunu
cok genis kapsamli ele almis; bu slrecte Akad'in filmlerinin dnemini ortaya koymus fakat Akad'in
kltlrel yatkinliklar baglaminda bir sorgulama ydritmemistir. Bostan (2021), Akad'in gergekgi
romana ilgisinin sanatgi kisiligini én plana gikararak modernist tahayyull besledigini ve Akad’in

klltUrel sermayesinin sinemada parlamasina neden oldugunu ifade etmis; fakat konuyu Bour-
dieu'ntin kilttrel sermaye ve habitus kavramlarindan yararlanarak irdelememistir.
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yazarligin yeniden kavramsallastirilmasini dneren Staiger, auteurllk yaklasimlarini si-
niflar. Bu galismada, yazarin kisiligine odaklanan yaklasim araciligiyla nedensellik bag-
lantilarini kapsayacak bir degerlendirme yapilacaktir.”

Yazarin kisiligine odaklanan ve glncel Fransiz sdyleminde hala &nemli
bir yere sahip olan yaklasim, Fransiz elestirel mirasindan kaynagini alir (Staiger,
2003, s. 34). Auteur kurami Fransa’da hem Hollywood filmlerinin egemenligi-
ne hem de geleneksel Uretim bigimine karsi politik bir tavir olarak ortaya cikar.
Alexandre Austruc’un “Kamera Kalem"” (La Caméra-stylo, 1948), Francois Truf-
faut’'nun “Fransiz Sinemasinin Belirgin Bir Egilimi” (Une Certaine Tendence du
Cinéma Frangais, 1954) baslkl metinleri bir meydan okuma olarak degerlendirilir
(Grestner, 2003: 6). ikisi de sinemanin ifade araci oldugunu éne sirer. Sanatgi-
nin takintilari da dahil her seyiyle kendini filmlerine yansitmasi gerektigini dile
getirir. Yonetmenlerin kendi hikayelerini yaratmalari kendi sozlerini sdylemeleri
onemlidir (Austruc, 2010, s. 22; Truffaut, 2010, s. 38). Austruc, bir yazarin kale-
mini kullandigi gibi yénetmenin de kamerasini kullanmasi gerektigini belirtirken
yonetmenin, anlatinin taleplerinin disina ¢ikmasinin énemli oldugunun altini gizer
(2010, s. 22). Benzer sekilde Truffaut'nun metninde de yénetmenin edebi olana
degil gorsel olana yani sahnelemeye dnem vermesi gerektigi vurgulanir (Gerst-
ner, 2003, s. 7). Bu bakis, bir filmin yonetmenin ddslnceleri ve hisleriyle ilgili
olmasi gerektigini diisiinen Andrew Sarris'in auteur yaklasimini da etkiler. Sarris
(2010, ss. 43-44), U¢ temel niteligi auteur olmak igin belirleyici kabul eder: Teknik,
kisisel Uslup, i¢ anlam. Sarris’e gdre bir auteur'iin teknik yeterliligiyle birlikte ayirt
edilebilir bir kisiligi de olmalidir. Yénetmenin Uslubuna iliskin karakteristik 6zellik-
leri onun imzasini olusturur. Anlam ise yaratici slrecgte insa edilir. “Ydnetmenin
kisiligi ile malzemesi arasindaki gerilim” i¢ anlami yaratir (s. 43).

Pauline Kael (2010, s. 65), Sarris'in bu teorisini elestirir. Bu teorinin filmin
bUtlnlesik yapisini gdz ardi ettigini soyler. Gerstner (2003, s.7) de bu yaklasimin
sanatginin romantik bir figlr olarak kavramsallastiriimasiyla iliskili oldugunu dile
getirir. André Bazin (1985, s. 252) de auteurln bu sekilde “kdlt bir estetik kisilik”
icine hapsedilmesine karsi ¢ikar. Bazin'e gore deha olarak tanimlansa da higbir
sanatgl 6zgur degildir. Su ifadesi onun tutumunu cok iyi agiklar: “(D)eha, kisisel
yeteneklerin, perilerden bir armaganin ve tarihte bir anin belirli bir bilesiminden
baska nedir ki?”. Ne kadar yetenekli olursa olsun bir yonetmenin kimligi, gele-
nekle ve toplumla kurdugu iliskiden, icinde bulundugu Uretim kosullarindan ayri
disUnUlemez (s. 257). Edward Buscombe’'nin (1973) “ldeas of Authorship” isimli
makalesinde geleneksel auteur kurama getirdigi elestiri de bu tezi destekler: “Bi-
lingli irade ve yetenek sanatglyi etkileyen glglerin Grintddr” (s.84). Buscombe
filmi belirli glg iliskilerinin bir Grind olarak gortr. Yonetmenin gelisimini yalnizca
igsel bir dinamige baglamak yetersizdir. Bu nedenle yonetmeni iginde yer aldigi
batlnsellik icinde gorebilecek bir kurama ihtiyag vardir.

7  Staiger'e gore (2003, ss.30-33) kisilik olarak yazari ele alan galismalar zaman zaman yazari koken-
sel olarak da degerlendirebilir. Bu gcergevede yonetmenin yasam 6ykusU ve yazdiklari yénetmenin
sinema dusUncesi ve kimligiyle baglantili olarak ele alinabilir.
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Gerstner’e (2003, ss. 10-12) goére auteur etrafinda yapilan tartismalar
1960'larin sonunda siyasi ve ideolojik baglamla daha cok iliskilenir. Post-yapisalci
olarak tanimlanan dusundrlerin yazarlik ve niyet ile ilgili gérUislerini degerlendiren
Gerstner, yazarin sézde 6limuU tartismalari ile belirginlesen kaybin auteur calis-
malari i¢cin donUstlrlct olabilecegini sdyler. J. Ronald Green'in yonetmen Os-
car Micheaux Uzerine yaptigl gcalismay! auteur stratejisi agisindan yeni acgilimlar
saglayan bir 6rnek olarak ortaya koyar. Micheaux'nun Amerikan sinemasindaki
oncd kimligini ele alan Green (2000, ss. 18-30) bu ilk Afro-amerikan sinemaci-
yI tematik, metinsel ve baglamsal olarak analiz eder. Yonetmenin psikolojik ve
sosyal catismalarini, estetik tercihlerini degerlendirir. PopUler sinemada Gretim
yaparken David W. Griffith'in yaklasimi disinda gelistirdigi; seyir deneyimini fark-
llastiran alternatif tercihlerin izini sdrer. Bu yontem Akad'i degerlendirirken yol
gosterici olur. Clnkld Akad da populer sinemanin iginde alternatif yollar agmis;
seyirciyi bunlara asina kilarak filmlere ve yonetmene bakisi kalici bigcimde donus-
tUrmUstdr. Bu calisma, Akad'i bir auteur olarak degerlendirmeye cgalisirken auteur
elestirisinin sireg icinde gegirdigi donisimi gdz dnlnde bulundurur. Bu nedenle
iki yonli bir sorgulama yapar. ilk bolim, Akad'in filmlerinin anlatisal ve sinema-
tografik 6zelliklerinin Avrupa sinemasiyla benzerliklerini; ikinci bélim, beslendigi
ve icinde bulundugu sosyo-kUltlrel ortamin sinemaci kimligi Gzerindeki etkilerini
kapsamaktadir. Bourdieu'ntin kiltlrel sermaye ve habitus kavramlari bu etkiyi
¢oziimlememize yardim edecektir.

David Swartz (2018) Bourdieu sosyolojisini inceledigi kitabinda kultirel
sermaye ve habitus kavramlarini agiklar. Bourdieu'ye gére modern sanayilesmis
toplumlarda bir iktidar miicadelesi vardir. iktidar alanini var eden bu miicadeleyi
ekonomik sermaye ve kuiltlrel sermaye sekillendirir. Ekonomik sermaye: Servet,
gelir, mulk dagilimi iken kultirel sermaye: Bilgi, kilttr, s6zel beceri, genel kulti-
rel farkindalik ve egitim vasiflarini iceren bir sermaye tirl ve bir iktidar bigimidir.
Bourdieu, ekonomik sermayenin kiltirel sermaye igin belirleyiciyi olabilecegini
dile getirse de baslangictaki kulttrel sermaye acgiginin okul temelli bir kiltirel
sermaye ile kapatilabilecegini de belirtir. Bilgi, kiltlr ve egitime dair 6zellikler,
modern toplumlardaki farklilasmanin bir kaynagi olur. ClinkU egitim sistemi 6zerk-
lik kazanmis bir kiltlrel alandir. Aktorleri devsirir, sosyallesmelerine ve kariyerle-
rine etki eder (ss. 161-279). Bourdieu'ye gore (2015, s.25-40) toplumsal sinif gibi
egitim de begeni Uzerinde belirleyicidir. Mesru begeni egitim dlzeyiyle dogru
orantilidir; mesru sanat yapitlarina duyulan yatkinlik egitimde asilanan yatkinhklar-
la iliskilidir. Bu begeninin karsisinda ise populer begeni yer alir.

Bourdieu okulu, entelektlel habitusun gelistigi baglam olarak tanimlar
(Swartz, 2018, s.146). Bu tespit Akad'in egitimi ve habitusu arasindaki iliskinin
onemli oldugunu ortaya koyar. Swartz'un (2018) aktardigi gibi habitus, zihinsel bir
aliskanlik, derinlemesine igsellestirilmis bir 6rlntller agidir. Habitusta bireysel 6z-
nellik ile toplumsal nesnellik i¢ ice gecer. Toplumdan ayri distnilemeyecek olan
bireyler, toplulugun ilkeleriyle iliski icinde birtakim firsat ve engellerle karsilastik-
larinda dogaclama olarak tepki gelistirirler. Sosyallesme ile i¢sellestirilen yatkinlk-
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lar, eylemi olusturur. Ornegin bir bireyin hayalleri ve pratikleri, habitusunun olus-
tugu kosullarla uyumludur. Habitus yeni bir duruma bilingdisi bir sekilde uyarlanir.
Bu sUrecte birey ilksel yatkinliklari degistirme degil sekillendirme egilimi gosterir
(ss. 139-153). Yatkinliklar kendiliginden gelisen ve yaratici olan pratikleri dogurur
(Cegin ve Goker, 2015, s. 18). Bourdieu'niin galismasindan hareketle bu makale,
Akad'in egitimi ve iginde yetistigi sosyo-kiltlrel ortamin, onun sinema dusUtnce-
sini ve pratigini etkiledigini iddia eder. Bu etkiyi tim yonleriyle 6lgmek mimkin
degildir. Fakat 6z yasam OykUsd, yazilari ve filmleri aracihgiyla ydnetmenin kisisel
deneyiminin izinin sdrtlmesi Akad'in Avrupa sinema gelenegi ve zihniyet dinyasi
ile kesisme noktalarini tespit etmek agisindan dnemli gérinmektedir.

Avrupa Sinema Gelenegi ve Auteur Sinema

Avrupa sinema geleneginin, auteurl yaratan kosullari olusturdugunu soyle-
mek yanlis olmaz. Bu gelenek, sinema tarihi boyunca sanat sinemasi ve ulusal
sinema kavramlari araciligiyla agiklanmistir. Tim Bergfelder’e (2005: 192) gore Avru-
pa sanat sinemasi ulusal sinemalar iginde Avrupa disUnce tarihi, sanat ve edebiyat
geleneginden beslenerek gelisir ve Avrupa kdltUr politikalarini belirler. Akad'in Ure-
tim yaptigi dénemde, sanat sinemasi Avrupa’nin temel anlatisidir. Avrupa sinema-
sinin, bir sanat olarak sinema distncesini nasll yarattigini ve gelistirdigini gdrmek,
Akad sinemasi Uzerindeki belirgin etkileri kavramamiz agisindan énemlidir.

David Bordwell’e gore (2010a, s. 72; 2010b, s. 169), 2. Diinya SavasI son-
rasi bir kip haline gelen sanat sinemasi Alman Disavurumculugu, Fransiz izle-
nimciligi gibi ulusal sinema ekollerinden beslenir; modernizmin temel kavramlari
Uzerinde temellenir. Yeni Gergekgi filmler ve Yeni Dalga filmleri sanat sinema-
sinin savas sonrasl ilk ornekleridir. Steve Neale (2010, s.109) bu sinemayi, “ya-
raticihgin, 6zgUrligin ve anlamin alani” olarak tanimlar. Bordwell'e (2010a, ss.
73-80; 2010b, ss.125-172) gbre bu sinemanin ayirt edici 6zellikleri bir paradigma
olusturur. Bu dzellikler sdyle siralanabilir: Yaratici disavurum, ¢ekimin film esteti-
ginin bir pargasi olarak gorilmesi, anlatinin fark ettiriimesi, yonlendirmede bosluk-
lar yaratilmasi, klasik kurallarin disina ¢ikilmasi, nedensellik baginin zayiflatiimasi,
anlatinin bir kesif olarak kurulmasi, tesaduflere ve belirsizliklere yer verilmesi, acik
ucluluk, epizodik yapi, gercekgilik, duygularin nedenlerinin arastiriimasi, sosyal
baglami iginde bireyin anlatilmasi, 6zdeslesme yerine yabancilasma yaratiimasi,
filmler arasinda baglanti kurulmasi, tdrlerin ve yildiz oyuncularin yoklugu. Metin-
lerarasilik ve cagrisima; alinti ve parodiye yer verilmesi de bu 6zelliklere eklenir
(Wollen, 2010, ss. 116-120). TUm bu nitelikler ydonetmeni bicimsel bir bilesen ha-
line getirir. Boylelikle ydnetmenin 6znelliginin ve 6zgurliginin altini gizen auteur
soGylem, sanat sinemasinin entelektlel kimligini olusturur (Bordwell, 2010a, ss.
76-79; 2010b, ss. 174).

Neale'e (2010) gore, Avrupa sinemasi; ulusal sinemalar, modern sinema
ve sanat sinemasi kavramlariyla ve Hollywood karsitligiyla kavranmaya calisilir. Bu
gabada Avrupa Ulkelerinin bir kurum olarak sanat sinemasini, Amerikan hakimiye-
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tine karsi glglendirmek istemeleri, film endUstrisini ve film kultGrdnd gelistirmeyi
amaglamalar etkilidir. Yiksek sanatla iliskilendirilen sanat sinemasinin, ulusal kil-
tlr ve gelenekten beslendigi bu nedenle de ulusal kimlik insasina katkida bulu-
nabilecedi distnlir. Bu gergevede sanatsal miras, dnemli bir altyapi olusturur.
CUnkU ulusal belirtiler, ulusal dile dair isaretler Ulke sinemalarini Hollywood'dan
ayirabilir. Bu ulusal mirastan temelini alan sinema hem kdltlr ve sanat alanindaki
evrensel degerlere dayanan hem bireysel ifadeyi iceren bir alandir (ss. 83-108).

Bergfelder (2005), Avrupa sanat sinemasinin Avrupalligini, bir etik gerge-
ve olarak dUstnur. Bu gergceve Modernlik, liberalizm ve ¢ogulculuk gibi degerleri
icerir. Sanat sinemasl da bu degerler ¢cercevesinde kurulmus olan Avrupa klttrG
projesini destekler. Su nokta 6zellikle dnemlidir. Avrupa kulturleri goguldur. Do-
layisiyla yorumsalligi ve metinsel cesitliligi ortaya ¢ikarir; degisimi ve akiskanligi
kapsar (ss. 192-199). Degisimle ilgili bu dislnce, Avrupa sanat geleneginin teme-
lini olusturan estetik modernizmin kapsayici niteliginde de kavranabilir. Modernist
etki, baskin olarak auteur sinemada karsiligini bulmustur (Neale, 2010, s. 109).
Neale'in de isaret ettigi gibi Michelangelo Antonioni, Ingmar Bergman, Robert
Bresson gibi sanat sinemasinin belirgin figlrlerine bakmak bu iliskiyi ortaya koyar.
Turkiye'de sanat sinemasinin gergek anlamda ortaya gikisi seksenli yillar olmasi-
na ragmen Ali Karadogan'in (2018, s. 342) da belirtigi gibi sanat sinemasinda sU-
rekliligin izlerini gdrmek mimkindir. Bu agidan bakildiginda Akad'in ginimuze
kadar uzanan sanat sinemasi slrecini sekillendirdigi ve 1990’larda belirginlesen
auteur sinema egiliminin temel taslarini dosedigi ileri sdrllebilir.®

Akad Sinemasinda Avrupa’nin izini Siirmek

Akad'in sinematografisinin temel 6zelliklerini siraladigimizda, Yeni Gergek-
cilik basta olmak Uzere Avrupa sinemasinin temel egilimleri ile karsilasirz. Fakat
temelde Akad'l bir auteur olarak nitelememize sebep olan; gergeklik arayisi ekse-
ninde, kendi dinya gorlstni ve bicimsel tercihlerini ortaya koydugu bir sinema
yapma cabasidir. Halit Refig, “Anlatim 6zelligi bakimindan en ¢ok kisilige ulas-
mis yonetmen” olarak tanimladigi Akad’i her filminde belli bir diizeyde bulma-
nin mUmkdn oldugunu soéyler; kisisel bir anlatimi oldugunun altini gizer (Onaran,
2001, s. 231). Daldal’a gore de (2005, s. 66) kendi sinema dilini yaratmis 6zgun
bir auteur yonetmen olan Akad'in ayirt edici yonU “modern anlamda bir ‘tarzi’”
olmasidir. Yénetmenin sahip oldugu tarz Uzerindeki vurgu, bu ¢alisma agisindan
gok 6énemlidir. Tarz, Bourdieu'nln (2015, ss. 52-71) belirttigi gibi kultlrel sermaye
araciligiyla edinilir. Bigim Uzerine distinmek igin belirli kilttrel yatkinliklara sahip
olmak gerekir. Akad'in sinema arayis! bir bigim arayisidir. Bourdieu’'ntin (2015,
s.71) ortaya koydugu gibi bu arayis sanatciy! 6n plana ¢ikarir. Akad Uzerine yapi-
lan galismalarda onun Yesilcam'daki ayirt edici 6zellikleri, tarzini olusturan estetik
tercihleri araciligiyla betimlenir. Filmlerinin anlatisal ve sinematografik olarak in-

8 Esen, Akad'in sinemay! “sanat olarak TUrkiye'ye yerlestir(digini)” ve bu baglamda sonraki sine-
macilari etkiledigini dile getirir (2016, s.100). Ayirca 1948-55 yillari arasinda dizenlenen festivalle-
rde Akad'in siklikla 6dll almasi onun sanat sinemasindaki éncl roliine dair baska bir kanit olarak
gorilebilir (Karadogan, 2018, ss.102- 220).
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celendigi bu galismalarin degerlendirilmesi, Akad’in auteur kimliginin izlerini tes-
pit etmemizi sagladigi gibi Avrupa sinemasiyla kesisim noktalarini somut olarak
ortaya koymamiza; boylelikle son bdlimde Akad’in kimligini kaltirel yatkinhklar
cergevesinde tartismamiza imkan verir.

Bir sinemaci olarak calistigi ilk filminin Kanun Namina (1952) oldugunu
soyleyen Akad (2004, s. 167) “sinemaci” olmayi, gorintilerin dilini kullanabilme
yetisiyle iliskilendirir. Kanun Namina, kara film vurgusu ve melodramatik 6geler
acisindan kaliplarla uyussa da ¢agdas sinema dili yaratma ugras! agisindan TUrk
sinemasinda bir ilktir (Daldal 2005, s. 67). Nijat Ozon de filmdeki sinema dili ba-
sarisinin altini gizer. Siradan insanin hikayesinin anlatilmasi, sehrin bir dekor degil
hikayenin bir pargasi olmasi filmin ayirt edici nitelikleridir (2010, s. 162). Kamera-
nin ilk defa sokaga inmesi, oyuncularin bu dogal ¢evrede goriinttlenmesi (Akad,
2004, s.170), Yeni Gergekgiligin gergek mekanlarda siradan insani anlatma niteligi
ile ok benzerdir. Bununla birlikte Stikran Esen’in belirttigi gibi “oyuncularin tiyatro
disindan ve rollin geregine uygun olarak segilmesi” (2002, s. 29) gibi donem igin
yeni olan yaklasim da Yeni Gergekgiligin oyunculuk anlayisiyla uyumludur. Akad
(2004, ss. 163- 172) filmde, karakterin ylzindn bir kismini disarida birakacak gok
yakin bir plan tasarladigini fakat yapimciyla birlikte gériintd yénetmenini bu kara-
ra ikna etmelerinin uzun zaman aldigini dile getirir. Bu durum sektdrdeki yerles-
mis standart anlatim bigimlerini degistirmenin kolay olmadigini ortaya koyarken
ayni zamanda Akad'in sektérdeki édncl rolinin de altini gizer. Karadogan'a gore
(2018) tam olarak kendini yansitan bir yapita dénismese de filmin geriye dénik
bir hikaye olarak kurgulanmasi, Turkiye'deki ilk modernist ¢aba olarak énemlidir.
Bu ozellik filmi Yeni Gergekgi dongUsel anlatiya benzer hale getirir. Dis ses araci-
higiyla kullanilan anlatici ve karakterin yalitilmis gercevelenme bigimi, 6znellesme
sUrecine katki verir. Film yetersizlik, tereddtt ve dngorilemezligi anlatinin pargasi
kilarak sanat sinemasi kodlarina yaklasir (ss.116-118).

Ozon'e gore (2010, s. 160) Kanun Namina filminin basarisinin en biiyiik se-
bebi, Akad'in yapimci Osman Seden ile yakaladigi uyumdur. Yapim slrecinde Akad
ve Seden kararlari birlikte alirlar, senaryo ve oyuncular Uzerine birlikte dustntrler
(Akad, 2004, ss. 163-170). Akad, Seden’in kararlari hayata gecirme iradesinden 6v-
glyle bahsederken Seden de Akad ile is birligini Vittoria De Sica ile Zavattani'nin
birlikteligine benzetir (Onaran, 2001, s. 41). Yeni Gergekgiligin en dnemli filmlerini
ortaya cikaran bu ikilinin film yapma pratiklerine yapilan bu génderme, Akad'in sine-
madaki arayistyla uyumludur. Sinema onun igin kendini ifade aracidir. Akad (2004,
$s.162-187) filmi tamamlar ve Venedik film festivalinden davet alir; fakat filmin bu
festivale gidecek nitelikte olmadigina karar verdiginden kimseye fark ettirmeden
filmi festivalden ¢eker. Bu olay, Akad'in yetkinligini ve isine olan saygisini ortaya
koydugu gibi Avrupa sinemasini yakindan takip ettigini de gosterir.

Asli Daldal’a (2005, ss. 67-69) gdre Akad, Kanun Namina'yl izleyen ve
gangster filmleriyle benzerlikler kurulabilecek bir dizi flmden sonra, o ginlerde
glndeme gelen koy filmlerine yonelir. Gergekgi koy filmlerinin en basarili 6rnegi
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olarak tanimlanan Beyaz Mendil'i (1955) yapar. Yazar, Tirk sinemasinin kdy film-
lerine egilimini ulusal sinema dili olusturma gabasinin bir sonucu olarak gorr.
Fakat bu egilim sansirin katiligi nedeniyle daha ¢ok kdy melodramlarinin Gretil-
mesine neden olur. Akad ise koylUlerin de oyuncu olarak iginde yer aldigi Beyaz
Mendil filmi ile gercekgi bir dil yakalar. Ozén de (2010, s. 165) bu filmi sade ve
gercekgei bir koy filmi olarak tanimlar. Bu filmde, gicli bir metafor olarak kullanilan
¢am agacl zaman zaman soyut kompozisyonlarla verilir. Stilize bir mekan kullani-
mi ve yalin bir anlatim tercih edilir. Kamera sabittir ve genel planlar agirliktadir.
Anlati, mutlak niteliklere sahip tipleri, cok yonll karakterlere dondlstirdr. Pelin
E. Aytekin'e gore (2005) Akad’'in estetik basarisinin kaynagi kabul edilen yalinlk
ve hayatin kendisine yénelme egilimi bu filmde agikga gértnir. Akad'in bu filmle
ortaya koydugu koy gercgekgiligi, Yilmaz Glney'in ve 1990l yillardaki gergekgi
Uslubun ¢ikis noktasi olur (ss. 67-69).

Akad, Kurtulus Kayali'nin (2006) sorularini yanitlarken herhangi bir sdylemi
onaylamak ya da reddetmek amaciyla degil Gsluba énem verdigi igin ideolojik
olarak farkli ekollerden vyararlandigini belirtir. Filmlerinde ¢dézim dnermekten ka-
cindiginin 6zellikle altini gizer (ss.138-145). Buna ragmen onun sinemasi 6znelligi
dislamaz. S6z gelimi Kanun Namina, Oldiren Sehir (1954), Kurbanlk Katil (1967),
Yaral Kurt (1972) filmlerini gekme sebebi, kistiriimis insan temasina ilgisidir (Ka-
yall, 2006, s. 144). Filmlerle kurdugu bu kisisel iliski sanat sinemasi gelenegi-
ne yakinligini ortaya koyar. Kayal'nin (2020, s. 677) Gokge Cicek (1973), Gelin
(1973), Dagun (1973) ve Diyet (1973) filmleri arasinda kurdugu tematik iliski de
bu baglantiya bir 6rnektir. Benzer sekilde Faruk N. Fazlioglu'nun (2019, s. 59)
Gelin, DGgun, Diyet Uglemesindeki kadin karakterlerin bilinglenme sireglerini bir
devamlilik ekseninde inceleyebilmesi Akad'in auteur kimligiyle iliskilidir.

Yalnizlar Rihtimi (1959) filmindeki sabit kamera kullanimi, az kesme ile uzun
planlara yer verilmesi, orta ve boy gekim dlgeginin tercih edilmesi ve sahnelemeye
agirlk verilmesi (Serter, 2009, s. 143), Yeni Gergekgilik akimi filmlerinde siklikla kar-
simiza ¢ikan dzelliklerdir. Karadogan'‘a (2018, s. 141) gore filmi modern sinemaya
yaklastiran bir diger 6zellik karakterlerin devam eden anlam arayisidir. Filmi Fransiz
Siirsel Gergekgiligine benzeten elestirmenlerin yorumuna katilan Akad, atmosfer
ve karakter diizeyinde benzerlik oldugunu kabul eder (2004, s. 282). Sahneleme
bicimi ile bir donim noktasi yarattigini hatirlatmayi da ihnmal etmez. Akad'in ifadesi,
oncl rolindn farkinda oldugunu ve bunu énemsedigini ortaya koyar.

Karadogan'a (2018, s.134) gore filmin Bati 6zentisi olduguna dair o donem
getirilen elestiriler, modernist sinemanin Tirkiye'de anlasiimamasiyla iliskilidir.
Fakat ilging olan taraf, U. Timay Arslan’in (2010, ss. 246-247) dile getirdigi gibi
Akad'in kendisinin de filmini fazla bigimci ve Bati 6zentisi bulmasidir. Karadogan
(2018) yonetmenlerin bile zaman zaman bu elestiriyi kendilerine getirmelerinin
nedenini, modernizmi de tanimlayan estetik distnme tarzinin Yesilgam'da norm
disi kabul edilmesiyle aciklar. Sentez gabasi bile Yesilgam igin kabul géren bir
egilim degildir (ss. 127-134). Yesilcam'daki bu baskin atmosferin Akad Uzerindeki
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etkisini anlamak, onun habitusu sayesinde gelistirdigi yaratici eylemleri yorum-
layabilmek agisindan énemlidir. Akad ortama zaman zaman uyum saglar zaman
zaman kendi alternatif yollarini Gretir.

Esen’e (2005, ss.77- 79) gore Ug Tekerlekli Bisiklet (1962), italyan Yeni
Gercekgiligi ile icerik ve bicim dizeyinde benzerlikler tasir. ik sahnede sehirle
birlikte siradan, yoksul insanin yasaminin betimlenmesi bicimsel benzerligi ortaya
koyar. Kadinin sunumu agisindan cesur ve 6ncl olan filmde sevgisinin pesinden
giderken toplumun ényargilarina karsi ¢ikan glcli bir kadin profili gergekgi bigim-
de cizilir. Film bu yonuyle Yeni Gergekgiligin ilk filmlerinden Tutku (Visconti, 1943)
ile iliskilendirilebilir. Akad (2004, s. 350), filmmde oyuncularin “duraksamalar, tered-
dutler, kisa suskunluklarla i¢ dinyalarini disa vurmalari(ni)” saglar; 614 zamanlar
yaratir. Kameranin hareketi, seyircinin mesafe almasina, olaylarin nedenleri ve
olaslliklar Uzerine tekrar tekrar distinmesine imkan verir. Abisel ve digerlerine
gore (2018), Vesikall Yarim (1968) filminde de farkh bir sekilde kamera ve konu
arasinda mesafe birakilir. Alan derinligi dnemsenir, sabit ¢cergeveli uzun ¢ekimler
ve toplu gekimler tercih edilir, hareket mizansenle elde edilirken gergeve disi da
mizansenin parcas! olur. Antonioni sinemasina benzer sekilde mekéan bir anlatim
unsuru olur. Genis ve dar acili mercek secimi ve bunlarin final sahnesinde birbiri-
nin ardindan kullaniimasi, filmin imkéansizlik temasini agiga gikarabilecek bigimsel
bir etki yaratir (ss. 17-121). Akad’in izlerinin Zeki Demirkubuz sinemasinda gortle-
bilecegini dislinen Kayall (2020, s. 680), Vesikal Yarim ile Masumiyet (Demirku-
buz, 1997) ve Kader (Demirkubuz, 20006) filmleri arasinda benzerlik kurar.

Akad'in (2004) anilarindan, Yilmaz Giney Uzerindeki etkisinin Glney'in
henliz Adana’da calistigi donemlerde basladigi anlasilir. GUney, usta yonetmene
onun sinemasindan beslendigini ve filmlerinde oyunculuk yapmayi hayal ettigini
soyler. ilk projeleri Hudutlarin Kanunu olur. Akad, filmin senaryosunu okudugun-
da popluler ve ylzeysel bulur. Sosyo-ekonomik kosullara deginilmesi; baglamin
genel ve 6znel kosullarinin dogallik icinde agiklanmasi gerektigini Glney'e soy-
ler. Bu slreg hem Gulney igin hem de Akad icin dnemli olur. Akad, hep ¢ekmek
istedigi yalin, yerel ve 6zgUn filmi yapar. Yilmaz Glney ise eskisinden ok daha
genis bir seyirci kitlesine ulasir, Cirkin Kral olarak tnlenir (ss. 402- 444). Boylelikle
gercekei sinema yoluna ¢ikmis olur.

Yeni Dalga akimi iginde film yapan yonetmenler, tir filmi kaliplarini kullana-
rak elestirel eserler ortaya koyar. Akad sinemasinda da tirler arasi bir gezinti s6z
konusudur. Vesikall Yarim filmi, melodram-trajedi-gercekgilik sinirinda bir yapiya
sahiptir (Abisel vd, 2018, s.17). Zeynep Dadak’a (2005) goére Jean Pierre Mel-
ville'in Le Samurai filminin (1967) etkisi hissedilen Yaral Kurt filminde polisiye
macera tUrU sinirlarini asar. Clneyt Arkin bu filmde -alisiimis yildiz rollerinin aksi-
ne- bir anti kahraman olarak karsimiza cikar (ss. 82-92). Esen’in (2005) ifade ettigi
gibi beklentilerin aksine define pesindeki karakterlerin hayal kirikligiyla biten (s.
76) Ak Altin (1957), sanat filmlerinde oldugu gibi mutlu sonlarin olmadigi, gergekgi
ve aclk bir finale sahiptir.
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Akad'in tlr sinirlarini zorlamasinin nedenlerinden biri onun gergekgilikle
kurdugu iliskidir. Yonetmen, Anadolu’daki konar gogerleri konu alan bir dénem fil-
mi olan Kizilirmak-Karakoyun'da (1967) sermaye sahipligini sorgulayan toplumsal
ve ekonomik bir baglam kurar (Akad, 2004, s. 449; Onaran 2001, s.123). Goger
kaltGrane iliskin unsurlart anlamsiz birer folklorik 6ge olarak degil, gergek yasamin
bir pargasi olarak yansitmayi hedefler (Akad, 2004, s.450). Kamerasi gergekgi bir
Uslupla dénemin gltindelik yasamina taniklik eder. Film, dlsinme alanlari yaratan
bosluklara yer verir. insanlarin caresizligini genel planlar ve minimal kompozisyon-
larla vurgular. Akad, Yesilcam'daki giincel konulari ele alan toplumsal gergekgi
filmlere farkl bir yorum getirmis olur. Usta yonetmen Kizilirmak-Karakoyun filmi-
nin Glney'in oyunculuk ve yonetmenlik kariyeri i¢cin dnemli bir adim oldugunun
altini gizer (s.464). Hem konu hem bigim anlaminda Yeni Gergekgi sinemanin
Ozeliklerini tasiyan Umut (GUney, 1970) filminde bu etkiler gorulebilir.

Benzer sekilde sosyal ve ekonomik baglam Gelin filminde de goralur. Ars-
lan‘a gore (2010, ss. 342-345), Gelin filminde gelenek ve kapitalizmin birbirini
dislayan zamani i¢ ice gegirilir. Kadin karakter, iktidar iliskilerindeki degisimin tasi-
yicisi olur. Gulseren Glghan'a gore (1992, s. 165) Digin‘de yine go¢ sorunu ele
alinir. Film kentsel bUtinlesme problemleriyle birlikte insan emeginin degerine
deginir. Kirel ve Yetimoglu'nun (2022, ss. 640-645) ifadesiyle kdyden kente go-
cln etkilerini is¢i sorunlar Gzerinden ekonomik ve toplumsal baglamiyla ortaya
koyan Diyet filmi ise dordincU duvari yikar, glcli kadin karakterlere yer verir.
Tlrk sinemasinda is¢i sorunlarina deginen az sayida eserden biri olur. Bu Ugleme
1980'li yillarin kadin filmlerinin 6ndnd acar (Fazlioglu, 2019, s. 59).

Akad'in auteur kimligi tanimlanirken, edebiyat uyarlamalariyla iliskisi Gzerin-
de durulmasi da gereklidir. Abisel ve digerlerine (2018, s. 15) gore, bu iliskisi onun
auteur kimliginin isaretlerinden biridir. Kayali (2018, s. 441) da onun edebiyat ile ilis-
kisini Yeni Dalga akimina ve Yeni Roman yaklasimina benzetir. Truffaut’'nun mani-
festosunda dile getirdigi gibi Akad uyarlamanin yaratici olmasi gerektigini disidnur.
Akad'in, bu yaraticiliga ne kadar dnem verdigi, kendisiyle yapilan gérismede uyarla-
ma yerine “esinlenme” s6zclginl segmesinden de anlasilir (Kayal, 2006, s. 139).

Akad’in Habitusunu Anlamak: Galatasaray Lisesi ve Kiiltiirel Sermaye

Yukarida yer verilen galismalar, Akad'i diger Yesilgam ydénetmenlerinden
farkl kilan estetik nitelikleri siralar. Fakat su soruyu sormaz: Akad'in estetik ter-
cihlerinin kaynagi ne olabilir? Bu soruya geleneksel auteur elestirisinin sinirlayici
bakis acgisiyla yanit verdigimizde Akad'in yalnizca kisisel yetenegi ve dehasindan
bahsetmemiz gerekir. Boyle bir degerlendirme, baglami gbz ardi etmemize ne-
den olur. Akad’in egitim araciligiyla sahip oldugu kultirel sermaye ve habitus
onun Yesilgam iginde film Gretme bigimini etkilemistir. Yonetmenler, entelektlel
alan icinde mucadele eder ve kiiltlrel sermaye bu alan igin gok énemlidir (Swartz,
2018, ss. 168-174). Yesilcam iginde 6n plana gikan Akad'in kiltlrel sermayeye
sahip olmasi kilit bir unsurdur. Akad'in kiltlrel sermayesi, blyUk oranda Galatasa-
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ray Lisesinde aldigi egitimle olusur. Bourdieu'ye gore okullar, kiltlrel sermayeyi
Uretir, aktarir ve biriktirir (Swartz, 2018, s. 263). Egitim; “modern diinyadaki ha-
kim kavrama tarzlarini sekillendiren bilingdisi distince kategorilerine 1sik tu(tar)”
(s. 265). Bu ifadeden de anlasilacagi gibi egitimin Akad'in yénetmen kimligi Uze-
rindeki etkisini tam olarak ¢ozimlemek mimkin degildir. Fakat Akad sinemasi-
nin niteliklerini Akad'in yetistigi sosyal ve kiltirel baglam ile iliskilendirmek onun
oncu kimligine dair bazi ipuglarn verecektir.

Akad, 1916 yilinda Istanbul’da dogar. Akad'in dogdugu ve yetistigi dénem
modernlesme streglerinin etkisini tasir. Osmanli’daki modernlesme hareketi Av-
rupa geleneginden ve Batililasma perspektifinden ayri distnilmemistir. Aydin‘a
gore (2010, s.56) devlet eliyle yurattlen sUrecte, dzellikle egitim kurumlari mo-
dernlesmeci bir cizgiye yerlestiriimis; Bati bir model olarak alinmistir. Osmanl
imparatorlugu ortadan kalktiktan sonra da TUrkiye'nin toplumsal ve kiltlrel do-
kusu Avrupa modeline gore bigcimlendiriimeye calisiimistir (Bozdogan, 2020, s.
17). Akad, Onaran ile gorismesinde once Nisantasi’'nda bulunan “cami mektebi”
olarak isimlendirilen bir ilkokula génderildigini sdyler. Dort ay sonunda sosyal ola-
rak dezavantajli olan bu ortamda, alt sinifa ait -kifretmek gibi- olumsuz davranis-
lar edindigi igin babasi tarafindan okuldan alinir, Sainte Jeanne d'Arc isimli okula
verilir (2013, s. 4). Egitim dili esasen Fransizca olan bu kolej, Hristiyan Okullari
Kardesler Toplulugunun bir pargasidir. Bu topluluk, Fransa'da egitim konusunda-
ki 6ncl galismalariyla taninan, birgok okul, teknik okul, cagdas dil egitimi veren
kurum, sanat ve bilim okulunun agiimasini saglayan Jean-Baptiste de La Salle
tarafindan kurulmustur. Lasalyen okullar olarak adlandirilan bu okullar, dinyanin
farkli Glkelerinde bulunmaktadir (Saint-Michel Lisesi (t.y.).

Bourdieu'ye (2015, s. 41) gore egitim sermayesi, aileden saglanan kilti-
rel aktarim ile okuldan saglanan kuiltirel aktarimin sonucudur. Sosyolog, egitim
alaniyla ilgili calismasinda, esitsizlik meselesi Uzerinde durur. Aileden gelen kil-
trel farklliklar, akademik ve mesleki olarak bireyleri etkiler. Hakim siniflar Gst
seviyelerdeki ylksek okullara girebilir; bu nedenle sosyal kdken, kariyeri de belir-
ler (Swartz, 2018, ss. 264-390). Akad, 12 yasina kadar ailesinin gelirinin yiksek
olmadigini ve mahrumiyet ¢ektigini dille getirse de sonraki yillarda ticaret yapan
babasinin islerinin gelistigini, ekonomik durumlarinin dtzeldigini sdyler ve ekler:
“Babam gocuklarini ... en iyi mekteplerde okutma olanagini buldu. Bizi de dogru-
su iyi okuttu” (Onaran, 2013, s. 4). Yénetmenin ait oldugu sinif konusunda yeterli
bilgiye sahip olunmasa da Cumhuriyet'in ilk yillarinda babasinin oglunun egitimiy-
le yakindan ilgilenmesi, ona bir yon gizerek Fransiz ilkokuluna géndermeyi tercih
etmesi belli dizeyde kiiltirel ve ekonomik sermayeye sahip oldugunu kanitlar
niteliktedir. Bununla birlikte Akad okuma zevkini annesine borglu oldugunu soyler
(Onaran, 2013, ss. 4-7). Bourdieu ve Passeron (2020, ss. 28-35) egitim alaniyla il-
gili calismasinda toplumsal kéken ve gegmisteki kazanimlarin 6grencinin tutumu-
nu, yeteneklerini ve varolus kosullarini etkiledigini yazar. imtiyazli bir cevre bireye;
beceri, bilgi ve ince bir zevk miras birakir. Sanat eserleriyle kurulan iliski de bu
aliskanligin ailede var olmasilyla ilgilidir. Tiyatro, resim, sinema alanlarinda égren-
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cilerin ilgisi bu yUksek sosyal kdken etkisini daha da fazla gosterir. Cumhuriyetin
ilk yillarindaki kosullar distnildiginde Akad'in ailesinin sahip oldugu sermayenin
onu toplumun biyulk bir kesiminden ayirdigini séylemek yanlis olmaz.

Akad, 1942'de Yilksek Ticaret Okulunun Maliye balimunU bitirdikten son-
ra Osmanli Bankasi'nda calismaya baslar (Ozon, 2010, ss. 158-159). Bankadaki
isini sikici bulan Akad’in sinema sektorindeki ilk isi, mezun oldugu alanla da bag-
lantili olan yapim midurligu ve muhasebedir (Onaran, 2013, s. 10). Akad sinema
egitimi almamustir.® Burada alti giziimesi gereken nokta, egitimle kazandi§ yat-
kinliklari, entelektiiel bir alanda yaratici bicimde kullanabilmesidir. Ozén (2010,
ss. 164-197) kitabinda Yesilcam'daki sinemacilarin entelektiiel dizeylerinin ye-
tersizligine iliskin elestiriler getirir fakat Akad bu yonetmenlerden ayrilir. “(T)am
tekmil bir entelektlel”, “bir bilge”, “organik entelekttel” (Kanbur, 2005, s. 17;
Kayali, 2020, s. 679) gibi sifatlarla 6n plana gikarilan Akad'in entelektiel kimligi,
onun ayirt edici niteliklerinden biridir. Yonetmenlerin, toplumsal sorunlari mesele
edinen dUsUnUr sanatgilar olmasi gerektigini dile getiren Akad’in (Onaran, 2001,
s. 228) da bu entelektiel kimligi dnemsedigi goriimektedir.

Akad, ortaokul ve liseyi Galatasaray Lisesinde tamamlamistir. Lisenin tari-
hine bakmak, yonetmenin entelektiel gelisimini yorumlamaya imkan verecektir.
Vahdettin Engin (2016) Okulun tarihinin Mekteb-i Sultani ‘nin 1868 yilinda kuru-
lusuyla baslatildigini yazar. Mekteb-i Sultani, Osmanli Devleti'nin Batillasma ha-
reketinin bir pargasidir. Bati kurumlarinin érnek alindigr ddnemde modern egitim
veren bir okula ihtiyag duyulmasi nedeniyle, Fransa Egitim Bakanligiyla birlikte
tasarlanmistir. Fransizca egitim veren, Fransa'nin egitim sistemini érnek alan oku-
lun 6gretmenlerinin ¢cogu da buradan getirilmistir (ss. 2-11). Avrupa ile kurdugu
bag nedeniyle modernlesmenin dnculerini yetistiren okul Tevfik Fikret tarafindan
Batiya acilan pencere olarak tanimlanir (Engin, 2021, s. 3; 2016, s. 427)."°
Donanimli devlet adamlari yetistirme amaci taslyan, Ulkenin en énemli egitim
kurumlarindan biri olan liseyi tanimlayan bu ifade, okulun Batililasma sUrecindeki
onemini orta-ya koyar. Cumbhuriyet'in ilanindan sonra Galatasaray Lisesi adini
alan okul Ber-nard Lewis'e gore de modern Tlrkiye'nin insasinda énemli rol alir
(Lewis, 2016, s.122). Lisenin egitim dlzeyi ve modernlesme sUrecindeki roll
sUphesiz ayri bir calismanin konusudur. Bu galisma acgisindan ise okulun Avrupa
gelenegiyle bag-lantisina dair temel perspektifi anlamak ve egitim slrecinin
entelektiel gelisimi bu yonde glglendirdigini kavramak dnemlidir.

Galatasaray Lisesi, Boudieu'ntin (2020, s.105) tabiriyle “munevver bir elitin
idamesine” dncelik verir. Bu baglamda Fransa'da yiksek dgretim diizeyinde egitim
veren Grandes écoles’ler ile Turkiye'deki Galatasaray Lisesi arasinda bir benzerlik
kurulabilir. Lisede, bilgi vermek yaninda 6grenciyi hayata hazirlama gibi bir amag
da gudlir. Ogrenciler tarafindan gerceklestirilen sosyal ve kltirel faaliyetler cok

9 Akad'in egitim aldigi donemde Turkiye'de sinema okulu bulunmamaktadir.
10 Bu ifadenin kaynagi, Tevfik Fikret'in “Sultani 'ye" adli siiridir: “Garb istiyak-i fikre agik bir ufuk ve
sen / Sarkin bu ufka ilk agilan bir derigesi!” (Fikret, 2006, s. 69).



128 ileti-s-im 39  aralik/december/décembre 2023

fazladir, 6grenci kullpleri aktiftir (Engin, 2021, s. 5). Bourdieu'nin dile getirdigi
gibi 6grencilerin sosyal ve kiltlrel hayati dizenlenerek ortak bir klltdr yaratilir,
bunun simgesel sermayeye donisimu tesvik edilir (Swartz, 2018, s. 284). Seza
S. Us-lu'ya (2018) gore Galatasaray Lisesi, Akad'in egitim aldigi yillari da igeren
1916-566 arasinda ulusal ve uluslararasi birgok sanatsal, kltlrel ve diplomatik
etkinlige ev sa-hipligi yaparak istanbul’un kiltir mekani olur. Okulun, 19. yiizyildan
beri sehrin en Avrupall semti olarak tanimlanan Beyoglu'nda bulunmasi da
énemlidir. Ogrenciler, Avrupa’dan turneye gelmis olan gruplarin oyunlarini ve
konserlerini rahatlikla izleye-bilirler. Semtte “Cabinet de Lecture” adi verilen
okuma salonlari vardir. Buralarda ¢ogu Fransizca olan kitap, dergi ya da gazeteye
ulasma imkani bulurlar (ss. 1761-1777). Okulun sahip oldugu bu o6zellikler,
Tlrkiye'de buradan mezun olmus bircok devlet adami, sanatgl, disUnUr
bulunmasini da agiklar niteliktedir.

Bourdieu'nin (2015, s. 450) dile getirdigi gibi Galatasaray Lisesinde de
devre arkadasliklari sosyal sermaye olusturur. Okulun sosyal yasami “kUltirel
ya-pitlarla ve kaltarla kisilerle (geleneksel usta cirak iliskisine benzeyen)
tekrarlanan bir temasi” mimkUin kilar (2015, s. 105). Akad, anilarini yazarken
onu yetistiren bir usta olmadigini 6zellikle dile getirir. Onu ustasiz yol alabilmeye
iten unsurlar-dan birinin egitimle edindigi habitus oldugunu sdylemek yanlis
olmaz. Alim Serif Onaran ile goriismesinde okuma merakuyla ilgili dile getirdikleri
bu iddiayr kanitlar niteliktedir: “Galatasaray'da daha iyi yol buldum, kendi
kendime ... lyi cevre ve arkadaslar dolayisiyla ... Okumami, okuma merakimi
sirdirdim. Bugln de bu merakim devam etmektedir” (2013, s. 7). Akad,
lisede arkadaslariyla edebiyat tar-tismalari yapar. Arkadas cevresinden ¢ok sey
ogrendigini belirtir: “Birkag yil sonra kendi kendime, arastirma ve yol bulma
yetenegine kavustum bu sayede ... Yani tek basina olsaydim c¢ok daha geri
kalacaktim” (s. 9). Benzer sekilde Galatasarayli arkadaslar araciligiyla lisede ve
askerden sonra tiyatro gruplarinda yer aldigini ve onu gelistiren bir sanat
cevresinde bulundugunu soyler (s.10).

Bourdieu'nin de belirttigi gibi okuldaki kiltlrel sosyallesme, sanata yo-
nelik tutum ve davranisini sekillendirir (Swartz, 2018: s. 390). Usta yonetmenin
Ozellikle bicime ve sanatsal tarza yonelik ilgisi, egitim strecinde edindigi habitu-
sun bir yansimasi gibi gdézikmektedir. Akad sdylesisinde (Onaran, 2013), oyun
izlemek igin dlzenli olarak Sehir Tiyatrolarina gittigini; lise yillarinda resimle
ilgilen-digini, resim sanatiyla ilgili kitaplar okudugunu aktarir. Okumalari
araciliglyla Fran-siz ressamlarin tiyatro dekoru yaptigini dgrenmesi tiyatroya olan
ilgisine yeni bir perspektif kazandirir. Dekor yapabilmek icin Sisli Halk Evine
mdiracaat eder. Siir yazan, edebiyat dergileri ¢ikaran Akad'in sahne sanatlarina
gecisi onu sinemaya yakinlastirmis olur. Akad sinemaya girisinde resmin etkisi
oldugunu dile getirse de (ss. 7-8) burada farkli ilgi alanlarinin birbirini tetikleyerek
besledigi bir slre¢ sdéz konusudur. Lise sirecinde edindigi birikim ve yatkinlk
ona yeni yollar agmistir.

Akad (2004), yapim sirketinde muhasebeci olarak c¢alisirken tiyatroyla il-
gilenmeye devam eder. Olusturdugu arkadas gevresi araciligiyla, “avant-garde
tiyatroyu, yazarlarini”, yonetmenlerini, bati mizigini 6grenir. Resim sergilerinde
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kesfettigi ressamlar onu heyecanlandirdiginda liseden sonra biraktigi resme geri
dénmeye karar verir. Arastirma 6grenme merakini sonradan sdyle degerlendirir:
“Ayiriminda olmadan sonradan ydnetmenligime yararl olacak birikimi hazirliyor-
dum sanki” (s. 45). Bu cimle habitusunun onun kariyerindeki etkisini de anlasilir
kilar. Bu donemde, Jean de La Bruyere'in Karakterler (1688) adli yapitindan ¢evi-
riler yapar (s. 45). Yalnizca bu 6rnek bile Akad'in kiltlrel sermayesinin onun yé-
netmenligine etkisine dair ipucu verir. CinkU Fransa'da okul mUfredatinda dnemli
yer verilen ve Roland Barthes (2022, ss. 406-407) tarafindan ilk modern yazar
olarak degerlendirilen La Bruyere, Akad gibi icerigi bigcime dayandirir ve bigimin
yapisini donUstlrerek yeni anlamlar Uretilecegine inanir. Karakterler'de toplumsal
yasama dair detayli gézlemler yapar. Akad'in sinemasinda ve ifadelerinde sahit
oldugumuz gibi La Bruyére de insani betimleyerek dinyanin gergek sorularini
ortaya koyar fakat bunlari dogrudan cevaplamaz (Barthes, 2022, s. 407). Bununla
birlikte Akad'in anilarinda ve roportajlarinda okulda 6grendigi yabanci dilin onun
icin dnemli bir sermaye olduguna dair daha somut érnekler de buluruz. Sozgelimi
sinematografi ve tiyatro bilgisini Fransizca kitaplara basvurarak edinir; Cahiers du
Cinéma dergisini takip ederek Avrupa’daki glincel egilimlerden haberdar olur; Ala-
in Robbe-Grillet gibi Avrupali ydonetmenlerle tanisarak onlarla galisir. Birgok filmi
yabanci dilde izleyebilir (Akad, 2004). Fransiz basinini takip eder ve onlarin kendi-
siyle ilgili elestirilerini dikkate alir (Kayali, 2006, s. 138).

Bourdieu (2015), egitim kurumunun ayni zamanda degerler asiladigini séy-
ler. Egitim pazarinda dogrudan karli gézikmeyen, deneyim ve bilgi birikimine yé-
nelik yatkinliklari sekillendiren bir egitim bigciminden bahseder. Okul ve/veya aile
“mesru kultdre iliskin, genel ve nakledilebilir yatkinliklar” olusturur (s. 41). Aldig!
ilkokul ve lise egitimi dUsindldtgtnde, Akad'in asina oldugu mesru kiltarin, Av-
rupa gelenegine bagh oldugu aciktir. Bourdieu'ye gore kiltUrel yetkinlik, mesru
klltdre yatkinligin sonucudur. Kasitl olmayan 6grenmelerle edinilen bu yatkinhgin
etkileri derin ve kalicidir (Bourdieu, 2015, ss. 41-105). Annesinin okuma meraki ve
babasinin onun egitimine verdigi nem disinda fazla bilgiye sahip olmadigimizdan
aile baglamindaki yatkinliklar degerlendirmek zordur; fakat Galatasaray Lisesinin
klltdrel ve sanatsal olarak sunduklarinin, Akad'in yatkinhklarini sekillendirdigine
dair ipuglari belirgindir. Estetik yatkinlik “okul alistirmalari ya da sanat yapitlarini
seyretme gibi amaci kendinde olan eylem pratikleri(yle)” olusur (Bourdieu, 2015,
s. 88). Akad'in lisede tiyatro, diinya edebiyati, Bati mizigi ve resmi ile tanismasi,
sanatin icinde ondan beslenerek yetistigi cok yonll bir egitim alabildigini gds-
termektedir. Bu durum, bir avantaja donidsmdis, onun sinemayi bir sanat olarak
algilamasinda onemli bir etken olmustur. Sonraki yillarda Akad'a yasadigi Ulke-
yi ve o cografyanin insanini, evrensellik baglami iginde anlama, yorumlama, 6z-
gln sekilde ifade etme sansi vermistir. Bu yonuyle, Besim Dellaloglu’nun (2013,
s.184) Ahmet Hamdi Tanpinar'a iliskin tespitine benzer sekilde Akad'in da moder-
nlesen toplumun modernisti oldugu sdylenebilir. Akad da, “modern olmanin so-
nu(cunu)” degil, “zihniyetin kendisiyle ve gecmisiyle iliski kurma tarzini” almistir
(s.143). Bu nedenle Tanpinar gibi hem gec¢misi ve gelenegi ciddiye alir; hem de
cagdas olani arar (s. 117).
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Necla Algan (2005, s. 51) Akad'in sinema dilini tanimlamak igin sade ve
derin kelimelerini kullanir. Bahsedilen derinlik, farkli sanat alanlarinda bigim Gzeri-
ne disUnerek gelistirdigi birikiminin bir sonucudur. Akad, Tanrinin Bagisi Orman
(1964) belgeseli icin yola ¢ikarken once filmin bigimine karar verir. Tarafsiz bir
bakis ortaya koymak ister (2004, s. 376). Bu estetik egiliminin, okul slrecinde
olustugu yine anilarindan égrenilir (ss. 376-381). Tanrinin Bagisi Orman belgese-
linin gdsteriminden sonraki glinlerde aklina 7. sinifta lisenin salonunda seyrettigi
filmler gelir. Filmlerin etkisini hatirliyor olmasina ragmen isimlerini ve kime ait
olduklarini cok sonra Cahier du Cinéma dergisinde, Robert J. Flaherty 6zel dosya-
slyla karsilasinca 6grenir. Kuzeyli Nanook (Robert J. Flaherty, 1922) ve Tabu (F.W.
Murnau, 1931) Akad Uzerinde bilingdis! bir etki yaratmistir. Akad bu etki Uzerine
kafa yorarak belgeselde sesin gergekgi kullanimini kesfeder, saf gorintindn glci
Uzerine dUsUndr ve anlamin gortntlyle yaratildigini bir kez daha anlar. “(S)oz, art
arda gelen goérinttlerden dogar” (s. 382) sonucuna ulasan Akad'in habitusu film
pratigini de sekillendirir. Geleneksel is yapma bigiminin hakim oldugu ortamda
Akad'in eylemleri kendi habitusunun dolayimindan gegmistir. Akad’'a sinemadaki
onci rolinin nedeni soruldugunda “(S)ezgiyle, bilingaltiyla, sagduyuyla” dogru
kararlar verdigi igin dnci oldugunu tahmin ettigini sdyler (Onaran 2010, s. 162).
Kullandigi “sezgi, bilingalt, sagduyu” kelimeleri aslinda onun auteur kimligini de
sekillendiren habitusuna isaret eder.

Bourdieu'ye (2015, s. 104) gbre egitim, edinilmis yetkinliklerdeki farkliliklari
dogurur. Fakat belki en 6nemli nokta yetkinliklerin yasama gecirilmesinde farkla-
ra yol agmasidir. Akad, sadece aldigi egitimle degil, edindigi yetkinligi kullanma
bicimiyle de diger yonetmenlerden ayrilir. Akad'in film konulari, egilimler ya da
tUrler arasinda yaptigi gecisler bu cergcevede agiklanabilir. Farkli ttr dzellikleri tasi-
yan filmler yapsa da kendi sinema perspektifinden onlari yorumlayabilme yetisine
sahip oldugu gordltr. Ulusal sinema tartismalarinda bigcim ve igcerik uyumunu on
plana koyan bir 6zginlik baglami gizer. Halk hikayelerinden esinlenen ama ticari
kaygilarla daha ¢ok melodram olarak tasarlanan filmlerin yapim slrecinde Akad
onemli bir aydinlanma yasar (Akad, 2004, s. 121). Halk hikayesini bilmedigini, hi-
kayelerdeki insanlari tanimadigini itiraf eder. Sehirde blyliduga ve Batili bir egitim
aldigi icin TUrk insani ile sonradan tanisabildigini sdyler. Bu énemli bir noktadir.
Kendi habitusunun farkina varirken ayni zamanda farkli habituslari hesaba katma-
yI da dgrenir. PopuUler kiltlrl i¢ kararticl ya da goklere ¢ikarict mistik bir havayla
degil (Swartz, 2018, s. 237) gergekgi bicimde yansitmaya boyle yonelir. Bu farkin-
dalik hem Akad hem Turk sinemasi igin dnemli bir esigin gecilmesi anlamina gelir.

Karadogan'a gore (2018), Turk sinemasinda yerlilik ve Baticilik arasinda o
doénemde baslayan ve uzun yillar devam eden bir tartisma ve kutuplasma vardir.
Kendine 6zgu ve yerli olani arama, sabit kalma ve var olani koruma olarak algi-
lanmistir (s. 338). Halk sinemasi ve ulusal sinema kavramlari da bu zaviyeden
yorumlanir (s. 169). Oysaki ulusal sinema, kimlik vurgusu ve bigimsellik arayislari
ekseninde aslinda moderniteye baghdir. Akad bu iliskinin farkina varir. Ulusal sine-
ma arayisini bir Uslup arayisi olarak gorir. Bu ¢ergevede ulusal sinemayi Avrupa
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sinemasindaki gelenekle baglantili olarak degerlendirdigini “Bir Fransiz, ingiliz,
Alman sinemasinin yarattigl kedine 6zgU anlatimi TUrk sinemasinda yaratmaya
calistim” sozleriyle acikga dile getirir (Kayali, 2006, s. 143). Akad'in ulusal sinema
tartismalarindaki tutumu 1960'larin ikinci yarisinda dn plana ¢ikan Toplumsal Ger-
cekei egilimler karsisinda da devam eder. Toplumsal Gergekgi sinema ekoll igin-
de yer almayi tercih etmez (Daldal, 2005, s. 129). O donemde, toplumsal gergekgi
filmler ile sanat filmleri iki ayri kutba ait gorlir (Karadogan, 2018). Ornegin Refig,
kisisel Uslubu iceren sanat sinemasini gercekgilikten uzak bulur. Modernist egilim
ile gercekgilik arasindaki iliskinin ¢dzimlenmesi cogu yonetmen igin zaman ala-
caktir (ss. 149-150). Fakat Akad, sinemanin bicimden ayrilamayacagini Kanun Na-
mina filminde kesfetmis, boylelikle modernist bir estetik baglama eklemlenmis-
tir. Kitabinda bu konuyla ilgili Konfligyus'a hak verdigini yazar: icerik ve bicime esit
dlzeyde 6nem verilmesi seckinligin bir kosuludur (2004, s. 437). Daldal (2005,
s. 129), 1960-66 vyillari arasinda toplumsal gergekgi filmler yapan yonetmenlerin
ilerleyen vyillarda bu basarilarini yakalayamadiklarini dile getirir. Oysa Akad, kendi
sinemasini yapma yolundaki tutarliligini, bazi édtnler verse de sirdirmus ve bu
yillardan sonra da kalici izler birakacak filmlere imza atmistir. Kalicilik, sanat film-
lerinin niteligidir. Kayal (2020, s. 678), bu baglamda yapimindan kirk yil sonra ¢ok
farkli perspektiflerde ele alinabilen ve tartismalar agan Vesikal Yarim filmini érnek
olarak gdsterir. Akad eserlerinin bu niteliginin farkindadir. Bazi filmlerinin erken
filmler oldugunu sdylemesi bu iddiayi kanitlar niteliktedir.

Akad'a gore, “Sinema ... diger sanatlarla ayni gizgide olmasi gerekirken asil
amacindan ve yapisal niteliginden saptirilarak bir gosteri olarak kullaniimistir. ... Boy-
le olusu da sinemanin yapisal niteligine tam bir ihanettir” (Akad, 1975 akt. Onaran,
2001, s. 224). Akad, bu ciimlesiyle sinemay! bir sanat olarak goérdigind agikga or-
taya koyar. Bu yaklasim onun habitusuyla Yesilcam arasindaki ¢atismayi da anlasilir
kilar. Ticari kaygilarla hareket eden popduler filmler halkin begenisine gore dizenle-
nir. Bourdieu'ye gore, halk sinifi maddi zorluklar icinde ve kultlrel sermayeden yok-
sundur. Bu nedenle onlarin habitusu hakim kdltlrtn tahakkimU altindadir (Swartz,
2018, s. 237). Begenileri de bu baglamda sekillenir. Temsille dogrudan itaatkar bir
iliski kuran seyircinin begenisi zorunluluk begenisidir (Bourdieu, 2015, s. 72). Bu be-
geni, stilize degildir; entelektlel bir yaklasim gerektirmez; soyut distinmeye dogru
acllmaz (Swartz, 2018, s.233). Akad ise Yesilcam'a soyut disiinceyi ve stilizasyonu
getirir. Akad’in bu gatismayi yonetme bigimi Avrupa sinema geleneginden beslenir.
Bunun kanitlarindan birinin Akad'in (2004) yazdigi ani kitabi oldugu sdylenebilir. Bu
kitap, onun 6zgin bir sinema yapma mucadelesini anlatir. Bu yonlyle Yeni Gergek-
cilik ve Yeni Dalga’nin sinema manifestolariyla iliskilendirilebilir.

Sonug

Bu calismada, Turk sinemasinin oncU figlrG Latfi Akad'in auteur kimli-
gini kultdrel yatkinhklari baglaminda inceledik. Daha dnce yapiimis calismalar-
dan farkli olarak Yesilgamh bir auteur olarak Akad'in kendine 6zgl kosullarini
degerlendirebilecegimiz bir yontem cergevesi gizdik. Auteur elestirisi ve Bour-
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dieu'nln kultirel sermaye ve habitus kavramlarindan vyararlanarak ¢izilen bu
gergeve, yonetmenin kisiligine odaklanirken kokensel, sosyal ve kiltlrel bagla-
mini da analiz etmemize imkan verdi.

Akad'in sinematografisini, anlatisal o6zelliklerini ve Yesilgam'daki film pra-
tigini inceleyen galismalar, Akad’in teknik ve estetik tercihlerinin Avrupa sinema
gelenegi cercevesinde degerlendirilebilecegini ortaya koyar. Buna gore Yeni Ger-
cekgeilik akimiyla kurulabilecek benzerlikler sdyle siralanabilir: Dis mekanin ve di-
yaloglarin gergekgi kullanimi, kameranin taniklik eden niteligi, genel ve orta dlgek
plan tercihi, sade kompozisyonlar yaratiimasi, 6IG zamanlara yer verilmesi, konu-
ya uygun gergekgi oyuncu ydnetimi ve oyuncu segimi, mizansenin 6n plana ¢ik-
masi, toplumsal baglamin hikayenin ayrilmaz bir parcasi olarak var olmasi, ¢o6zim
Onerileri yerine sorunlarin ortaya konmasi, duragan kamera ve genis alan derinligi
kullanimi, yalin kurgulama ve acglk sonlara yer verilmesi. Akad'in Yeni Dalga aki-
miyla iliskisi ise U¢ dlzeyde kurulabilir: Yesilgam'daki alisilmis tdr filmi kaliplarinin
bozulmasi, yildiz oyunculara beklentilerin disinda roller verilmesi ve filmler arasin-
da zihinsel baglar kurulmasi. Bunlarla birlikte Akad sinemasi Antonioni ve Visconti
sinemasiyla da benzerlikler tasir. Siralanan 6zellikler, gergeklik arayisi ekseninde
elestirel, kalici, donUstlricl ve evrensel olmayi hedefleyen Avrupa sanat sine-
masl paradigmasiyla uyumludur. Fakat bu teknik ve estetik tercihleri igceren ve
Akad'i Avrupa sinema gelenegine baglayan asil unsur onun auteur kimligidir.

Akad, Auteur sinemasi gelenegindeki gibi filmi ydnetmene ait kilar, sinirli
kosullara ragmen bigim Uzerine disundr, 6zgin ve tutarl bir Gslup gelistirmeye
gabalar, sinemay kendi gerceklik arayisinin bir parcasi olarak gorlr, engelleri ya-
ratici gozUmlerle asmaya calisir. Modern bir sanatgi olarak tikenmez bir merakla
surekli denemeler ve kesifler yapar. Burada sdz konusu olan Akad’in modern
ethosuyla kurulabilecek varolussal iliskidir. Bu iliski Akad'in yetistigi sosyal ve kil-
trel gevrenin onun auteur kimligi Uzerindeki olasi etkileri ortaya koyuldugunda
gorindr olur. Ulkenin Bati'ya acilan penceresi olarak tanimlanan ve modernlesme
stirecinde édnemli bir role sahip olan Galatasaray Lisesinde aldigi modern egitim
ile Akad, Avrupa gelenegi ve zihniyet dinyasi ile yakinlasir; entelekttel birikimini
bu yonde artinr. Okulda égrendigi yabanci dil 6nemli bir sermaye olur. Sinema,
tiyatro, resim ve edebiyat bilgisini Fransizca kitaplara basvurarak edinir. Akad, egi-
tim aldigi dénemde istanbul’un ve Tirkiye'nin kiltir mekani haline gelen Galata-
saray Lisesinde, devre arkadasliklari ile besleyici bir sosyal yasam kurar. Buradaki
sosyal ve kultlrel faaliyetler, biling dlzeyinde oldugu kadar bilingdisi olarak da
Akad'in sanata yonelik tutum ve davranisini sekillendirir. Sanatsal bicime yonelik
ilgisi, Akad'in sinemay! bir sanat olarak algilamasina ve modernist bir estetik bag-
lama eklemlenmesine neden olur.

Kaltdrel yatkinliklar, Akad'in Yesilcam'da ustasiz yol alabilmesinin de en
onemli sebeplerinden biridir. Yesilcam'a soyut dislnceyi ve stilizasyonu getiren
Akad, zaman zaman Batili egitimin onu kendi kiltdrinden uzak tuttugunu dile
getirse de insan hikayelerini 6zglin ve elestirel bir sekilde anlatmasini saglayan
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onun modern olus bigimidir. Akad’in olusunun bir parcasi olan entelektlel habis-
tusu, onun auteur kimligini sekillendirir ve diger yonetmenlerden ayriimasinda
etkili olur. Filmlerini Uretirken kararlarina yon verdigini sdyledigi sanat¢l sezgisi,
edindigi kUltlrel sermaye ile sekillenen habitusundan ayri distnilemez.

Akad'in sinema arayis! bir bigim arayisidir. Bourdieu’'niin ortaya koydugu
gibi kultUrel sermaye ile baglantili olan bu arayis sanatglyr 6n plana gikarir. Akad,
popduler tlrlere kendi yorumunu katabilir hem ulusal sinema tartismalarinda hem
toplumsal gergekgilik bahsinde bigim ve icerik uyumunu 6n plana koyan ézgUn bir
Uslup yaratabilir. Bicim ve icerik uyumunun seckin bir arayis oldugunu bilen Akad,
kendi habitusunun farkindadir. Bu farkindalik baska habituslari hesaba katmasina
da imkéan verir. Bazi filmlerinin toplum igin erken filmler oldugunu dile getirmesi
bu farkindaliga isaret eden orneklerden biridir. Ticari kaygilarin 6n planda tutul-
dugu bir sektor icinde film Uretse bile kisisel Gslubunu ortaya koyabilecek filmler
Uretmeyi basarmasi da bu baglamda degerlendirilebilir.

Akad, sansur nedeniyle senaryolari engellendiginde engelleri asabilecek
yontemler bulmak igin calisir. Aldigi egitim ve yetistigi ortam, edindigi yetkinligi
kullanma bigimini de belirlemistir. Fransiz sinemacilar gibi devlet destegiyle ya
da tamamen bagimsiz kosullar altinda film yapma imkéani bulamasa da egemen
sinemanin bigimine, piyasa kurallarina ve politik ortamin taleplerine karsi kendi
sinema arayisini sirdidrmek igin gabalar. Bu arayis ve micadele ruhunun Avrupa
sinema geleneginden beslendigini sdylemek mimkindir. Bu ¢cergevede, Akad'in
sinema hayatini anlatan “Isikla Karanlk Arasinda” adli kitabi, Yeni Gergekgilik ve
Yeni Dalga akimlarinin sinema manifestolariyla iliskilendirilebilir.

Bu galismada, Akad'in Avrupa sinema gelenegi ve zihniyet diinyasi ile olan
iliskisinin belirli yatkinhklar olusturdugu, bunlarin onu modern sinemaya yaklas-
tirdigl ve auteur kimligini sekillendirdigi ortaya kondu. Bu yoénuyle -farkli bir izlek
secilse de- daha 6nce yapilan galismalarda oldugu gibi Akad’in kendine 6zgU di-
renisiyle Turk sinemasina dnemli bir esik atlattigi tezi desteklendi. Gelinen nokta-
da Avrupa zihniyeti ve Avrupa sinemasinin diger sinemalar Uzerindeki etkilerinin
elestirel baglamda da ele alinabilecegi hatirlanmaldir. Tark sinemasinin Bati ka-
nonuyla iliskisinin elestirel bir bakis agisiyla tartisiimasinin TUrkiye'deki sinema
galismalari agisindan énemli oldugunun alti gizilmelidir. Béyle bir calismada Bour-
dieu'nn kultlrel sermaye kavrami da genisletilerek yeni baglamlara tasinabilir.

Bu makale intihal tespit yazilimlariyla taranmistir. intihal tespit edilmemistir.

Etik Kurul Onay Bilgisi
Etik kurul iznine gerek yoktur.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani
Arastirma tek bir yazar tarafindan yUrattlmastar.
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Destek ve Tesekkiir Beyani
Calisma herhangi bir destek almamistir. Tesekklr edilecek bir kurum veya
kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi Beyani
Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile gikar catismasi bulun-
mamaktadir.
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