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Bugiine dek dijital mecralarin kiiltiirel yap, bellek ve isleyis tizerindeki
etkilerine dair yapilmis akademik ¢alismalara bakildiginda, ilk olarak
bu mecralarin ya yozlasmaya ya da tiretkenlige yol actigin1 savunan iki
temel ve karsit goriisiin oldugu anlasilir. Buna gore yozlasmay 6zellikle
kiiltiiriin metalastirilmasi ve tiiketimcilige indirgenmesi seklinde ele
alan elestirel sosyal teorisyenler konuyu siklikla kiltlir endiistrisi
kuramlariyla agiklarken; cogu halkbilimci ise dijitallesmeyi kiiltiirel
insanin giincel varyanti ve firsati olarak degerlendirir. Bu makale ise
sozkonusu iki karsit goriisii bir biitiinliik hatta simbiyotik bir iliski icinde
gorerek, onceki teorik ¢alismalarda biraz da ihmal edilen somutlastirici
“nasil” sorusunu orneklerle iceriklendirmeye ¢alismaktadir. Bu amagla
yerel kiiltlirtin ¢evrimigi ytikselisinin glincel bir modeli olarak 7 Mayis
2023 tarihinde yayin hayatina baslayan TRT’nin uluslararas: dijital
yayin platformu Tabii analiz edilmektedir. Kiiresel rekabetci tavirla
gelistirilen dev biitgeli platformlarin karsisinda kendi dinamiklerinden
beslenen Tabii “Bizi Birlestiren Hikayeler” mottosunu benimsemistir.
Nitel aragtirma esasina dayanan makalede tabii yapimi 29 dizi igerik
analizi yontemiyle incelenmis ve igerikler yerellik géndermelerine
gore bashklandirilmistir. Bu bagliklar soyledir: “sektér hegemonyasina
kars1 yerli anlat1 kiiltiiri”, “popiiler kiiltiir ve yabancilasma elestirisi”,
“kiiltiirel mirasin senaryolastirilmasi”, “kiiltiire yon veren biyografilerin
tanitimi”, “bellek boslugunun kapatilmas1”, “yerel duygularin tiretimi”,
“yerel kiiltiir motiflerinin hatirlatilmas1”, “kiiltiirel davranis motiflerinin
resmedilmesi”, “yakin Kkiilttirel bellegin
canlandirilmas1 ve gilincel géndermeler”. Buna gére Tabii’'nin uzun
yillardir belli bir tekelin elinde sikisan izleyiciler i¢in Tirk kiiltiirel
mirasina eklemlenmis gelistirilmeye acgik aksiyonel
icerikler sundugu belirlenmistir. Dahasi bu dizilerde hem giindelik
yasamdaki kiiltirel yabancilasmanin hem de sinema sektdriindeki
kiiltiirel asinmalarin tenkit edildigi, bunun yerine kendinden menkul
yerli kiiltlirel miras ve anlatinin 6ne ¢ikarildigy, yerli sanatsal unsurlarin
sergilendigi, dikkat gekici biyografilerin hikayelestirildigi, bu yollarla
kolektif bellegin ve kadim duygularin yeniden iiretildigi, yeni nesiller
icin davranis ve diisliniis modellemesi yapildig1 ve kiiltiirel mirasin
bugiiniin giindemine uyarlandig) tespit edilmistir. Bu arastirma i¢inde
yasadigimiz kiltiriin “goriinti-temelli” olusunu temel almaktadir. Halki
kitleye, bireyleri ise izleyiciye indirgeyen bu gorsellestirmenin kendisi
bugiin belki de en baskin kiiltiir formunu ve vasitasini mimlemektedir.
Bu nedenle bu makale sadece platformun teknik vasiflarin1 veya
dijitallesme egilimlerinde viicut bulan bu ¢agin Kkiltiir portresini
resmetmeyi hedeflemez. Bunun yani sira su iki sorunun izini siirer:
Kiiresel kiiltiir sdyleminin gélgesinde yerel bir alan kaldi m1? Eger
kaldiysa bu alan nasul isletilebilir?

“Tiirk sanatinin ihyasi”,

“animsatici”

Anahtar Kelimeler: Tabii, Kiiltiir Endistrisi, Gorsel Kiiltiir, Dijital Yayin
Platformlari, Yerellik.

ABSTRACT

Considering the academic studies focusing on the effects of digital media
on cultural structure, memory and functioning; it is firstly understood
that there are two main and opposing views that argue that these
practices lead to either corruption or productivity. Accordingly, while
critical social theorists, who deal with corruption, especially as the
commodification of culture and its reduction to consumerism, explain
this problem with the theories of the culture industry, most folklorists
consider digitalisation as a current opportunity and variant of cultural
construction. This article, on the other hand, sees these two opposing
views in unity, even in a symbiotic relationship, and tries to embody
the “how” question, which has been neglected in previous theoretical
studies, by exemplifying it. For this purpose, Tabii, international digital
streaming platform of TRT, which went on the air on May 7, 2023, as a
current model of the online rise of local culture, is analysed. Against the
global competitive and huge budget platforms, Tabii is fed by its own
dynamics and appears with the motto “Tales Bonding Us”. In this article
that is based on qualitative research, 29 series are analysed through the
content analysis method and then these contents are titled according to
meanings and references based on locality. These titles are as follows:
“local narrative culture against sector hegemony”, “criticism of popular
culture and alienation”, “scripting of cultural heritage”, “promotion of
biographies that shape culture”, “closing the memory gap”, “production
of local feelings”, “recalling local culture motifs”, “painting cultural
behaviour models”, “revival of Turkish art”, “claiming the recent cultural
memory and current references”. Accordingly, it has been revealed that
Tabii offers “reminiscent” and actionable content that is articulated to

» o«

» o«

Turkish cultural heritage and open to development for viewers who have
been stuck in the hands of a certain monopoly for many years. Moreover,
both the cultural alienation in daily life and the erosion in the cinema
industry are criticized in these series. Self-styled indigenous cultural
heritage and narrative are highlighted. Local artistic elements were
exhibited. Remarkable biographies were narrated. Collective memory
and ancient feelings are reproduced in these ways. This production
develops a collective modelling for new generations and cultural
heritage has been adapted to today’s agenda. This research is based on
the fact that the culture we live in is “image-based”. This visualisation,
which reduces the public to the mass and the individuals to the audience,
marks perhaps the most dominant cultural form and means today.
This article does not only aim to portray the technical features of this
platform or the cultural portrait of this age embodied in its digitalisation
trends. In addition to this, it traces the following two questions: Is there
alocal space left in the shadow of the global culture discourse? If so, how
can it be operated?

Keywords: Tabii, Culture Industry, Visual Culture, Digital Streaming
Platforms, Locality.
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GIRIS

“Kitle iletisim araclar1 ve dijital kiltlr aras-
tirmalarinda uzmanlasmis bir halk bilimci
ve etnograf olarak memlerin ve diger inter-
net kaynakl kiiltiirel fenomenlerin en giincel
yinelemelerine ayak uydurmak i¢in kendimi
surekli bir miicadele icinde buldum. Elbette
bu benim caba eksikligimden degil, daha ¢ok
halka ait ve yerli ifadenin hibritlesmis bigim-
lerinin hem ayni-anda-¢ok-yerde-olmasindan
(ubiquity) hem de akiskan olmasindan (flui-
dity) kaynaklaniyordu” Trevor J. Blank (2018,
s. 1).

Bellegin yerine aygitlarin ikame edildigi gu-
nimuz c¢aginda (Illich ve Sanders, 2015, s.
15) gorsellik lireten araclar veya goriintiler
evreni kiltlriin artik yalnizca bir boyutunu
degil; esasinda bir bitiin olarak yeni formunu
teskil ve temsil etmektedir. “Dijital 2023 Glo-
bal” raporu da yasamlarini aglara bagh olan
ekranlar tizerinden deneyimleyen Kitlelerin
her gecen giin daha fazla biliytidigiint dogru-
lamaktadir (We Are Social, 2023). Giiniin yak-
lasik yarisinin internette gecirildigini belirten
rapora gore, Tlirkiye’deki internet kullanicila-
rinin sayisl 71,38 milyona ulagsmistir. Bunla-
rin %96,3't her giin Netflix ve YouTube gibi
dijital akis (streaming) platformlarin ziyaret
edip cevrimici yapimlar seyretmektedir. Ozel-
likle genglerin ilgi gosterdigi bu platformlar-
da gilinliik gecirilen siire ortalama bir bucuk
saattir ve bu siire her yil artis gostermektedir
(RTUK, 2022, s. 164). Giiniimiizde internetin
kendisi “kiiresel halk ansiklopedisi” olarak
kabul gormektedir (Krawczyk-Wasilewska,
2016, s. 25). Bu kabuliin bellekle ve dijital
mecralarla iligkisi kiltiir endistrisi eksenin-
de siklikla elestiriye tabi tutulmustur.

Bu elestirilerin bir kismi kimligin yeni tekno-
lojik formlarin dolgu malzemesine indirgen-
digini vurgularken (Oztiirk ve Ismet, 2020, s.
161), kimisi ise milli kimligin en somut temsi-
li olan folklorun metalastirilmasi ve tiiketim
degerine indirgenmesi riskiyle karsi karsiya
oldugunu belirtir (Cokay Nebioglu, 2021, s.
47). Bu elestiri yaklasiminin onciil teorisyen-
lerinden Adorno’ya (2003) gore kiiltiir en-
distrisi tahakkiim ve maniptilasyon kaynagi
olarak islevsellestirdigi kitle iletisim araglari
marifetiyle bireysel ve toplumsal yapiy1 yon-
lendirmekte ve tek yapili bilin¢ olusturmak-

tadir. Bu platformlar da benzer sekilde tiiket-
tikce istahlandiran dogasiyla bagimli, asir1 ve
art arda izlemenin (binge-watching) oniini
acarlar (Cayci, 2021, ss. 403-423). Burada
dolup tasan, sonra ansizin silinen ve ardin-
dan yine dolan ama tam olarak birikmeyen
egilimler, imajlar ve gorisler bellek lizerinde
muglaklik yaratirlar (Haux, Maget Dominicé
ve Raspontnig, 2021, s. 778). Bunun sonucun-
da halk kitlelesir veya halk ile kitle arasindaki
ayrim bulaniklasir (Dorst, 1990). Howard’a
gore de (2008, s. 194), cevrimi¢ci medyada
ortaya cikan icerik yerel, ticari ve kurumsal
cikarlar: birbirine karistirarak bu bulanikhigi
yogunlastirir. Ote yandan yine Howard, kati-
limc1 medyanin internet tabanlh halk kiilti-
rini genisleten ve yerelin baskaligini ifade
eden yeni kanallar actigini ileri siirer (2008, s.
192). Gergekten de ister halksiz (folkless), is-
terse halk-olmayan (non-folk) topluluk olsun,
siber-uzamda ¢evrimici devinen ve her sem-
bolik etkilesimle viicut bulan internet vatan-
daslari (netizens) bulunur (Blank, 2012, s. 2).
Burada insanlar geleneksel ifade bicimlerini
yeniden sekillendirerek kullanmaya devam
ederler (Blank ve Howard, 2013, ss. 4-11).
Oyle ki bu mecralar yillardir halk bilgisinin
olusumunda ve aktarilmasinda etkin rol alir
(Dundes, 2006, s. 24).

Insanlarin evlerine kapanmasina neden olan
koronaviriis pandemisi siirecinde ivmelenen
ve Kklasik yapim-dagitim-goésterim zincirini
kiran dijital platformlar (Erkili¢ ve Duru-
el Erkilig, 2021, s. 99) gecmisin, bugiiniin ve
gelecegin hikayelerini diinya c¢apinda yay-
may1 surdirmektedirler (Lobato, 2019). Bu
da bellek dolasiminin ¢agdas dinamiklerini
ve kiltlirel bellegin sekillenisini 6rneklendi-
rir (Gambarato, Heuman ve Lindberg, 2022,
s. 273). Cok sayida tematik icerik sunabilen
platformlar yerli ve yabanci yapimlara ta-
sinabilir aygitlar vasitasiyla her zaman ve
her yerde erisim imkani saglar. Insanlarin
bu platformlara abone olmalarinin temel
motivasyonu Bur¢’a gore (2023, s. 246-
252) c¢ag1 yakalamak, TV programi igerigini
diisik bulmak, zamani verimli gecirmek,
bos zamanlarini degerlendirmek, hesaplilik,
zihin bosaltmak, mutluluk hissi ve eglence
iken; bu platformlar1 ¢ekici kilan nitelikler
ise Kkisisellesmis algoritma, ayricaliklik,
yapim ve yayin Kkalitesi, secenek cesitliligi,

191


https://datareportal.com/reports/digital-2023-global-overview-report
https://datareportal.com/reports/digital-2023-global-overview-report

sansiirsiiz yayin, yayinlarin stiresinin kisa
olmasi, reklamsiz erisim, zaman ve mekan
esnekligidir.

Bu makalede ele alinan TRT nin dijital platfor-
mu tabii, Turk cografyasinin kiiltiir treticisi
olma iddias1 tasimaktadir. Bu ¢alisma, tam da
bu iddiay1 sitnamaktadir. Hi¢ stiphesiz son y1l-
larda 6zellikle Tiirk dizileri Avrupa, Ortadogu,
Orta Asya, Afrika ve Amerika’da ytliz milyon-
larca izleyiciye ulasmistir (Anadolu Ajansi,
2022). Bu c¢ergevede, Tabii'nin lansman et-
kinliginde konusan TRT Genel Mudiiru Prof.
Dr. Mehmet Zahid Sobaci sunlar1 séylemistir:
“TRT uluslararasi dijital platformumuz tiim
insanlig1 ayni suda yikamak isteyenlere karsi
acilmis saf, dogal ve yeni bir kaynaktir... Plat-
formumuzun glizel vatanimizin tanitimindan
turizmine, ekonomisinden kiiltiir zenginligi-
nin paylasilmasina 6nemli katkilar1 olacak”
(Anadolu Ajansi, 2023).

1. Yontem ve Yaklasim

Folklor ile dijital platformlar arasindaki kiil-
tiirel uretim ve tiketim iliskisine dair yete-
rince ¢alisma bulunmamaktadir. Bu platform-
larla ilgili cogu 2018 sonrasina ait akademik
eserlerin agirlikla iletisim bilimleri (sinema,
televizyon, reklamcilik, halkla iliskiler), giizel
sanatlar, isletme ve miihendislik alanlarinda
yogunlastig1 gozlemlenmistir. Kurumsal ileti-
sim, dijital donlistim, pandemi, marka planla-
ma, pazarlama, istihdam, is ve icerik yonetimi,
algoritmik programlama, tiiketici davranis-
lar, izleyici aliskanliklar, film formlari, tir-
leri ve sektorii baglaminda yapilan “dijital
platform” calismalari, tiimi 2016 yili sonrasi
olmak tiizere ozellikle Netflix ekseninde ele
alinmistir. Netflix'le ilgili ytiritilen arastir-
malar icinde kiltiirel degismeyi odagina alan
cok az sayidaki calismada ise agirlikla tekno-
loji kiltlirli, medya sektorti, gozetim, reklam,
marka, tiikketim ve izleyici/izleme deneyimle-
ri ele alinmistir. Bu makale diziler ve filmler
tizerinden gorselligi pazarlayan kiiresel kiil-
tiir endiistrilerinin hem ¢iktis1 hem de tepki-
si olarak beliren Tabii platformu hakkindaki
ilk arastirmadir. Bu makalede tabii platfor-
munda yayinlanan diziler Temmuz-Agustos
2023 tarihlerini kapsayacak sekilde kiiltiirel
insa ve ifsa baglaminda incelenmistir. Tabii
platformunda TRT yapimi olan ve olmayan

cok sayida film ve dizi bulunsa da hali hazir-
da bizatihi bu platform icin yapilmis 29 dizi
bulunmaktadir. Bu sayinin ve iceriklerin her
gecen gilin artmasi beklenmektedir. Yine de
bu diziler TRT’nin esash kurumsal vizyonunu
ve kiltlirel perspektifini temsil etmektedir.
Platformda heniiz ilk sezonlar1 yayinlanan bu
diziler izlenmis ve fakat analiz, b6liim bazh
sinematik paradigmalara gore degil; biitiin
olarak kiiltlirel gondermelere gore tasnif ve
tahlil edilmistir. Zira makalenin temel amaci
dizileri kendi icinde ve bagimsiz olarak tas-
vir etmek degil; platformu diisiinsel biitiinli-
gl icinde kiiltiirel katki ve katilimiyla desifre
etmektir. Burada kullanilan nitel arastirma
yontemi olarak icerik analizi, makalede odak-
lanilan dizilerdeki kiltiirel anlamlarin izini
stirmiis ve alt basliklar kiiltiirel insa/aktarim
misyonuna gore bashklandiriimistir.

2. Analiz : Platform Yapimlarinin Kiiltiirel Katki ve
Katilimlar1 Baglaminda Degerlendirilmesi

Ozdemir yillar o6nce gelenegi gelecege
tasiyanlarin cok kere gelenek dis1 aktorler
oldugunu tespit etmistir (2006, ss. 35-36).
Bugiin ktltiirel aktarimi temin eden cogu
teknolojik aracglarin gorselligi 6ne ¢ikararak
anlatiy1 goziin odagina yerlestirdigi sdylene-
bilir. Dolayisiyla bir kiiltiir okumasinda film
veya diziler yalnizca imajinatif veya similatif
araglar1 degil; tUretilen ve paylasilan kolek-
tif anlatinin kendisini ifade ederler. Hatirla-
mak, Bauman’a gore (2010, s. 81) kalabalik
imgeler yi18in1 icinden segilerek yapilan bir
yorumlama ve hikaye anlaticihigidir. Bu tasvir
ozl itibariyle film ve dizilerin islevsel degerini
isaret eder. Kurgusal anlatilar hem birer belge
(Giiveng, 2020, s. 13) hem de paylasilan bellek
niteligindedir. Filmik goruntiiler baglamsiz
ve kopuk imaj yigintilar degildir. Aksine bir
teknik ve aygitla elde edilen ama bunlarin
ontolojilerini asacak sekilde tretildikleri
tst-anlamlardir. Ayrica bunlar tiim nesiller
tarafindan korunacak ge¢misin goriintiilerini
olusturma ve bicimlendirme potansiyeline
sahiptir (Erll, 2010, s. 389). Bu bigimlendir-
mede az bilinen, gizlenen veya baskilanan ol-
gular bile evrensel anlatilara donistiirtlebil-
mektedir (Tuna, 2022, s. 38).
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2. 1. Sektor Hegemonyasina Kars Yerli Anlati Kiltiri

Platformdaki yapimlar arasinda en fazla tarih

tirinde diziler mevcuttur. Tarih konusunda
son yillarda yiikselen bir izleyici egilimi s6z
konusudur. Bu durum, dénemlere 6zgi kiiltii-
rel okumalar icin de zemin olusturmaktadir.
Bu tiirii komedi takip etmektedir. Komedi,
gise hasilatlarina bakildiginda izleyici agisin-
dan en cazip tiirlerden biridir. Yine kiiltiirel
duygulanim ve 6zdeslesimler tiretebilen bir
tiir olan dram da platformda baskindir. Yillar-
ca Hollywood hegemonyasi altinda biiylyen
tirlerden sug, macera, aksiyon, gizem ve bi-
lim kurgu tabii platformunda evrensel anlati
dilinden o6diin verilmeden yerel degerlerle
detaylandirilarak yerlilestirilmistir.

Platformdaki “Sanzelize Digiin Salonu”
dizisinde oldugu gibi edebiyat eserlerinin
sinemaya uyarlanmasi da dikkat cekici bir
girisimdir. Bu konuda kiiltiirel mirasinda ¢ok
sayida yazili eserin bulundugu Tiirk diisiince
birikimi i¢in bu 6ncii niteliktedir. Benzer yo6-
nelim karakteristik kiiltiirel sahsiyet, vaka ve
vesikalar icin de gecerlidir. Ustelik bu anlatim
formu izleyici iizerinde olabildigince inandi-
ric1 bir uslupla ve ileri teknigin imkanlariyla
gerceklestirilmektedir. Hollywood endiistri-
sinin bol efektli ve goz alic1 kurgusu bu plat-
formdaki yapimlarin 6rnegin savas, aksiyon
veya bilim kurgu sahnelerinde de yetkin bir
sekilde izlenmektedir. Bu agidan bir zamanlar
Yesilcam sinemasinda bir tirli basarilama-
yan ve hatta biraz da basit kalan gercekiistii
sahneler, bugiin sinema kiiltiirtintin tecri-
belenmesi sonucu hizla ve kolaylikla cekile-
bilmektedir. Ustelik senaryoya yén veren ve
sinemasal atmosferi olusturan tiim detaylar
folklorun motifleriyle ve sdylenceleriyle dol-
durulmaktadir. Ote yandan mizah da son yil-
larda poptiler filmlerde siklikla goriilen argo,
kifiir, sive veya mistehcenlige dayanmadan
yapilmaktadir.

2. 2. Popiiler Kiiltiir ve Yabancilasma Elestirisi

Bu elestiri yalnizca izleme bigcimleriyle ilgili
degildir. Aksine modern kiltiriin basat tiike-
tim aliskanliklar1 ve genis ¢apl yeni toplum-
sal iliskiler bu elestiriden payin1 almaktadir.
Ornegin “Organizasyon Bizim Isimiz” dizisin-
de modern rekabetgi is yasaminin samimiyet-
sizlikleri islenmistir. “Koyu Beyaz” dizisinde

Bati kiiltiirtintin etkisi altinda biiylyen bir
gencin Avrupa’ya Tiirkoloji b6liimii okumaya
gittiginde yasadig ikilemler ironik bir yakla-
simla ele alinmistir. Hikaye, kendisinden ilahi
soylenmesi istendiginde “Akdeniz Aksamlar1”
sarkisini sdyleyen bu gencin aslinda sahip ol-
dugu kiltiirii sadece bir “etiket” olarak yasa-
yagelmesinin parodisidir. “Sanzelize Diigiin
Salonu” dizisinde de i¢cinde dogdugu kiiltiire
asir1 yakinlasmis oldugu icin korlesen baska
gencin kimlik arayisi vardir. Apartmanda
yasamanin, gittikce yalnizlasan ve konusacak
kimsesi olmadig1 icin ihtiyacglarini tcretli
hizmetlerle karsilamaya c¢alisan yashlarin
trajedisi de buradadir. Aile i¢i kirilmalarla
sonuclanan  kiiltiirel  belirsizlikler  ve
gecmis ile simdi arasindaki bocalamalarin
neden oldugu aidiyetsizlikler bircok dizide
elestirilmektedir.

2. 3. Kiiltiirel Mirasin Senaryolastirilmasi

Platformdaki yapimlarin senaryolar1 “ithal”
hikaye veya tercliimeler yerine, 6zgiinligunu
koruyan otantik anlatilarin, mitlerin, efsa-
nelerin ve kahramanliklarin oldugu kiiltiirel
birikime yaslanmaktadir. Elbette sinemay1
kadim anlatinin glincel mecrasi olarak ko-
numlandirmanin ayirt edici 6zelligi kiiltiirel
mirast bugiliniin olaylariyla biitiinlikli bir
senaryo i¢inde birlestirmesidir. Ornegin “Mo-
dern Dogu Masallari"nda efsaneler, peygam-
ber kissalar1 ve Hizir anlatilar1 dizinin tim
kurgusuna derinden derine hakim olsa da;
didaktik mesaj verme kaygis1 da giidiilmez.
Bu nokta, kiltiir aktaricist olarak sinemanin
ikinci 6nemli boyutudur. Nitekim sinema,
tirlt dolaylamalar ve imgelerle mesaj izleyi-
cisinin ¢abasini gerektiren bir mesafeye yer-
lestirir. Boylece izleyici ile gorlintii arasinda
kesintisiz fikri alisveris yasanir. “Koyu Be-
yaz” dizisinde oldugu gibi kimligini yitirmis
baskarakter, esasinda izleyicinin arayisi igin
aragsallastirilir. Bu sayede o eski Tiirk dervis-
leri ve Turk kiiltiirtine ait simgeler hakkinda
arastirma yaparken; gercekte izleyicinin me-
rak duygusunu karsilar. “Hay Sultan” dizisin-
de gorsellestirilen menkibeler bile donemsel
kosullarin heyecanini yansitan filmin icinde
derin bir iz birakarak izleyicinin hafizasi-
na yerlesir. Kadim anlatilardaki “delilik” de
yine dizide rol alan bir deli karakterin kimligi
lizerinden somutlastirilir. Kadim kultir hav-
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zasiin en rafine ¢iktilarindan olan sembol-
ler, efsaneler, deyimler, atasozleri veya 6zl
ifadelere gelince, onlar da filmik olay 6rgiisi
icinde anlamlandirilir.

2.4.Kiltlire Yon Veren Biyografilerin Tanitimi

Kiiltiirel aktarimin en gii¢lii vasitalarindan
biri biyografilerdir. Onemli kimlikler kiilti-
rel insanin temel dinamikleridir ve onlarin
temsillerinde ortak paylasilan degerler bir
araya gelir. Oyle ki bazen bir biyografiyi de-
taylandirmak, o sahsin yasadigi doneme 151k
tutar. Bu eksende tabii platformunda bir¢cok
dizi dikkat gekici biyografiler etrafinda kur-
gulanmistir. Abdulkadir Geylani, Mevlana
Celaleddin Rumi, Aksemseddin, Fatih Sul-
tan Mehmet, kemankes Iskender, istiklal sa-
iri Mehmet Akif Ersoy ve Aliya Izzetbegovig
gibi bircok tarihi karakter, yasadig1 doneme
ozgl kiltirt bugilniin izleyicileriyle bulus-
turmustur. Ornegin “Rumi” dizisinde yalnizca
Mevlana'nin sadece sufi kisiligi degil; Mogol
istilalarinin golgesinde Giyaseddin Keyhtis-
rev donemini portrelenmistir. Benzer sekilde
“Hay Sultan” dizisinde Biiytik Selcuklu déne-
mine ve agirlikla Bagdat'in siyasi iliskilerine
deginilmistir. “Kizilelma” dizisiyle Osman-
Ii'da Fatih’in dogumu ve yiikselisi islenirken;
donemin saray kiiltiirti ve yonetim tarzi tas-
vir edilmigstir. “Akif” dizisinde ise sair olarak
Mehmet Akif Ersoy’un tanikliginda kurtulus
micadelesi gorsellestirilmistir. Bu agidan
edebi metinlerin disinda biyografi anlatimi-
nin kiiltiirel aktarimda ne denli islevsel oldu-
gu ortaya konmustur.

2. 5. Bellek Boslugunun Kapatilmasi

Olgularin zaman i¢inde unutulusunu ifade
eden bellek boslugu, modern tekno-kiiltiir
karsisinda bugiin aktif miicadele alanlarin-
dan biridir. Tabii’nin bu boslugun kapatilmasi
adina eski ile yeni arasinda kultiir kopriisi
kurma c¢abasi i¢inde oldugu séylenebilir. Bu
caba, tlim tabii yapimlarinin belki de en gii¢li
ortak noktasidir. Dizilerde birey modern kent
yasami icinde kaybolmusken ya kendi kokle-
rini arar ya da kendisini biitiinleyecek eksik
parcanin pesine diiser. Ornegin “Kap1” dizi-
sinde annesinin vasiyeti iizerine Istanbul’a
gelen Alesia, kendisine emanet edilen kapi-
da 6zlnil bulur ve o giine kadar tanimadigl
topraklarin ruhunu kesfeder. “Akif” dizisinde

genglere bu topraklarin zamaninda ne giig-
liikklerle kazanildigini gosterirken; esasinda
kiiltiirel miras1 onlara aktarir. “Eyvah Rama-
zan Bey” dizisinde koskiin ilk sahiplerinden
bir pasanin hayaleti evde gezer ve bugiinkii
mukimleri mazinin birikimleriyle bulusur.
Bu dizide “eski” kelime ve rittieller “yeni” hi-
kayeler tlizerinden yeniden islevsellestirilir.
Ayrica “Ibn-i Sina” dizisinde heniiz bir ¢cocuk
olarak gériinen Ibn-i Sina calisma disiplini,
hayata bakisi ve iilkiisiiyle bir esin kaynagi
olarak genclerin 6niine konur. Ayn1 hedef,
Fatih Sultan Mehmet'in ¢ocuklugunu ve egi-
de gecerlidir. Ozellikle ergen kusagin yogun
ilgi gosterdigi “Tozkoparan Iskender Gélge”
dizisinde zamanin efsanesi bugtiniin kiiltiir
atmosferi icinde yeniden tiretilirken; 6rnegin
okculuk kilttri oykiindurilir. Tim bu ¢aba-
lar “didaktik olmayan” sicak bir tislupla ya-
pilir, ki bu da esasinda sanatsal dile 6zgii bir
avantajdir.

2. 6. Yerel Duygularin Uretimi

Son yillarda artan yerli liretime dair vurgu-
lar tabii lizerinden kiiltiir alaninda da yanki
bulmaktadir. Elbette tiretilen araglar, icinden
ciktig kiiltiirle uyum icinde ve onu gelistirici
formda olmalidir. Bu, teknik kalkinmanin
devamliligl icin hayatidir. Tersten sdyleyisle,
teknik ilerleme, bu ilerlemeyi gerekli goren
bir kiiltiirel inanisa ve dayanaga kosuttur,
ki bu inang 6zellikle egitim zemini tizerinde
ylkselir. Bir egitim vasitasi olarak filmler,
ozelde tabii yapimlari, folklorun goruntrlik
kazanmasina ve benimsenmesinde rol iist-
lenmektedir. Bir¢ok dizide “vatan”in mahiyeti
tarihsel kosullariyla beraber ele alinmistir.
Yerli karakterler ve bu karakterlerin etrafinda
yasanan olaylar, milli duygular1 pekistirme-
yi amac¢lamistir. Yalnizca tarihi tiplemelerle
degil; 6rnegin bir 6zel harekat mensubunun
oykistlini anlatan “Serhat” dizisinde oldugu
gibi bugiine yonelik fedakarlik ve kahraman-
ik anlatilariyla milli duygular tretilmektedir.
Tiirk Hava Kuvvetlerindeki yerli teknolojile-
re ve adanmishga vurgular yapan “Hiir” dizisi
de boyledir.

2. 7. Yerel Kultir Motiflerinin Hatirlatilmasi

Kiiresellesme egilimleri karsisinda zayiflayan
yerel kiiltiir motiflerinin yeniden ihya edil-
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mesi, tabii platformunun diger bir amaci ola-
rak belirmistir. Bu bir kultiirel kaz1 ¢alisma-
sidir ve bulgular belli bir senaryo formunda
kurgulanarak aktarilmaktadir. Ornegin bircok
tabii yapiminda yo6resel yemeklere, kostiim-
lere, miuziklere, agizlara yer verilir. Kucik
esnaf sohbetlerinin gerisinde kdy ve mahalle
kiltiirti ve o muhitin kadim pargasi olan deli
gorunumlu veliler gozlemlenir. Tasarimindan
iliskisine koy evleri gosterilir. Maniler okunur,
tiirkiiler ve siirler sdylenir. Boylece sozli kiil-
tir gorsellikle bulusur. Yoresel mizah anlayis,
yerinde kullanilan atasoézleri ve deyisler, kii-
clk yerlerdeki gecim sartlari, akraba ve dost-
luk iligkileri, kisilerin toplumsal rolleri, so-
runlar ve sorunlarin ¢oziilme bigimleri, isim
koyma gelenegi ve sonunda 61iim ritiielleri bu
dizilerde hikayenin bir aksesuari olarak degil;
kurucu unsuru olarak belirir. Yoresel motifler
vasitasiyla ozellikle aile kurumunun yticeligi
vurgulanir. Anne nasihatleri, baba vasiyetleri
ve dede hikmetleri bu kurumun Kkiiltiirel ger-
cevesini somutlastirir.

2. 8. Kiiltiirel Davranis Modellerinin Resmedilmesi

Kiiltiire 6zgl davraniglarin belli bir 6l¢i da-
hilinde ele alinmasi 6zellikle irfani gelenegin
yeniden ihyasini gerektirir, ki tabii platfor-
munda bir¢ok yapimda bu gelenege rehberlik
eden anlatim ve hikmetlerden siklikla istifade
edilir. Ornegin “Modern Dogu Masallar” dizi-
sinin iskeletini olusturan kissa ve menkibe-
ler bugiiniin iligkilerine uyarlanir ve bir tiir
“kiltiirel sorun ¢6zme mekanizmasi” olarak
islevlestirilir. Tabii dizilerinde tartiy1 dog-
ru tartmadan baskasinin malini gézetmeye,
emanete riayet etmeden vasiyeti 6nemseme-
ye, komsuluk hukukunu muhafaza etmekten
hayvanlara karsi merhametli olmaya Tirk
kulturinde oncelenen hemen hemen tim
ideal davranis modellerine yer verilir. Dahasi
darginlar baristirilir. Yoksullara ikramda bu-
lunulur. Misafir 6zenle agirlanir. Cenazelere
hiirmet edilir. Gerektiginde adaklar yapilir ve
verilen s6zde durulur. Genel olarak 6liim ger-
cegini reddetmeyen, hatta onu ytcelten bir
bakis hakim olur. Sik sik mezarlik goriintiileri
verilir. Oliim, tipki yasam gibi hikmetli 6giit-
lerle tasvir edilir. Kdmil insanlar ve ailenin
biiytikleri ¢ikis1 en miiskil soru ve sorunla-
rin ¢6ziimiinde bilgi ve tecriibeleriyle rol alir.
Buytigin birikimine hurmet edilir. Tevazu,

cesaret, comertlik, dayanisma ve nezaket bir
arada yasar.

2.9. Tiirk Sanatinin fhyasi

Filmler gorsel temelli olsalar da, sanatin
farkli alanlarindan yararlanirlar. Bu nedenle
bir filme bakildiginda onu kuran diger sanat
unsurlarin etkisi ansizin dikkat ¢eker. Tabii
platformundaki yapimlarda da, bu noktaya
kadar anlatilan yerel kiiltiir motifleriyle bii-
tiinliik olusturacak sanatsal dokularin varhgi
one ¢ikar. Kostiimlerle, dekorlarla ve sinema-
tik atmosferle beraber diyaloglari olusturan
metinler ve sesler kiiltiirel anlatiyla ¢elismez.
Ornegin “Hay Sultan” dizisinde kullanilan
miizikler Geylani'nin metinlerine uyumludur.
Mevlana ile ney arasindaki iligki de dizide 6ne
cikar. Baska bir dizide kilim deseni tizerindeki
uyumsuzlugu fark eden ibn-i Sina bu minval-
de soyle der: “Kilimdeki hata tiim nizami ele
gecirip glizelligi kagirmis. Estetik, ruhumuza
niikseder. Oradan da hayatimiza”. Bu anlayis,
tabii dizileri icin bir mihenk tasidir. “Akif”
dizisinde goriinen otantik aksesuarlar, hat-
lar, tablolar ve samdanlar, donemin sanatsal
tarzini ortaya koyar. Okunan siirler de kosul-
lar1 sanatsal bir dille tasvir eder. Ayni dizide
goriinen Neyzen Tevfik de bu zemine sanat-
sal bir boyut katar. “Modern Dogu Masallar1”
dizisinde Asik Veysel'in “benim sadik yarim
kara topraktir” dizeleri okunurken; “Eyvah
Ramazan Bey” dizisinde “Indim havuz basina”
sarkisi sOylenir.

2. 10. Yakin Kiiltiirel Bellegin Canlandirilmasi
ve Glincel Gondermeler

Yerel veya yoresel kiiltiirle ilgili ¢alismalan
salt “eski zaman” tretilerine indirgemek ref-
leksif bir yanlistir. Oysa kiiltiir diinden bugii-
ne surekli devinen canli bir mekanizmadir.
Bu nedenle tabii platformunda yiikselen yer-
li kiiltiir kurgulama ¢abasi, gegmisin kadim
oykulerini asarak yakin bellegin ve bugiintiin
giincel belirleyicilerini de kucaklar. Bu kimi
zaman “Mahsusa” dizisinde oldugu gibi Os-
manh Imparatorlugu’nun son dénemlerinde
Trablus’taki Italyan isgali sonrasi vatanperver
orglitlenmeleri kapsar, kimi zamansa “Akif”
dizisindeki gibi Cumhuriyet 6ncesi diisman
entrikalarini sergiler. Bu vesileyle o doneme
ait mecmualardan ve yayincilik kiltiirtinden
bahseder. Hatta bugtiniin popiiler konularin-
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dan Tirkiye’den yurtdisina gitmeyi isteyen
gencglere mesajlar verir. Ayni sekilde “1973
Biltmore Oteli Cinayeti’ dizisiyle gercek bir
olay1 irdeler ve 1915 olaylar1 bahanesiyle is-
lenen gizemli bir cinayetin izini siirer. “Yangin
Glnleri” dizisiyle de yine yasanmis bir olaya
odaklanilir ve ham petrol yiikli Independen-
ta gemisinin 15 Kasim 1979 gecesi Haydarpa-
sa aciklarinda patlamasinin perde arkasi ele
aliir. Tabii platformunda konu edilen kiiltii-
rel etkisi yiiksek tarihi olaylar yalnizca Tiir-
kiye'yle sinirli degildir. “Dayton” dizisi Aliya
Izzetbegovig'in biyografisi iizerinden Bosna
soykirimi ve onun ardindaki siyasi entrikalari
gosterir. Platformdaki “Metamorfoz Kirilma”
ve “Sebeke” dizileri ise gliniimiizde devletin
bekasina kasteden FETO ve benzeri illegal ya-
pilanmalari desifre eder.

Sonug ve Oneriler

Kiiltiirel farkliliklar1 metalastirmaya ve es
zamanl tektiplestirmeye kosullu merkezi-
yetci kuresel kiltir endistrileri ve halki iz-
leyici-kitleye, izleyicileri de sorgusuz icerik
tliketicisine doniistiirebilen dijital platform-
lar bir yandan folklorik farklilagsmalar izole
ederken; diger yandan otantik kiiltiir motifle-
rii¢in bir tiir 6z-savunma motivasyonu tireten
reaksiyonel ve fakat kolektif bir duyguyu kis-
kirtmaktadir: yerlilik duygusu. Yalnizca ortak
bilin¢ yoluyla hayata gecirilebilecek olan bu
duygu, gliciini tiimiyle karsi-sdylemden aldi-
ginda kendisini degil; esasinda karsitini tire-
tir. Bu nedenle yapilmasi gereken hikayesini
kendi topraklarinda bulan aksiyonel bir {is-
lup gelistirmektir. Burada “goérece” kalic1 bir
iz birakmanin yolu, salt gorsel haz vaat eden
bol efektli anlatinin dtesine gecip; insanligin
zaman i¢inde degismeyen gereksinimi olan
kadim degerlere yaslanmaktir. Folklorik biri-
kim, tam da bu noktada islevsel olabilir. Ciin-
kil bu birikimde insanligin diinden bugline
biriktirdigi, eledigi, damittig1 ve tecriibe ettigi
ogretiler yuklidir.

“ligi cekici olma” talebi bir detay ya da yan
unsur degildir. Nitekim modern izleyici, temel
bir begeni kistasi olarak “kaliteli” yayinciliga
alismistir. Isik, ses, muzik, diyalog, mekan ta-
sarimy, efekt ve kurgu gibi filmsel unsurlarin
izleyicide “sahtelik” ya da “0zensizlik” fikri
uyandirmayacak sekilde planlanmasi, sinema-
sal hikayenin ve ona kaynaklik eden folklorik

anlatinin onculidiir. Baska bir ifadeyle, icinde
yasadigimiz yiiksek ¢ozuntrlikli goriintiiler
caginda iyi bir hikayeyi kotii bir teknikle ifade
etmenin karsiligl kalmamistir. Bugiin gorsel
anlatimin teknigini bilen bir nesil yetismistir.
Dahasi, bu birikimi desteklemeye acik bir
kamu otoritesi de mevcuttur. Tam da bunun
bir uzantisi olarak son yillarda 6zellikle si-
nema basta olmak tlizere bircok gorsel sanat
alaninda bir tiir kiiltiirel bellek patlamasi ve
kolektif hatirlama egilimi belirmistir. Bu egi-
limin siirdirilebilir olmas icin igerik treti-
minde Kkalite ve istikrar kacinilmazdir. Zira
folklor, gecmis ve gelecekten kopuk, ayriksi ve
baglantisiz bir kesit olmadig1 gibi, onun uya-
nis1 ve gelisimi de kendisini sadece koruyan
degil; ayrica besleyen bir endiistriyel isleyisin
ve fonlamanin varligini zorunlu kilar.

Bu makalede ismi gecen yapimlar disinda,
hali hazirda “Adalett”, “Askimiz Yeter”, “Kuz-
gun”, “Son Giin”, “Universdeli” “Yardimci
Oyuncu” ve “Yesil Deniz Milenyum” ¢alisma-
lar da mevcuttur ve her gecen giin bunlara
yenisi eklenmektedir. Iginden ciktig kiiltiirle
alisveris icinde olan Tabii platformu, bu an-
lamda “Tirkiye'nin Hikayelerini Kesfet” mot-
tosuyla kivilcitmlanan yerli durusun bu alan-
daki belki de ilk sistematik manifestosudur.
Tabii’de popiiler filmler disinda mecralarda
gorece zor ulasilabilir ve “ailecek” izlenebi-
lir yabanci yapimlar da mevcuttur. Bunlar bu
arastirmanin disinda tutulmussa da kiiltiirel
kimligin gorsel insasinda cercevenin yerli
filmlerle daraltilmamis olmasi, platformun
genel izleyici kitlesine farkl tiir ve 6érnekler-
le hitap etme hassasiyetini gostermektedir.
Ote yandan TRT’nin tiim “gecmis” yapimla-
r1 icin de bir tir “acik erisimli arsiv” konu-
munda olan platformda ¢ok sayida yerli film,
televizyon programi, belgesel, ¢izgi film ve
konser mevcuttur. Tiim bunlarin platformda
yer alisi, TRT’nin koklii kurumsal etki alani-
n1 genisletmektedir. Dijital platformlar, hiz ve
cokluk ilkelerinin bir sonucu olarak folklorik
bellegi asiri-doldurabilir. Bu sentetik doldur-
ma sureci, ikircilikli olarak kiiltiirel devamli-
lik ve aktarilabilir noktasinda bellek boslugu
ureterek; animsanmasi gereken seylerin kay-
bolmasina zemin hazirlayabilir. Bu nedenle
her ne kadar sayisiz alternatifler ve nicelikler
caginda yasasak da yetkin bir ekran kimligi
tretmek o6zl itibariyle sadece “cok sayida”
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icerik tiretmekle ilgili degildir. Bunun yerine,
bugiliniin kosullarina aktarilabilir ve modern
kiiltiirde de uygulanabilir ve gelistirilebilir
secenekler tiiretmek gerekir. Bunlar 6rnegin
komsuluk iliskilerinden giyim-kusama; aile
ritiellerinden yas geleneklerine giindelik ya-
samin hemen tiim detaylarini sergilemeli ve
mimkiin oldugunca folklorik birikimle ara-
sina kopru kuracak sekilde kurgulanmaldir.
Bu tavir, gelecege doniik atilan her tirla sa-
natsal veya entelektiiel adimin -ister ge¢gmisle
hesaplasma ister gecmisi yliceltme fonunda
olsun- bir tir 6zdeslesim olusturmasi gerek-
tigini ima eder. Iginde “hatirlatic1” nesnelerin
veya oykilerin sindigi bu 6zdeslesim, tabii
platformunun sunmasi gereken igerik ve sun-
ma bigimlerini icerdigi gibi, izleyicinin de bu
platforma dair talep ve beklentilerini dikka-
te almay gerektirir. Nitekim kiiltiirel katilim,
icerik ile alicinin etkilesimi tlizerine kurulu-
dur. Bu anlamda tabii platformu hakkinda
izleyici diinyasini goz ardi etmeyen Oneriler
dikkat ¢ekici bir oneme sahiptir.

Oniimiizdeki siirecte tabii baglaminda yapi-
labilecek akademik calismalar da bu platfor-
mun iyilestirilmesine 6n ayak olabilir. Bu min-
valde ilerde Tabii’deki her bir yapim miistakil
olarak kiiltiirel okumaya tabi tutulabilir. Ni-
tekim her bir dizi kiiltiir dlinyasina farkl bir
pencereden bakmakta ve zengin bakis acilari
sunmaktadir. Gittikce gorsellesen ve diger ka-
dim vasiflarini hizla yitiren ama bu yitimden
yeni anlati firsatlarinin belirdigi modern kiil-
tiiriin anlamlandirilmasi adina bu makale ni-
hai bir nokta degil; aksine bir baslangi¢ s6zii-
diir. Bunun iizerine s6éylenecek her yeni soz ve
tartisma, tabii gibi yerli kiiltiir dinamiklerinin
pekistirilmesi ¢abalarinda kritik 6neme sahip
olacaktir. Bu yontiyle Tabii'yi tamamlanmis ve
tam olgunlasmis kar odakli bir yatirim olarak
degil; hatirlama kiiltiru tizerinden kendi yitik
koklerine temas etmeye ¢alisan; bulduklarini
gorselligin olanaklariyla aktarmay1 hedefle-
yen yerli diinya gorusiniin heniiz ilk adimla-
rindan birisi olarak gérmek gerekir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani: Makalenin
hazirlanmasinda bilimsel arastirma ve yayin
etigi kurallarina uygun hareket edilmistir.

Cikar Catismasi: Calisma ile ilgili, yazarlar
arasinda Kkisisel ve finansal ¢ikar g¢atismasi
yoktur.

Katki Orani1 Beyani: Makalenin hazirlanma-
sinda, gelistirilmesinde ve yayinlanmasinda
yazarlarin esit oranda katkis1 bulunmaktadir.
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