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DIJITAL CAGDA GECMISIN IMGELERINI

KESFETMEK

Bugra Kibaroglu

Oz

Dijital teknolojilerin gelisimi ve yayginlagmasi, sinemanin bir¢ok alanini oldugu
gibi film arsivlerini de ciddi sekilde etkilemistir. Internet ve yeni dijital saklama
teknikleriyle birlikte, geleneksel olarak fiziksel bir mevcudiyeti olan film
arsivleri farkl bir mecraya tasinmis ve fiziksel varoluslarinin sinirliliklarindan
kurtulmaya basglamiglardir. Ancak bu doniisim, olumlu yanlarina ragmen
birgok yeni sorunu daberaberinde getirmistir. Nezih Erdogan ve Ezgi Kayaalp'in
editorluguni yaptigr Exploring Past Images in a Digital Age: Reinventing the
Archive baglikli calisma da, daha once arsiv ¢alismalarinda Gzerinde yeterince
durulmamis bu sorunlari ele almaktadir. Farkli cografyalardan gelen
akademisyen, arsivci ve sanatgilarinin katkilariyla olusan kitap, analogdan
dijitale gegis stirecindeki bu alani analiz etme ve yeni baglamlarla ele almay:
hedeflemektedir. Bunu yaparken de akademik arastirmalar ve sanatsal
galigmalar igin alternatif yéntem ve olanaklar 6ne strerek arsiv ¢aligmalarinin
gegirdigi donlisimden en verimli nasil yararlanabilecedi tzerine kafa
yormaktadir.
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REVIEW OF EXPLORING PAST IMAGES IN A DI-
GITALAGE

Abstract

The development and widespread adoption of digital technologies has had a
significant impact on film archives, as it has on many other areas of cinema.
With the rise of the internet and the growing prominence of new digital storage
techniques, film archives have begun to move to a different medium and to
free themselves of the limitations of the traditional, physical archive. However,
despite its positive aspects, this transformation has also created many new
problems. Exploring Past Images in a Digital Age: Reinventing the Archive, edited
by Nezih Erdogan and Ezgi Kayaalp, addresses these problems, which have not
been sufficiently emphasized in archival studies before. With the contributions
of academics, archivists, and artists from different geographical locations, the
book aims to analyze this field in the process of transition from analog to digital
and to address it in new contexts. In doing so, the book proposes alternative
methods and possibilities for academic research and artistic endeavors,
and reflects on how archival studies can make the most efficient use of the
transformation currently underway.

Keywords: film archive, film history, digital archiving, found footage film,
memory
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Dijital teknolojilerin gelisip yayginlagmasi sinemanin birgok alaninda ol-
dugu gibi film arsivleri ve arsivciligi agisindan da biiyiik degisikliklere
sebep olmustur. Dijital 6ncesinde yegane arsivsel saklama medyumu ka-
bul edilen analog giivenlik filmlere alternatif olarak, uzun vadeli saklama
imkani saglayan dijital LTO teypler film arsivlerinin depolarinda kendine
yer bulmus, geligen restorasyon teknikleri filmlerin izlenme deneyimini
baska bir boyuta tagimistir. Bunun yani sira internetin sagladig: video
paylasim olanaklari, arastirmacilar icin argivlere fiziksel olarak gitmeyi
bir zorunluluk olmaktan gikarmaya baglamistir. Ornegin, I. Diinya Sava-
sinin ylzuncil yili anisina hayata gegirilen European Film Gateway 1914
projesi ile film arsivleri ve film mirasi enstitiilerinin elindeki déneme ait
3000 civar: film materyali internet izerinden aranabilir ve izlenebilir
hale gelmisgtir.

Dijital dontisimin film arsivleri ve bu arsivlerin kullanimi agisin-
dan ne anlama geldigini tartismay1 hedefleyen Exploring Past Images in
a Digital Age kitabinin editorleri Nezih Erdogan ve Ebru Kayaalp de ar-
sivin geleneksel olarak “fiziksel” olma halinin gintimiizde karmasik bir
hal aldigini belirterek ne denli bliyiik bir degisimin s6z konusu oldugu-
nu vurguluyor (2023, s. 11). Cikig noktas1 2018 yilinda Istanbul Sehir Uni-
versitesinde gergeklestirilen uluslararasi konferans olan bu kitap da so6z
konusu degisimin beraberinde getirdigi sorunlari masaya yatirma, bu
sorunlara yaklagsmak icin yeni perspektifler sunma hedefi giidiiyor. ice-
risinde arsiv uzmanlari, sanatgilar, akademisyenler, tarihgiler gibi farkl
alanlardan yazarlarin katilimiyla hazirlanan 11 yazi bulunan kitap, argiv
calismalarinin yeni sinirlarini birbiriyle baglantili ti¢ bolim tizerinden
anlatmay hedefliyor. Ilk béliim olan “New Frontiers? Between Absense
and Presence of Archives” (Yeni Sinirlar? Arsivlerin Yoklugu ve Varlig:
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Arasinda), analogdan dijitale gegig sirasinda film arsivlerinin yoklugunda
onlara erisimi mimkin kilan teknolojik ve paradigmatik degisime odak-
laniyor. Arsivlerin yeni tiretim ve yeni sanatsal yaratimlar igin tasidig:
potansiyeli tartisan "The God of Small Films, or What You Have Found
Is Not What You Have Lost” (Kiigiik Filmlerin Tanrisi ya da Buldugunuz
Kaybettiginiz Sey Degildir) baglikh ikinci bolim, argivlerde ya da ¢opler-
de bulunan filmlerin yeniden dederlendirilmesinin sanatsal oldugu ka-
dar akademik olanaklarini da inceliyor. Kitabin son bolimi olan “What
the Prints (Don't) Tell” (Kopyalarin Séyle[me]dikleri) ise tek tek arsiv film-
lerine odaklanarak koken, restorasyon ve kiiratoryal stireglerle ilgili so-
runlari ele alarak bizi arsivlere daha genis bir bakis agisiyla yaklasmaya
tesvik ediyor.

Yeni Sinirlar? Arsivlerin Yoklugu ve Varhig: Arasinda

Kitabin ilk bélimi, Ian Christienin “What Are Film Archives For? (and
Why We Need Them to Change), or: Adventures in the Archive World"
(Film Argivlerinin Amaci Nedir? [Neden Degistirmeleri Gerekiyor], ya da
Arsiv Dinyasinda Maceralar) basglikli yazisiyla agiliyor. Kendisi de uzun
yillar argivlerde galismig olan Christie, film arsivciliginin tarihini sekil-
lendiren medyuma 6zgi ii¢ temel olgu oldugunu ileri stiriyor. Bunlar,
film endiistrisinin uluslararasi yani agir basan bir endiistri olmas;, film-
lerin dijital gcagda bile korunmasi gereken fiziksel seyler olmasi ve 6zel-
likle sinemanin ilk 40 yilinda kimsenin filmlerin korunmaya degecek sey-
ler oldugunu distinmemesi sebebiyle, ilk donem 6rneklerinin ytizde 80
oraninda yok olmus olmasidir.

Metinde sinemanin ilk giinlerinde film koruma uygulamalari ve
karsgilagilan zorluklar tartisilip, Disney digindaki biiytik ticari yapimecila-
rin filmlerin korunmasina ilgi géstermedigine dikkat gekiliyor. Christie
ayrica, hak sahipleri ile argivler arasindaki gergin iligkinin, gizlilik ve film
koleksiyonlarina sinirh erigsimle sonuglandi§inin altini giziyor. Filmlerin
Omurleri boyunca ugradiklar: hasarlar dolayisiyla restorasyonun one-
mini vurgulayip restorasyon hakkindaki tartigmalardan bahsediyor. Bu
baglamda film argivleri ve bu arsivlerde bulunan eserlere yonelik farkin-
daligin ve takdirin artirilmasi gerekliliginin altini ¢izen Christie, Peter
Jackson'in I. Dlinya Savasi arsiv gortintiilerini restore edip renklendire-
rek kullandig: They Shall Not Grow Old (Yaglanmayacaklar, 2018) filmi Gize-
rine, arsiv film goruntilerinin restorasyonu ve dijital manipiilasyonuna
iligkin tartigsmalar: 6rnek olarak ele aliyor.
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Yazinin devaminda film arsivlerinin dijital cagdaki roliinii inceleyen
Christie, arsivlerin ¢evrimigi igerigin bollugu karsisinda gegerliliklerinin
devam edip etmedigi sorguluyor. Yazar, sanilanin aksine dijital depolama
teknolojilerinin ne kadar glivenilmez oldugunu anlatarak ve uzun vadeli
koruma igin yillardir kullanilagelen analog arsiv yontemlerinin énemi-
ni vurguluyor. Christie, dijital devrimin geleneksel film arsivleri disinda
da 6nemli degisimlere yol agtigini belirtip YouTube gibi video paylagim
platformlarinin gorsel-igitsel belgelerle etkilesim igin yeni yollar olarak
ortaya cikigina dikkat gekiyor. Dijital ¢agda film arsivlerinin, artan di-
jital dolasim nedeniyle filmlerin argivsel degerini korumada zorluklarla
karsilastigini belirten yazar, Walter Benjamin'in (2006) “aura” kavramina
gonderme yaparak dijital ¢agda filmin “arsivsel aurasinin” ve degerinin
yeniden tesis edilmesini, sinemaya diger sanat formlariyla ayni énemin
verilmesini ve film arsivlemede etik protokollere bagh kalinmas: gerek-
tigini savunuyor.

Peyami Celikcan, bélimun ikinci yazisi olan “Viewing the Ottoman
Lands in Early Travel Films" (Erken Dénem Seyahat Filmlerin Osman-
l1 Topraklarini izlemek) baglikli galismasinda Avrupali sinematograflar
tarafindan Osmanl topraklarinda gekilen erken dénem filmlere odakla-
niyor. Bu doneme ait ilk filmler, Osmanli topraklarinin I. Diinya Savasi
sirasindaki ve sonrasindaki kosullarini yansitan degerli gorsel belgeler
olarak kabul ediliyor ve gesitli aragtirma alanlari igin tarihi eserler ola-
rak gorulayor. Celikcan konuyla ilgili olarak, I. Diinya Savasi 6ncesinde
Osmanl Imparatorlugu'ndaki siyasi ve ideolojik kullanimlarini ve amag-
larini ortaya gikarmak igin déneme ait film ve kartpostallar: analiz eden
Mustafa Ozen'in “Visual Representation and Propaganda: Early Films
and Postcards in the Ottoman Empire, 1895-1914" (Goérsel Temsil ve Pro-
paganda: Osmanl Imparatorlugu'nda Erken Dénem Filmler ve Kartpos-
tallar, 1895-1914) isimli galigmasinin énemini vurguluyor. Ayrica, Nezih
Erdoganin eski filmlere ait goriunttleri kullandigi Istanbul Do/Redo/
Undo: Sular, Sokaklar, Suratlar/ Waters, Streets, Faces (2010) isimli filminin
gegmise ait goruntilerden yeni anlamlar yaratma konusunda giigli bir
ornek oldugunu belirtiyor.

Celikcan, Edward Said'in (1983. s. 226—47), kuramlarin sabit bir po-
litik anlami olmadidi, nerede, ne zaman ve nasil kullanildiklarina gore
farkli anlamlar kazandiklarim ileri stiren "gezgin teori” (travelling theo-
ry) kavramindan yola gikarak erken donem seyahat filmlerini ele aliyor.
Oryantalist bakig agisinin séz konusu filmlerde, ozellikle de dansézler
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ve gobek dans: tasvirlerinde nasil tezahiir ettigini inceleyerek bu tem-
sillerle iligkilendirilen stereotipleri tartisiyor. Bu filmlerdeki kadin tem-
sillerini incelerken dansoézlerin yani sira pegeli kadinlara da odaklanan
Gelikcan, bu temsillerin egzotizm ve baski kligelerini stirdirdigunt sa-
vunuyor. Yazar, kadin temsillerinin disinda, Osmanli Imparatorlugu'nun
son dénemlerinde Istanbul ve Kahire'deki yagsami gosteren erken dénem
seyahat filmlerini de tartigiyor. Dogu ve Bat1 gelenekleri arasindaki zit-
ligr yansitan sokaklardaki, garsilardaki giinlik aktiviteleri ve kiiltirel
uygulamalar: yakalayan bu filmlerde, Dogu sehirlerinin Bati sehirlerine
kiyasla modernlik 6ncesi olarak tasvir edildigini vurguluyor.

Metnin devaminda, bu erken dénem filmlerin dijitallestirilmesi
ve restorasyonunun yeni anlamlar ortaya ¢ikarmasi ve tartigmalara yol
agmasl nedeniyle donistiriicti bir stire¢ oldugu vurgulaniyor. Celikcan
burada Said'in “gezgin teori” kavramimin bu filmlere uygulanmasinin,
zaman ve mekédnda seyahat etme, yeni perspektifler sunma ve gegmisi
ve diger kultiirleri anlamak igin gorsel bir arag olarak hizmet etme po-
tansiyellerini arttiracagini ileri siirityor. Yazar, s6z konusu filmlerin diji-
tallesme sonrasi festivaller ve dijital platformlar araciligiyla daha genis
kitlelere ulagtikga, erken dénem filmler ve gegmisin temsili hakkindaki
tartigmalara yeni bir perspektif katabilecegini iddia ederek metni son-
landiriyor.

Serkan Savk, "How Social Media Platforms Replace Film Archives
When There Are No Archives” baglikli yazisina Yesgilgam ve Turkiye'de si-
nemanin kisa bir tarihgesini vererek basghyor. Bu giristen sonra konuyu
film arsivleri agisindan ele alarak filmlerin korunmasi ve arsivlenmesine
iliskin genel bir politika olmamasi, Yesilgam filmlerinin estetik degeri ol-
mayan tiiketim amaclh metalar olarak gorilmesi, gimis ¢ikartmak igin
negatiflerin yok edilmesi veya politik igerikleri sebebiyle devlet otorite-
leri tarafindan yok edilmeleri gibi nedenlerden dolay: birgok Yesilgam
filminin kayboldugunu belirtiyor. Savk, 1990'larla birlikte 6zel televizyon
kanallarinda siklikla gosterilen filmlerinse, Yesilgam'da tiretilen 5500 ci-
vari filmin az bir ylizdesine denk diigen, yalnizca doneminin en poptler
filmleriyle sinirl kaldiginin altini giziyor.

Daha sonra metnin asil odag: olan Yesilgam filmlerinin YouTu-
be'daki erisilebilirligini tartisan yazar, yapim ve dagitim sirketlerinin bu
filmleri platformda paylagsma gabalarindan bahsediyor. YouTube yayin-
larinin ticari potansiyeli ve gesitli telif hakki sorunlarinin filmlerin hak
sahipleri ve yayincilar arasinda getrefil hukuki miicadelelere yol agtigini

486 sinecine 12023 Goz Autumn | 14 (2)



B. Kibaroglu | Dijital Cagda Gegmisin Imgelerini Kegfetmek

belirtiyor. Savk ayrica, YouTube gibi video paylagim platformlarinin kar-
mastk gelir mekanizmasi ve degisen platform politikalarinin yol agtig:
belirsizliklerin Yesilcam filmlerinin YouTube'daki varligini kirilgan bir
hale getirdigini vurguluyor. Ayrica Netflix, BluTV, PuhuTV gibi abonelik
temelli video akis hizmeti sunan platformlarin Yesilgam filmlerine olan
ilgisinin de, s6z konusu filmlerin YouTube tizerindeki varlig: agisindan
onemli bir tehlike oldugunun da altin giziyor.

Savk, Yesilgam filmlerinin korunmasi ve erisilebilir olmasina yap-
tig1 butin katkilar goéz ontine alindiginda YouTube gibi gevrimici video
paylasim platformlarinin dijital ¢gagda arsivlerin yerini tutup tutamaya-
cagini soruyor. Bu sorunun cevabi igin 6ncelikle arsivin tanimini incele-
yen yazar, UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii)
ve Uluslararasi Arsgivler Konseyi gibi kurumlarin arsiv tanimlarinda ar-
sivcilerin temel bir rola oldugunu belirtiyor. Ayrica FIAF'a (Uluslararas:
Film Arsivleri Federasyonu) gore bir arsivin katalog bilgilerini bulundur-
ma zorunlulugu vardir. Savk ise, YouTube tizerinde yayinlanan filmlerde
gordiugumiuiz eksik katalog ve jenerik bilgileri hem arsivcilerin bu stirece
dahil olmadigini hem de bir arsivden bahsedebilmemizin pek de mim-
kiin olmadiginin gostergesi oldugunu soyliyor. Arsivin olmazsa olmaz-
larindan biri olan “asil kopya“y1 barindirma sorununun da dijital gagda?,
6zellikle de Yesilgam filmleri agisindan karmasik bir hal aldigini, nasil ve
ne yapildigina dair higbir bilginin paylasilmadig: restorasyon galismala-
rininsa durumu iyice iginden ¢ikilmaz bir hale soktugunu belirtiyor.

Arsivleme ve erisim yoluyla filmlerin mirasimi stirdirmenin 6ne-
mini vurgulayan Savk, filmleri statik eserler olarak korumanin bir gesit
mumyalama oldugunu belirtip, dijital ¢agda dolasim ve manipiilasyon
yoluyla filmleri canli tutmanin olanakli oldugunu ileri siiriyor. Bunun
igin 2017-2018 yillar1 arasinda Izmir Ekonomi Universitesinde verdigi
Tirk Sinemas: dersinin 6grencileriyle gergeklestirdigi Yesilgam filmle-
rinin metrik 6lgimlerinin toplanmasi galismasina atifta bulunarak, veri
setlerinin farkl zaman ve cografyalara ait filmler arasinda baglant: kur-
ma potansiyeline isaret ediyor. Savk, veri setlerinin geleneksel argivlerin
ve YouTube gibi platformlarin filmlerin saklanmasi ve erigsime agilmasi
konusunda yasadiklar: sorunlarin asilmasina yardimci olabilecegini id-

Savk, asil kopya meselesinin dijital olarak erisilebilir kopyalarla birlikte
sorunlu bir hal aldiginin altini ¢izip, Jean Baudrillard'in simiilakr: tanimlarken
"kopyanin kopyasi” (Buchanan, 2010, s. 434) ifadesini kullandidini belirterek,
soruna geleneksel bakisin disina gikarak yaklasmanin gerektigini belirtiyor.
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dia ediyor. Bu yiizden de film arsivlerine erigimi engelleyen sorunlarin
¢Ozllmesi ve veri setlerinin, arsiv kopyalar: ve dijitallestirilmis kopyalar
ile birlikte ayni ekosistemin bir pargasi olmasina izin verilmesi umuduy-
la yazini bitiriyor.

Kitabin ilk boliimii, Nurcin Ileri'nin “The Intersecting Paths of
Eveline T. Scott and Traugott Fuchs: How Do Private Collections Spe-
ak to Us?” baglikli yazisiyla son buluyor. Yazar, Bogazigi Universitesinin
kurumsal bir hafiza olusturma hedefiyle 2013 yilinda baslattid: arsiv ¢a-
lismasi sirasinda Cengiz Kirli ile ¢alismalarindan edindikleri tecriibeler-
den bahsederek baglhiyor. Arsivci olarak karsilagtiklari, koleksiyonlarin
kataloglanmasi ve korunmasi gibi zorluklarin yani sira 6nceliklendirme
ve arsive dahil etme ile ilgili etik hususlari da tartisiyor. Arsiv malzeme-
lerini galismalarina entegre eden sanatgi ve film yapimecilarindan ilham
alan disiplinler &tesi bir yaklagimi savunan Ileri, aile arsivlerini kullana-
rak elestirel ve yaratici anlatilar yaratmak igin tarihgiler, argivciler, film
yapimcilar: ve sanatgilar arasindaki is birligi potansiyelini aragtiriyor.

Galisma sirasinda inceledigi Scott Ailesi Koleksiyonu ve Traugott
Fuchs'un kisisel koleksiyonunu segen Ileri, bu koleksiyonlarin Istan-
bul'daki gindelik hayata, kilttrel kimlige ve tarihi olaylara dair i¢ggori-
ler sundugunu belirtiyor. Kamuya mal olmamusg kisiler tarafindan olustu-
rulan bu koleksiyonlarin, taninmig kamusal figiirlerin koleksiyonlarina
kiyasla benzersiz bir bakis agisi ortaya koydugunu belirten yazar, ozel
koleksiyonlarin gegmisin kalintilarini korumadaki ve kiiltiirel bosluklar
arasinda képrii kurmadaki roliint vurguluyor. Ayrica, bu koleksiyonlarin
akademik ve sanatsal galismalar igin degerinden bahsederek, tarih galis-
malarina, gorsel ve kiiltirel galismalara, belgesel ve film yapim projeleri-
ne katkida bulunduklarini belirtiyor.

fleri, 70 yil boyunca Istanbul'da yasayip Robert Kolej ve Uskiidar
Amerikan Kiz Lisesinde Ingilizce 6gretmenligi yapan bir Ingiliz olan
Eveline T. Scott'un yazigmalars, siirleri ve seyahat notlarini iceren kolek-
siyonunun 20. yiizyilda Istanbul ve Anglo-Amerikan toplumu hakkinda
tarihsel bilgiler sunan 6énemli bir kaynak oldugunu séyliyor. Ayrica, gele-
neksel olarak aile koleksiyonlarinda kayit tutucu roliniin kadinlara veril-
digini vurgulayarak, kadinlarin tuttugu kayitlarin giindelik hayata dair
¢ok zengin bilgiler igerdiginin altim ¢iziyor.

Eveline T. Scott'un koleksiyonu giindelik hayata dair alternatif bir
anlat1 sunarken, 1934'te Nazi'lerden kagarak Tirkiye've gelen Traugott
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Fuchs'un koleksiyonu, onun filolog, ressam, sair, 6gretmen ve miizisyen
olarak gok yonlilugunt sergilemektedir. Her iki koleksiyonun da kisisel
ve kolektif tarihlere dair degerli icgériiler sundugunu dile getiren Ileri,
Eveline T. Scott ve Traugott Fuchs koleksiyonu gibi siyasi ve toplumsal
degisim dénemine 151k tutan koleksiyonlarinin korunmasi ve yorumlan-
masinin onemini vurguluyor. Ona gore bu koleksiyonlar, disiplinleraras:
aragtirmalar igin firsatlar sunarak yeni anlatilarin ve bilgi bigimlerinin
yaratilmasina olanak saglamaktadir.

Kiigiik Filmlerin Tanris1 ya da Buldugunuz Kaybettiginiz Sey
Degildir

Ikinci béliimiiniin agilig yazisi olarak Thomas Elsaesser imzali “The Ethi-
cs of Appropriation: Found Footage between Archive and Internet” yazisi
kargimiza gikiyor. Elsaesser'in 6limi nedeniyle planlanan yazisini gén-
derememesinden 6tlird 2015 yilinda yayimlanmig bu eski yazisi kitapta
yer aliyor. Elsaesser yaziya kendine mal etme kavramini izleyicilik, alim-
lama galigmalari, sinefili ve internet ¢ag: baglaminda inceleyerek bagh-
yor. Daha sonra buluntu filmlerin kékenlerini inceleyen yazar, ilk 6nemli
orneklerin Sovyet Montaj Okulu'ndan gikan Esfir Shub'un Fall of Roma-
nov Dynasty (Romanov Hanedaninin Diigtisti, 1927) ve Dziga Vertov'un Man
with a Movie Camera (Kameralt Adam, 1929) olmasina ragmen, asil kokenin
Dada ve kavramsal sanattaki Marcel Duchamp gelenedi ve “buluntu obje”
(objet trouvé) kavraminda oldugunu iddia ediyor.

Elsaesser, buluntu filmlerin tanimi ve kategorizasyonunu, onla-
r1 derleme filmlerden ve stok gériintillerden ayirt ederek yapiyor. Ona
gore buluntu filmlerin yaptig: sey, eski gortntiileri bir araya getirmek
degil; onlar1 anlamli bir biitiin haline gelecek sekilde yeniden diizenle-
mek, gortintilere yeni baglamlar saglayarak yeni baglant: ve anlamlarin
olusabilmesine olanak saglamaktir. Bu yoniyle buluntu filmlerin siklikla
deneme filmler (essay film) ile yan yana geldigini belirten Elsaesser, tiriin
onde gelen ismi Chris Markerin A Grin without a Cat (1977) ve Sans Soleil
(Glinegsiz, 1983) gibi filmlerinde buluntu goruntilerin nasil kullanildigin:
inceliyor. Daha sonra énemli buluntu film yénetmenlerinden Harun Fa-
rocki'nin Aufschub (2007) isimli filmini ele alarak buluntu goriintilerin
kullanimiyla ilgili etik sorunlar:1 masaya yatiriyor. Daha 6nce Alain Res-
nais'in Night and Fog (Gece ve Sis, 1955) filminde kullanilan Nazi toplama
kamp1 goruntilerini filminde kullanan Farockinin bu gériintiileri kendi-
ne mal etme eyleminin ortaya ¢gikarttigi hassas etik meseleler tizerine tar-
tigsarak Farockinin kendine mal etmeye yeni bir anlam vermeyi bagardi-
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gin1 vurguluyor. Buluntu filmlerin son yillarda gegirdigi doniisimden de
bahseden Elsaesser, bir tarafta The Blair Witch Project (Blair Cadist, Daniel
Myrick and Eduardo Sanchez, 1999) ve Paranormal Activity (Paranormal
Aktivite, Oren Peli, 2007) gibi tirtin Hollywood tarafindan benimsendigi
orneklerin, diger tarafta da Christian Marclay'in The Clock (Saat, 2010)
calismasi gibi kendini miize ve sanat galeriyle sinirlamay: tercih eden
avangard galismalarin oldugunu séyliyor. Ancak buluntu filmlerin bu iki
konumla sinirh kalmadiginin altin gizerek, internetin hem buluntu film
malzemeleri bulmak i¢in egsiz bir hazine oldugunu hem de deneme video
caligmalar: yapan sanatgilar igin biiylik bir paylagim mecrasi sagladigin:
belirtiyor. Elsaesser, dijitalin etkisinin bununla sinirli kalmadigini, dijital
teknolojinin gelisimiyle birlikte buluntu filmlerin de ¢énemli yapisal bir
degisiklik gecirdigini belirtip, analog déneminde filmlerde anlamin pro-
diiksiyon asamasinda Uretilirken, dijital donemde prodiiksiyonun yerini
post-prodiksiyona birakarak, kendine mal etme siireglerini de dontistii-
ren ontolojik bir degisim yasandidi iddiasiyla yazisina noktay: koyuyor.

Bir medya sanatgis1 ve gorsel aragtirmaci olan Ege Berensel'in
"The Infra-ordinary Archive: On Turkish 8 mm Home Movies"” bagliklh
metni, yazarin ¢ope atilmig veya terk edilmis ev filmlerini toplama ko-
nusundaki kisisel deneyimlerini aktariyor ve bu filmlerin hem sanatsal
pratikler hem de arastirma malzemesi olarak 6nemini vurguluyor. Yazar,
8 mm ve Super 8 mm gibi sinema formatlarinin gelisiminin diinyadaki ve
Turkiye'deki tarihini toplumsal ve politik yonden inceliyor. Ginimiuizde
bir film koleksiyoncusu olarak film toplamanin zorluklarina da deginen
yazar, sahipleri tarafindan ¢oplere atilan 8 mm ev filmlerinin kagit topla-
yicilar, hurdacilar ve dolapgilar gibi farkli gruplar tarafindan toplanarak
antikacilara satilarak alicilarin karsisina giktigi bu stireci filmler el de-
gistirdikee fiyatlarin da arttig: performatif bir siireg olarak tanimliyor.

Berensel, ev filmlerini izleme eyleminin izleyiciyi, pasif bir konum-
dan ziyade aktif bir konuma yerlestirdigini belirterek, genellikle sessiz
olan ve aile Gyeleri tarafindan gekilen ev filmlerinin, bir katiim duygusu
ve gegmisi yeniden yaratma firsat: dogurdugunu séyliyor. Kanada'dan
Richard Fung, ABD'den Lise Yasui ve Rick Prelinger, Macaristan'dan Pé-
ter Forgacs, Avusturya'dan Gustav Deutsch, Iskogya'dan Daniel Reeves,
Italya'dan Yervant Gianikian ve Angela Ricci Lucchi ve Hindistan'dan
Ayisha Abraham gibi isimleri, ev filmlerinin bu 6zelliklerinden yararla-
narak buluntu film galismalar: yapan sinemacilara 6rnek gosteriyor. Ya-
zar, amator filmlerin éneminin ve siradan yasami yakalamadaki rolleri-
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nin altin giziyor. Péter Forgacs ve Rick Prelinger gibi film yapimcilarinin
caligmalarinda buluntu filmlerin ve ev filmlerinin kullanimini inceliyor.
Forgacs'in, izleyicinin hikéyeyi ve sahnelerin sirasini segmesine olanak
taniyan interaktif veritabani filmleri yaratirken, Prelinger'in bir film ar-
sivini internet tizerinde agik bir veri kaynagina doniistirdigunt belirti-
yor. Berensel metnini, bu ticari ve profesyonel olmayan filmlerin sadece
nostalji veya tlketim nesnelerine indirgenmeden nasil korunacad: ve
kullanilacagina dair sorular:1 gindeme getirerek, bu tiir materyallerle ca-
lismanin stiregelen zorluklarini vurgulayarak bitiriyor.

“Interview with Gustav Deutsch: ‘Categorisation Limits"™ baslik-
11 bir sonraki bélimde karsimiza, Claudy Op Den Kamp'in, 2019'da dlen
Avusturyali sinemaci Gustav Deutsch ile 2010 yilinda gergeklestirdigi go-
rigmenin transkripti gikiyor. Film ist. (1-6) (1998), Film ist. (7-12) (2002) ve
Film ist. a girl & a gun (2007) gibi galigmalariyla taninan Deutsch, bagkala-
rinin gektigi gortntileri arsivlerden alarak kullanan 6nemli bir buluntu
film {ireticisi olarak deneyimlerini paylasiyor. Deutsch 6ncelikle, ulusla-
rarasl film arsivleriyle igbirligi yapmanin yasal yonlerini ve zorluklarini
anlatiyor ve belirli gértntileri bulmak icin kisisel temasin ve arsivcilerle
igbirliginin 6nemini vurguluyor. Kisisel iligkilerden bahsetmisken arsiv-
lerin dijitallestirilmesinin fiziksel film malzemesine erisimini kisitlaya-
bilecegine dair endigelerini dile getiriyor ve istedigi filmlerin dijitalles-
tirilmemesi halinde gelecekte karsilagabilecedi zorluklardan bahsediyor.

Kendisinin yeni anlamlar yaratmak igin arsiv film gériintilerini se-
¢en ve manipile eden bir aragtirmaci oldugunu belirten Deutsch, yoruma
agik olduklar: igin daha az bilinen filmleri tercih ettigini belirtiyor. Daha
sonra film projeleri igin gérinti elde etme ve kullanma siirecini detay-
landirarak haklara sayg: gostermenin ve uygun izinleri almanin énemini
vurguluyor. Dijital teknolojilerin film yapim stireglerini nasil etkiledigine
de dedinen Deutsch, kendi filmlerinin temelini olusturan post-prodiiksi-
yon agisindan analog ile dijital arasinda 6énemli farkhiliklar oldugunu id-
dia ediyor. Arsivlerin yeni yapimlar i¢in kaynak olma potansiyelinin altini
gizen Deutsch, arsivlerde kendi yagsadidi kisitlamalardan otlrd, filmlerin
kiiltir mirasinin bir pargas: olduklarini ve gesitli telif haklariyla kisitlan-
mamalari gerektigini belirterek konusmasini sonlandiriyor.

Sibley Labandeira, “"Old Footage, New Meanings: The Case of The
Atomic Cafe” baglikli yazisinda The Atomic Cafe (Atomik Kafe, Jayne Lo-
ader, Kevin Rafferty ve Pierce Rafferty, 1982) filmine 6rnek olarak odak-
lanarak, tarihi olaylar ve kaydedilmis izleri arasindaki iligkiyi incelemek
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igin buluntu filmlerin kullanimini arastiriyor. Turtn ilk 6rneklerinden
Esfir Shub'un Fall of the Romanov Dynasty filminden baglayarak sinema-
da goruntilerin geri doniustirilmesinin tarihini ele alarak ve buluntu
filmlerin nasil yeni iggoériler sunabilecedini ve siyasi ve kiiltiirel elesti-
riler yapabilece@ini inceliyor. Yazar, bu pratigi tanimlamak i¢in "derleme
filmler”, "buluntu film", "kendine mal etme filmi” ve "arsivbilim" gibi te-
rimlerin kullanimini tartigiyor ve dijital teknolojilerin yiikselisinin yeni
etik zorluklar ortaya gikardigini 6ne stirtyor.

Labandeirea The Atomic Cafe'yi, atom ¢agr ve Amerikan propa-
gandasina odaklanan reklamlar, niikleer test belgeselleri, askeri filmler
ve egitim filmleri de dahil olmak Gizere Soguk Savas donemine ait gesitli
gorsel-igitsel kaynaklarin bir derlemesi olarak tanimliyor. Film, Soduk
Savas propagandasinin elestirel analizi ve ikonik tarihi gorintiler ile 1s-
kartaya c¢ikarilmig goriintilerin bir karigimini kullanarak yarattig: gor-
sel hafizayla 6ne gikiyor. Filmde tercih edilen kurgu tarzinin propaganda
malzemesinin fazlaligini ve uyumsuzlugunu vurguladigini belirten yazar,
filmin niikleer test belgesellerinin ve televizyon yayinlarinin Soguk Savas
doneminde Amerikan kiiltirti izerindeki etkisini inceledigini belirtiyor.
Labandeirea, The Atomic Cafe'nin yalnizca bir film olarak degil, 1950lerin
idealize edilmig imajina meydan okuyan bir kiiltiirel galismalar 6rnedi ve
Soguk Savas propagandasinin elestirel bir analizi olarak kabul edilmesi
gerektigini ileri stirliyor. Yazar, ge¢gmise nostaljiyle bakmak yerine, The
Atomic Cafe gibi hareketli goriintilerle elestirel bir sekilde ilgilenmenin,
dijital teknolojinin hakim oldugu post-truth caginda ne denli énemli oldu-
gunu belirterek metni bitiriyor.

Kopyalarin Séyle[me]dikleri

Kitabin son boélimt Fumiko Tsuneishi'nin dijital teknolojilerinin film ko-
ruma pratikleri iizerindeki etkisini ve dijital gagda film arsivlerinin degi-
sen roliind tartigtidi “Preservation and Resignation: A Study of Survival”
yazisiyla agiliyor. Bir arsivci olan Tsuneishi, Japonya ve Avusturya'dan
orneklerle film koruma pratiklerini ve arsivlerin yasadig: sorunlar: ele
aliyor. Yazar, film argivleri agisindan en onemli meselelerden birisinin
1950'lerden 6nce gekilmis nitrat tabanh film kopyalarinin korunmasi ve
argivlenmesi oldugunun altim gizerek farkl tlke ve argivlerin bu konuda-
ki farkli politikalarindan bahsediyor. Uygun nem ve sicaklikta saklanma-
diginda tutusma tehlikesi bulunan nitrat tabanl filmler, sessiz sinema
doneminden birgok filmin giintimiize ulagsamadan yok olmasinin temel
sorumlusu kabul edilmektedir. Tagidiklar: yangin riski sebebiyle arsiv-
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lerde saklanmasi 6nemli bir sorun olan nitrat tabanl filmlerin Japon-
ya'da radikal bir kararla argivlere hi¢ sokulmadan asetat tabanli glivenlik
filmlerine kopyalanip sonradan yok edildigini belirten Tsuneishi, cogu
zaman bu kopyalama esnasinda filmlere ait renk veya ses bilgilerinin yok
oldugunu hatirlatiyor. Nitrat filmler séz konusu oldugunda, onlar: imha
etmek yerine diinyanin her yerinden nitrat filmleri toplayip arsivleyen
Avusturya Film Arsivinin ¢abalarinin ¢gok degerli oldugunu belirtiyor.

Dijital teknolojinin filmlerin korunmas: ve restore edilmesi agi-
sindan getirdigi yeni imkanlara da deginen Tsuneishi, aktarimlar ve
restorasyonlar sirasinda goruntiilere ait renk gibi 6nemli bilgilerin kay-
bolmamasina dikkat edilmesinin gerekliliginin altini giziyor. Dijital de-
polamanin guivenilirligine iliskin sorulari gindeme getirerek, sanilanin
aksine dijital saklama yontemlerinin uzun ¢miurliliginiin tartismaya
acik bir konu oldugunu kendi deneyimlerinden yola gikarak anlatiyor.
Tsuneishi, restore edilmis nihai verilere ek olarak degistirilmemis film
taramalarinin da arsgivlenmesini 6nererek sunum ve muhafaza arasinda
tutarhlik igin analog ve dijital teknolojiyi birlegtiren bir ig akis: teklifiyle
yazisini sonlandiriyor.

Nico de Klerk, "Memory and Trust in a Time of Un-framing Film
Heritage"” baglikli yazisinda kendi deneyimlerine dayanarak film mira-
sin enstitilerinin sunum, erisim ve ziyaretgi/kullanici bilgilendirmesi
agisindan kamusal gorevlerini ve etik yuktmluliklerini tartisiyor. 1912
yilinda Koloniaal Instituut tarafindan sémiirge Endonezya'sinda yapti-
rilan Cowpox Vaccination in the Countryside (J. C. Lamster) isimli bir film
Uzerine yaptidi ¢caligmay: temele aliyor. Filmi kare kare analiz edip farkli
kopyalarini birbirleriyle kiyaslayan Klerk, filmin yillar igerisinde hasar,
ekleme, ¢ikarma gibi olasi nedenlerle ugradig: degisimi ortaya koyuyor.

Film mirasi enstitiilerinin koleksiyonlarini koruma ve erigim sagla-
mada karsilastiklari zorluklar: ana hatlariyla belirten Klerk, dijital gagda
film mirasinin ve filmlerin tarihsel baglamlarinin korunmasi gerektigini
savunuyor. Yazar, film yapimcilarinin buluntu gérintiilere olan talebin-
den ve dijital kanallarin koleksiyonlar: erisilebilir kilmadaki roliinden
bahsederek, filmlerinin kékenlerine iligkin tarihsel argiv bilgilerinin ek-
siksiz olarak sunulmasinin, film mirasi enstitiilerinin temel gorevlerin-
den biri oldugunun altim giziyor. Klerk'e gore enstitiler, ancak s6z konu-
su gOrevlerini yerine getirmek suretiyle kamunun kendilerine duydugu
guveni bosa gikartmamay1 bagarabilirler.

sinecine | 2023 Gz Autumn | 14 (2) 493



B. Kibaroglu | Dijital Cagda Gegmisin Imgelerini Kegfetmek

Kitabin son metni Rashmi Devi Sawhney'e ait "Uncontained’ Arc-
hives of Cinema" baglikl yazi oluyor. Arsiv kavraminin Batili bir kavram
oldugunun altini ¢izen Sawhney, Hint sinemasi tizerine egilerek "kontrol
altina alinmamig arsiv” (uncontained archive) kavramini tartigiyor. Hin-
distan'da Batili ornekler gibi kapsamli ve titiz film arsivciligi yaklagimi-
nin olmadigini belirterek, kontrol altina alinmamaig arsivin, kolonyal ar-
sivin totaliter yapisini reddeden, hicbir zaman tamamlanmayan, stirekli
bir insa ve yeniden insa strecinde oldugunu belirtiyor. Yazar, kapsaml
argivlerin eksikligi ve film baskilar: ile belgelerin korunmasinda karsi-
lasilan cesitli zorluklarin Hint sinemas izerine galisan arastirmacilari,
¢Ope atilmis filmlerin arastirilmasi, poster ve kitapgik gibi filmler hak-
kinda materyallerin toplanmasi ve 6zel koleksiyonlarin incelenmesi gibi
yenilik¢i yontemlere yonelttigini anlatiyor. Stuart Hall'un (2001) dinamik
ve surekli gintimiizle diyalog iginde olan “yasayan arsiv” kavramina bas-
vuran Sawhney, bu baglamda dijital teknolojinin ve YouTube gibi plat-
formlarin film tarihgiligi izerindeki etkisini inceleyerek, geleneksel argiv
kavramlarinin yeniden diisinilmesi gerektigini savunuyor.

fleri stirdiigii alternatif arsiv galismasi yontemlerinin nasil kulla-
nilabilecegini gostermek igin iki 6rnek segen yazar, oncelikle Britanya
Asya'sinin ilk kadin yonetmeni, yapimcis: ve senaristi Fatma Begim'i
ele aliyor. Fatma Begiim'iin hayati ve galismalari, gazete haberleri ve hu-
kuki davalar araciligiyla yeniden kurgulanarak, erken dénem Hint film
endistrisinde kadin girisimcilerin karsilastig: zorluklara 1sik tutuluyor.
Daha sonra bagimsiz film yapimecisi ve arastirmaci Kamal Swaroop'un
Hint sinemasinin babasi kabul edilen Dhundiraj Govind Phalkenin ta-
rihini ortaya gikarmaya yonelik g¢aligmalarini, filmleri ve film tarihgili-
gine metodolojik yaklasimini da dahil ederek tartisiyor. Bu iki drnekten
yola gikarak yazinin son bélimiinde tarihgilerin gegmisi koruma ve yo-
rumlamadaki rolini tartigan Sawney, eksiksiz tarihsel anlatilarin veya
arsivlerin yoklugunda yeni yorumlar ve anlayiglar igin firsat oldugunu
vurgulayarak, tarih yazimina kaleydoskopik bir yaklagim ve geleneksel
tarih goriiglerine meydan okumak igin sinema arsivlerinin kullanilmasi-
n1 éneriyor.

Exploring Past Images in a Digital Age'in farklh disiplinlerden ve cog-
rafyalardan gelen genis yazar yelpazesi, onun dijital gagda film arsivleri-
nin gecirdigi teknolojik, etik, baglamsal déntisimlere bakmak igin yeni
perspektifler sunma hedefine ulasmasinm kolaylastiriyor. Arsiv galisma-
larinin biittin kollarina deginmeye ¢alisan kitapta oncelikle, dijital doni-
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simiin en gozle gorilir etkisi olan filmlerin argivlerde uzun vadeli sakla-
ma stratejilerine etkisi, gelisen restorasyon tekniklerinin kullanimi gibi
temel sorunlar olumlu ve olumsuz yanlariyla inceleniyor. Bunun diginda
giderek yayginlasan YouTube gibi video paylasim platformlarinin film
arsivlerine ulagimi nasil etkiledigi tartigiliyor. Bu platformlar, yalnizca
akademisyen ve arastirmacilarin argivlere ulagimini etkilemekle kalma-
yip arsivlerdeki filmleri internet izerinden ¢ok genis kitlelere agiyorlar.
Kitapta, soz konusu platformlarin film arsivlerinin konumunu ne sekilde
etkiledigini tartigsarak, yeni olanaklara ve olasi sorunlara dikkat gekili-
yor. Ote yandan film arsivi meselesinin yalnizca filmlerin saklanmasi ve
erisilebilir kilinmasiyla sinirli olmadiginin kitap boyunca birgok metinde
alt1 giziliyor. Arsiv yapmanin her zaman igin bir se¢im yapma anlamina
geldigi, hangi filmlerin argive girecegi hangilerinin girmeyecegine karar
veren arsivciyi bir esik bekgisi konumuna getirdigi vurgulaniyor. Bu nok-
tada Derrida'nin Archive Fever kitabinda dile getirdigi gibi, arsivci bir oto-
rite konumuna gelmektedir® Bu durumla baglantili olarak, profesyonel
filmler olmadiklar igin arsivlerin diginda kalan 8 mm ev filmlerinin ya
da kamuya mal olmamuis kigilere ait materyallerin kullanimi ve yeniden
degerlendirilmesi de tartigilarak, dijital teknolojilerin bu agidan, 6zel-
likle de bu tarz materyallerin kullanildig: buluntu filmler i¢in getirdigi
yeniliklerin potansiyelleri de tartisiliyor. Argiv galismalar: alaninda, di-
jital doniisimin getirdigi degisimlerin tartismaya agilmas: gerektigini
savunan kitap, dinyanin her yerinden, ¢ok farkl disiplinlerden yazarla-
rin katkisiyla sorunu farkli perspektiflerden tartismaya agarak gelecekte
uzerine distiniilmesi gereken sorunlarla ilgili bir zemin hazirlama iglevi
gorerek alanda 6nemli bir eksikligi kapatiyor.
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