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sinema tarihinin ve sinemaya yon veren teorilerin biittinciil sunumu ile keyifli bir okuma
sunan eser, kendi tanimiyla tam bir yol gosterici niteliginde yazilmis, sinema alaninda her an
basmiz sikistiginda basvurabileceginiz bir kilavuz.

Siirsel Sinema: Andrey Tarkovski - John Gianvito

Inceleyen: Mehtap Ozsoy

Siirsel Sinema: : Andrey Tarkovski

Derleyen: John Gianvito

Kitabin Ozgiin Adi: Andrey Tarkovski-Interviews
Ceviren: Ebru Kilig

Agora Kitaplig, Istanbul, 2009, 245 s.

ISBN: 9786051030364

Agora Kitaplig1 tarafindan 2009'da yaymlanan Siirsel Sinema adl kitap Tarkovski ile
yapilan goriismelerin, miilakatlarm oldugu derleme bir kitaptir. Siirsel Sinema, Ingilizceden
dilimize Ebru Kili¢ tarafindan gevrilmistir. Tarkovski'nin sinemaya dair goriislerini iceren bu
kitap, ayn1 zamanda hayata bakisini, din, sanat, siyaset gibi konulardan gtindelik hayattaki
insana dair gorislerine kadar, bir kimlik olarak Tarkovski ile ilgili onemli bilgiler
sunmaktadir.

Maneviyata biiytik énem veren Rus yonetmen Tarkovski kendini giderek daha da
Dogulu olarak tanimlamaktadir. Dogu felsefesine ilgi duyan Tarkovski Bati'y1 akilci ve
pragmatik degerlendirirken Dogu nun maneviyatmin ¢cok daha giiclii oldugunu soyler. Onun
icin maneviyat insanligin tek umududur. Tarkovski'ye gore, modern insanin en biiyiik
problemi maneviyat eksikligidir. Tarkovski icinde bulundugu dénemi daha 6nce insanligin
yasadig1 tim deneyimlerden ve donemlerden daha korkung ve tehlikeli bulmaktadir. Ctinkii

ona gore insanlik hicbir zaman bu kadar inangsiz olmamustir:

Ruhu  koksiizlestirmek icin elimizden geleni yapiyoruz. Bala iisiisen sinekler gibi
maddiyata gomiiliiyoruz. Ve orada kendimizi rahat hissediyoruz. Ilerleme bizi dogru yone
gotiiriiyor mu? Enginizasyon’a kurban gidenlerin sayisi toplama kamplarina kurban
gidenlerin  sayistyla  karsilastinldiginda  Enginizasyon’un altin  ¢ag  oldugunu
soyleyebiliriz. Zamammzin en biiyiik sagmalig1 manen daha diisiik karakterde insanlarin
birlestiklerinde insanligin geri kalanina mutlulugu getirebilecegini diisiinmek. (s.107)

Inangsizlik beraberinde umutsuzlugu da getirmekte boylelikle insan daha 6nce
gortilmemis bir sekilde maddiyata ve maddi iliskilerin egemen oldugu cikar diinyasina
gomiilmektedir. Bu durum sanati1 da etkilemekte ve sanat giindelik bir eglence bigcimine
dontismektedir. Oysa Tarkovski'ye gore sanat ancak maneviyat duygusuyla ortaya
¢ikmaktadir. Sanat, ne 6giit vermeyi ne mantiksal olarak toplumsal gercegi sunmay1 gorev
edinmelidir. Bu anlamda bir sanat olarak sinema; sanatsal imgelerle mantiksal bir kavrayisin
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karsisinda fikrin, diistincenin 6tesine gegen siirsel bir 6z tasimalidir. Bu anlamda Tarkovski
sanatcinin bir filozof degil sair oldugunu diisiiniir ve sanat1 varolussal bir gizem olarak gortir.
Tarkovski'ye gore sanatin varolussal gizemi biitiin sanatlarin dini bir amag tasimasiyla
iligkilidir. Ancak din Tarkovski i¢in tek basina Hristiyanlik, islamiyet gibi belirli bir bigimi
isaret etmez. Dini, herhangi bir sekilde tanriyla kurulan bir iliski bicimi olarak diistintir. Sanat
da bir ¢esit duadir ve tanrryla konusma halidir. Sinema da Tarkovski icin bu anlamiyla manevi
bir nitelik tasimaktadir. Oyle ki Tarkovski film iiretme siirecinde kendini dini bir ayinde
hissetmektedir:

Insan dua etmek icin bir ikonamn dniine ¢oktiigiinde, Tanriya duydugu sevgiyi ifade
edecek dogru kelimeleri bulur, ama bu sozler gizli kalir, sir olarak kalir. Bir sanat¢i da
karakterler hikdyeler buldugunda dua etmis gibi olur. Yaratirken Tanri’yla sohbete dalar
ve dogru kelimeleri bulur. (S5.213)

Tarkovski bu yaratma bicimine en yakin sanatin sinema olmasi gerektigini soyler. Bu
da ancak sinemanin siirsel 6zii yakalayarak kalbe seslenmesi ile miimkiin olabilir. Tarkovski
kendisini bu anlamda “siirsel sinema” akimi igine yerlestirir. Bu akim, hayatin akisinda anlar1
ve anlami ifade etmeye yetmeyen soziin ve sembollerin yerine imge/gortintii ile siirsel olani
yaratabilme ve mantiksal kat1 neden-sonug iliskilerinden ve gerekcelerden armmis bir sanata
imkan saglamaktadir. Bu durum, Tarkovski’'ye gore sinemanin diger sanatlardan iistiin gelen
giiclii anlatim olanag1 sunmasini saglar.

Ulkesi olan Rusya’ya, gecmisine ve ozellikle cocukluguna bagli olan Tarkovski
filmlerinde inang, maneviyat, umut gibi temel konularin yan1 sira cocuklugundan beslendigi
imgeleri de kullanmaktadir. Tarkovski'nin sanatinda ¢ocuklugu onemli bir yere sahiptir.
Annesini konu edindigi Ayna (1975) filmi, Tarkovski'nin ¢ocuklugundan 6nemli izler tasir.
Tarkovski'nin tilkesinden ve dogdugu topraklardan ayri1 kaldig1 zamanlarda filme aldig: ve
kendisinden de onemli izler tasiyan Nostalghia (1983) filmi; Tarkovski'nin insanligin
deneyimledigi en korkung donem olarak degerlendirdigi siirecte koklerinden kopan, baska
bir yerde yasamak zorunda kalan insanin boliinmis, parcalanmis bir hayatla nasil
uzlagabilecegi sorusu tizerinedir. Oyle ki Tarkovski Nostalghia (1983)'nin kendisine en yakin
buldugu filmi oldugunu sdyleyecektir.

Insanin kendi kendine inanmaktan vazgectigini diisinen Tarkovski, filmlerinde her
seye ragmen inanan ve umut etmekten vazge¢meyen karakterler yaratir. Andrey Rublev (1966)
bir ikona sanatgis1 olan ve on besinci ytizyillda yasamis ancak hakkinda ¢ok az bilgi olan
Rublev’i konu edinmektedir. Rublev, on besinci yiizyilin ve yirminci ytizyilin, yani tarih ile
bugiintin ic¢ ice gectigi bir kurguyla anlatilmistir. Rublev, ikonlarin artik kiiltlestigi ve
insanlarin onlara yabancilastiklar: bir donemde ikonlara yeniden hayat verir. Ciinkii Rublev,
insanin aciya ve etrafinda olup biten her seye karsi kayitsizlastig1 bir donemde umudu ve
inanci arayan, yilmayan, duyarlilig: ve farkindalig: yiiksek bir karakterdir. Rublev karakteri
bu nedenle Tarkovski icin sadece kendi zamanini ve oradaki arayisi ifade etmez; tim
zamanlardaki insanlarin arasinda umut, sevgi ve inang arayisini ifade eder. Ayni sekilde
Solaris (1972) filminde de tizerinde durulan “insanin insan olarak kalabilmesi” sorunudur. Kris
karakteri insanlik disi kosullarda bile insanligini korumaktadir. Tarkovski igin en zorlu
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miicadele, insanin kendi kendisiyle miicadelesidir. Bu anlamda Tarkovski, Solaris (1972)
tilminde, on besinci ytizyil sanatcis1 Rublev’in arayisinda oldugu gibi, gelecekte bilginin ve
ilerleyisin doruk noktasinda bile insanin insan kalmaya dair inancina odaklanir. Stalker (1975)
filminde, Iz Siiriicti'niin, insanlarm hicbir seye inanmadig1 bir donemde inanan insanlari
arayisint konu edinmektedir. Filmde gecen Arzular Odas: bu anlamda belki de hi¢ olmayan bir
yerdir ancak insanligin oranin varligina inanmas: gerekmektedir. Oda gercek anlamda olsun
ya da olmasin oraya ihtiyag vardir ve insanlig1 tehdit edecek birtakim giic ve cikar iliskilerinin
eline gecmesi pahasina da olsa ayakta kalmalidir. Ciinkii Arzular Odast hicbir seye
inanilmayan bir diinyada insanlarin hala timit edebilecekleri bir yerdir.

Tarkovski, filmlerinde insanin varolussal gizemini, tiim kosullara kars1 ister gecmis
ister simdi ister gelecek olsun tiim zamanlarda ve mekanlarda insan kalabilmenin zorlugunu
ve buna ragmen insan kalabilmenin, yani timit etmenin, inancin ve maneviyatin gerekliligini
igler.

Ayni zamanda sanatin maddi birtakim c¢ikarlarla tiretilemeyecegini soyleyen
Tarkovski sanatc1 olabilmenin de maneviyatla iliskisinin altini ¢izer. Bu nedenle Bati’daki para
ve sanat tiretimi arasindaki iligkiyi elestirir. Bu anlamda sinemanin izleyici igin yapilan bir
sanatsal tiretim olmadigini, kendisinin de izleyicinin ne istegiyle ilgilenmedigini belirtir. Ne
seyirciyi egitmek, ne onu hos tutmak ne de onun diinyasini bilmekle ya da ortaya koymakla
ilgilenir:

Bir sey yapmak istiyorsam ancak kendi tarzimla yaparim, seyirciyi dengim olarak

goriirtim. Dolayisiyla uzlasmam. (...) Seyirciden akilli da degilim aptal da degilim.

Seyircinin onuru gibi benim onurum da kirilabilir. Elbette ki insan ctizdanini diistinerek

film yapabilir. Ama benim meslegim bu degil. Asla bununla ugrasmam. (S. 152)

Filmlerindeki karakterlerin, her kosulda insan kalabilme miicadelesi gibi sanatgilarin
da her kosulda kendini yaraticiligin i¢inde feda etmesi gerekir. Ciinkii Tarkovski'ye gore
yaraticilik Tanr1 tarafindan verilen bir armagandir ve onu heba etmeye sanat¢inin hakki
yoktur.



