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PROSESOR/EFEKT CiHAZI KULLANIMININ BAGLAMANIN GELENEKSEL
ICRASINA ETKISI

¢

THE EFFECT OF USING A PROCESSOR/EFFECT DEVICE ON THE
TRADITIONAL PERFORMANCE OF THE BAGLAMA

Umit AKCA*- Sertan DEMIR*

0Z: Tiirk halk miiziginin temel calgis1 olan baglama, yapisal olarak gecmisten giiniimiize
kadar bir¢cok degisim ve gelisim gecirmistir. Elektro baglama, esik alti baglama vd.
baglamanin sahnede kullanimina dair gecirdigi degisimlerin sonucu ve gostergesidir. Son
donemlerde esik alti, elektro, elektrik vb. olarak adlandirilan baglamalar bulunmaktadir.
Bunun yani sira ihtiyaca ve ortama gore baglamaya eklenen elektronik cihazlar
bulunmaktadir. Bu cihazlara efekt veya prosesor cihazlari denilmektedir. Bu ¢alisma ile
baglamada efekt/prosesor cihazlar1 kullanimi konusunda bir farkindalik yaratmak
amaglanmis ve bu baglamda geleneksel baglama icraciiginin giiniimiiz Tirk miizik
kiltirtindeki onemi tespit edilmeye calisiimistir. “Baglamada Prosesor/Efekt cihazi
Kullaniminin Baglamanin Geleneksel icrasina Etkisi” basligi altinda, konuyla ilgili literatiir
taranmus, kisisel goriisme ve yar1 yapilandirilmis gériisme teknigi uygulanmistir. Baglamada
prosesor/efekt cihazi kullaniminin baglamanin geleneksel icra ve tinisina olan etkisinin
arastirilacaglr bu calismada kisisel gorlisme, literatiir tarama yontemleri kullanilmistir.
Baglama icrasi, baglama egitimi alaninda “usta” sayilabilecek isimlerle yapilan yari
yapilandirilmis kisisel goriismeler, baglamanin ve efekt/prosesor tarihgesinin anlatildigi
tarama literatiir kismi ¢alismanin yontemidir. Bu yontem dahilinde yapilan Kkisisel
goriismeler ile elde edilen veriler ¢alismanin sinirhligini olusturmaktadir. Tiim bu veriler ve
bulgular 1s181inda sonuca ulasilmistir. Prosesor/efekt cihazinin ve baglamanin tarihgesinin
ardindan yapilan kisisel goriislerde elde edilen bulgular 15181ndaki degerlendirmeler sonug
kisminda yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Kopuz, Baglama, Halk Miizigi, Efekt cihazlari, Prosesor cihazlari

ABSTRACT: The baglama, the basic instrument of Turkish folk music, has undergone many
structural changes and developments from the past to the present. Electro baglama,
subthreshold baglama, etc. are the results and indicators of the changes in the use of the
baglama on stage. Recently, there are bindings called sub-threshold, electro, etc. In addition,
there are electronic devices that are added to the baglama according to the need and
environment. These devices are called effects or processors. With this study, it is aimed to raise
awareness about the use of effect/processor devices in baglama and in this context, it is tried to
reflect that traditional baglama playing is important in Turkish culture. Under the title of "The
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Effect of the Use of Processor/Effect Device in Baglama on the Traditional Performance of
Baglama", the relevant literature was reviewed, personal interview and semi-structured
interview techniques were applied. Personal interview and literature review methods were used
in this study in which the effect of the use of the processor/effect device on the traditional
performance and timbre of the baglama will be investigated. Semi-structured personal
interviews with names that can be considered "masters” in the field of baglama performance
and baglama education, and a literature review on the history of the baglama and
effects/processors are the methods of the study. The data obtained through personal interviews
conducted within this method constitute the limitations of the study. In the light of all these data
and findings, a conclusion was reached. The evaluations in the light of the findings obtained from
the personal interviews conducted after the history of the processor/effect device and the baga
are included in the conclusion.

Keywords: Kopuz, Baglama, Folk music, Effect instruments, Processor instruments

1. Giris
1.1. Baglamanin Kisa Tarihgesi

Calgi kullanimi ve varligi, insanin miizik ile olan iliskisini tamamlayan
onemli bir kavramdir. MO 42.000/43.000’lii yillara odaklanan (BBC News
Tiirkce, 2012) ilk calgilarin kullaniminin ardindan ¢algilar, yapisal olarak da
oldukea farkl sekil ve boyutlara evrilmistir. Nefesli, vurmalj, telli, mizrapl,
yayli vb. bir¢ok ayrim ile siniflandirilabilen calgilar, insanin yasadigi her
cografyada, o cografyanin insana verdigi dogal malzemeler ile ¢esitlenerek
gliniimiize kadar ulasti. Ttrk halk miizigi dahilinde de bu smiflama iriini
calgilarin neredeyse tiimiiniin 6rnekleri gérilmektedir. Tirk halk miizigi
kapsaminda en fazla kullanilan ¢algl olarak adlandirilabilecek calgi ise
“baglama” dir.

Duygulu (2014: 66)’ya gore “baglama (bagulama, balama, bavlama,
bavulama)”, “armudi govdeli, agactan oyularak veya ince dilimlenmis
agaclarin birbirine yapistirilmasiyla imal edilen, gévdeye gore en az bir
bucuk-iki kat uzunlugunda sap1 olan, telli, elle veya tezeneyle ¢alinan halk
calgisidir.”

Tarihi kaynaklarda "baglama" adina rastlanmamaktadir, ancak bu tiir
uzun sapli ¢algilarin Asya-Anadolu bolgesinde en az bes bin yildir var oldugu
bilinmektedir (Duygulu, 2014: 66).

Yorelere gore baglama farkl isimlerle anilir. Ancak hemen her yérede
ortak isim "saz "dir. Anadolu, Balkanlar, Kafkaslar ve Ortadogu'da cesitli
boyut ve adlarla anilan baglama tiirti ¢algilar arasinda en yaygin olanlari
"bozuk", "bulgari”, "cura", "cifttelli", "¢ogur", "divan", "karadiizen",
"meydan”, "ruzba" ve "tambura"dir. "Kopuz", "ceste", "rovza", "sestar”,
"seshane”, "corta", "Horasan tamburu", "yonkar", "yelteme", "avvad",
"barbud"”, "dingir", "dimbira", "dimbir", "dabilga" gibi isimlerin yani sira sesi
taklit eden ¢algi isimleri her zaman baglama veya baglama tipi ¢algilar icin
kullanilmistir (Duygulu, 2014: 66).
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Glnlimiizdeki yaygin ismi ile “baglama” adli ¢algi ve bu calginin
tiirevleri sayilabilecek calgilar Turk miizik kiiltiiriinde 6nemli bir yere
sahiptir. Farkli cografyalarda varligini siirdiren Tirk devletlerindeki
baglama tiirevli calgilar “dutar, setar, tar, dombra, tombra, tambura, tambur”
gibi isimlerle anilmaktadir. Bu algilarin teknik olarak ¢alim ve yapim
benzerligi gozle goriiliir boyutlardadir. Ancak tartismasiz bir konu daha
vardir ki, bu calgilar Tiirk kiltiiriiniin disindaki kiltiirlere de kaynaklik
etmis ve atasi sayilan calgi kopuzdur.

Kopuz kelime kokeni olarak tam olarak ¢oéziilememistir. Ancak kopuz
kelimesi, morfolojisi bakimindan Tiirkce kelime oldugu séylenmektedir.
Baska bir kaynakta ise Cin’de “kovzi” kelimesi olarak bilindigi bu kelimenin
anlaminin ise “agizla calinan” anlamina geldigi ifade edilmistir. Baz1 Cin
dilbilimciler bu kelimenin Tiirkce kokenli oldugunu belirtmislerdir.
Kelimenin ashi kop-bogz olma ihtimali goz o6ntinde bulundurulurken
Tirkcede “bogaz” anlamina geldigini ifade etmistir. Kopuz kelimesi
baslangicta bir agiz calgisi degildir. Ag1z ici calgisinin Avrupa’dan Asya’ya
gecerek yaygin hale gelmesi gec cagda meydana gelmistir. Telli ve yayh
kopuzlarin Asya’dan Avrupa’ya yayillmasi ondan ¢ok daha eski bir meseledir
(Gazimihal, 2001: 15-16).

Kovzi denilen ¢alg1 eskiden bizde ve Iran’da yaygin sekilde biliniyordu.
Evliya Celebi “Ag1z Tanburas1” adiyla onun kimligini belirtip Daniska’den
geldigini gostermistir. Gazimihal (2001: 16)’e gore kopuz, baska bir
kaynakta meyve ismi olarak gecmekte ve bu meyveyi de Gazimihal karpuz
olarak belirtmistir. Ancak Gazimihal, karpuzun kopuz ile ilgili bir kelime
olmadigini calismasinda ifade etmistir. Gazimihal (2001: 17), “kopuz”la ilgili
olarak su ifadeleri kullanir;

Kopuz'un Kov ve Kovi kékii, bana kalirsa ici oyuk sey anlamli kovu
kelimesinden ziyade, kopsamak gibi ilgili eski fiillerin kékiine bagh
olmaldir. Zira, bu fiillerin hem kopsamak, firlamak, segirtmek, defetmek
gibi hareki anlamlari vardir, hem de saz ¢alanin el ve parmak cerbezesini
ifade edebilirler. Kopuz adindan énceleri kopsamak gibi fiiller bulunmugs
olabilirdi. Boyle bir tekaiidiim her seyden édnce dogal bir gelisimin verimi
sayilabilirdi. Bizce tezenenin hizina gére kopuz adi dogmus olabilir. Ayni
fiillerin mecazli anlamlart miibalaga etmek, alayli bir dille évmek gibi
kopuzcu terenniimlerinden kinayeli ifadelere de yol agmislardir. Kovam fiili
Cagatayca’da “alaya alarak ovmek” anlamlariyla kullanilirken, ayni
kopzaman fiilini Kagsgarli Mahmut kopuz ¢almak anlamiyla vermistir.

Kopuz ve kopuzdan tireyen calgilarin dogusu hakkinda c¢esitli
goriisler vardir. Bu gorisler su sekildedir;

Gazimihal (2001: 9), iklig'in baslangici veya kesfinin Orta ¢aga kadar
uzanmakta oldugunu ve On-Asya’nin pek derin medeniyet merhalelerinde
sapli sazlarin yaysiz cesitleriyle oldugunu aktarmistir. Hatta Firavunlar Misir
ile Mezopotamya ve Eti medeniyetlerinin tas {izerine kabartma
meclislerinde bile bu tip sazlarin varligindan s6z etmistir. Ortagcag’da madeni
tel yok olmasinin yaninda ipek ve kiris tel de bilinmemektedir. O donemlerde
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dayanikli bitkilerin kullanildigini ifade etmistir. Harptaki sirt dirseginin
yavas yavas degiserek ve yataylasarak uzun saplh saz cagina gecildigini ve
ilkcag uzun sapli sazlarda sapin tlizerinde bulunan akort burgularinin
bulunmadigini aktarmistir. Yani sira o dénemlerde saz icracilarinin teli
biiyiik bir ustalikla ve kendi bildigi veya gelistirdigi metot ve yontemlerle
bagladigini, geride kalan tel uclarini ise pliskiile benzer sekilde sarktigini
ifade etmistir. Dolayisiyla bu durumda herhangi bir diizen sisteminin
oturmadigini aktarmistir. Calgida akort burgularinin olmamasi ve tellerinin
puskiil gibi sarkmasi, ¢alginin ilk donemlerde akort sisteminin gelismedigini
gostermesinin yaninda, calginin agirlikli olarak ritim ihtiyacin1 gidermek
maksadiyla da kullanildigini géstermektedir.

Gilinimiizde baglama incelendiginde, icra teknigi olarak yoresel
tezenelerin/tavirlarin kullanimi, baglamada hala ritim ihtiyacini gidermeye
yonelik gelistirilen icra teknigi olarak nitelendirilebilir. Baglamada siklikla
karsilasilan klavyenin akort burguluklar1 kismina baglanan ptskiil ise o
giinlerden giiniimiize ulagan bir uygulama olarak nitelendirilebilir. 1k
kullanim amac1 bir gereklilik ise de giiniimiizde estetik amach piiskiil
baglanmaktadir.

Kopuzun govdesinin ilk baslarda avug i¢i biiytkligiindeki agaclarin
oyulup yapildig1 ve tlizerine deri gerilerek yillar boyunca calindigy, ilerleyen
donemlerde ise deri yerine agac kullanildig1 Evliya Celebi tarafindan ifade
edilmistir (Karabulut, 2013: 117). Rezonans kutusuna ses tablasi olarak
gerilen malzemenin niteligi, calginin ismi ve yapisindaki degisimlere paralel
olarak farklilik gostermeye devam etmistir. Farkli déonemlerde (15. yy. ve
gliniimiiz), deri-ahsap kullanimi farklh bicimlerde kullamilmistir (Aksoy,
1994:39,40,41,42,43,80,81,82,119).

Parlak (2000: 6) “Tiirkiye’de El ile (Selpe) Baglama Calma Gelenegi ve
Calis Teknikleri” adli calismasinda su ifadelere yer vermistir:

Esen riizgdrlarin sazliklardaki kiritk kamiglara carpmasiyla ¢ikan ve ilk
insanlarin tiztintiili, sevingli anlarinda ¢itkarmis olduklari seslerin ilk miizik
duygularini verdigi kabul edilmektedir. Zamanla kamis veya kiristen ctkan
bu sesler, insanlarin ilgisini ¢ekmis, kullanmis olduklar: okun, yay kirisine
stirtiinmesiyle olugan tini kesfedilmis ve bilingli olarak bu sesler ¢cikarilmaya
baslanmistir. Avlanma yayina okun stirtiinmesiyle meydana gelen yapiya

i~

“oklug” denilmistir. Daha sonralari oklugun ucuna su kabagi vb. ilave
edilerek “iklig” elde edilmistir. Su kabaginin tist kismina ince deriler gerilip,
kiris telleri bu deri iizerinden gegirilmis, ok yerine de bir baska yay
kullanilmistir. Béylece, yayli ve yaysiz (parmakla ve mizrapla ¢alinan) telli
sazlarin atalart dogmugstur. Kopuzun govdesi daha sonralari su kabagi
yerine armudi sekilde cesitli agaglardan oyularak yapilmis, tizerine yine deri
gerilmis, uzun yillar calinmis zaman iginde derinin yerini agag géglis (ses
tablosu), at kili ve kirigs tellerin yerini ise, metal teller almistir.
Karahasan (2003: 41), “Buram Buram Anadolu Baglama Metodu” adli

calismasinda kopuzun tarihi hakkinda su bilgilere yer vermistir:
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Insanlar, su kabaginin iist kismina ince deriler gerdirip sap ilave etmisler
ve kiris tellerini deri iizerinden gecirmek suretiyle sesin daha net ¢ikmasini
saglamigslar. Yay ile calinanlara “Iklig”, parmak ve mizrap ile ¢calinanlara ise
“kopuz” adini vermigsler. Iklig, yayli sazlarin, kopuz ise mizrapl sazlarin
atasi olarak bilinmektedir. Kopuz, sonralari su kabagi yerine armudumsu
sekilde agaglardan oyularak yapilmis, iizerine yine deri gerilmis, kiris teller
takilarak uzun yillar ¢alinmis, daha sonralari da derinin yerini agag
(gédiisses tablosu), kiris tellerinin yerini ise metal teller almistir.

Kopuz isminin 17. ylizylldan itibaren Anadolu Tiirkleri tarafindan
unutuldugu ve yerini baglamaya biraktig1 diisiiniilmektedir (Karabulut,
2013:117).

Baglamanin koken olarak “Kopuz” adli sazdan tiliredigi noktasindaki
tartismalarin yaninda bazi arastirmacilar baglamanin kokenin Anadolu
kaynakli oldugunu ifade ederler. Giiler (2021: 13), baglamanin Hititlere 6zgii
bir saz oldugunu ve Karkamis Kabartmalarinda da sapindan sallanan
piiskiile kadar bi¢imiyle baglamanin gériildiigiinii, M.0. 2000’de Siimerler ve
Akatlarda goriilen bir calgli oldugunu ifade etmistir. Ancak Karkamis
Kabartmalarinda resimlerde baglamaya benzer resimlerin oldugu bunun
baglama oldugu anlamina gelmemekte ve benzerlik olabilecegi yoniinde
diisiinceler vardir. Bu konuyla ilgili her ne kadar resimler veya kabartmalar
olsa da elde bu konuya aciklik getirecek bilgi ve belgeler bulunmamaktadir.
Bu ylizden baglamanin Hititlere 6zgii bir ¢algi oldugunu iddia etmek bilimsel
olarak kanitlanmaya muhtag tezlerdir. Gazimihal bu konudaki arastirma
sonuglari, baglamanin kékenin neresi oldugu tartismalarin1 sonlandiracak
nitelikte sayilabilir. Gazimihal (2001: 26), en eski Uygur metinlerinde ve
Orta Asya kazilarinda tespit edilen duvar resimlerindeki ¢alginin kopuz
oldugunu ifade etmistir. Bahaeddin Ogel’in Tiirk Kiiltiir Tarihi'ne Giris adl
calismasi da yine bu konudaki tartismalari sonlandiracak nitelikteki bilimsel
¢alismalardir.

Kopuz, Asya Tiurklerinden sonra en ¢ok Anadolu ve Rumeli'de
benimsenmistir. Kopuzun yapisinda zaman i¢cinde meydana gelen degisim ve
gelismeler, onun bu topraklarda yayilisinin eskiligini ortaya koymaktadir
(Parlak, 2000: 48). Dede Korkut hikayelerinde kolcakopuz olarak bahsedilen
calgidaki “kolca” sifatini, uzunca kollu anlaminda ve boyunun baglama ve
cura ¢apinda oldugunu belirten Gazimihal, “tambura tipli sazlarimizin atasi
kolcakopuz oldugu Orta Cag ve Orta Asya hesabina da her seyden anlasiliyor”
tespitini yapmaktadir (Parlak, 2000: 48).

Ozetle, baglama, Asya kokenli bir ¢algidir. Kopuz ise Asya insaninin en
eski kiiltiir Girtinlerinden bir tanesi olup, cok genis bir alana yayilmis ve
bulundugu topluluklarin simgesi haline gelmistir (Dursun, 2022: 7). Kopuz,
sadece Asya kiiltiiriinde degil, icra ve kiiltiirel konum agisindan bakildiginda,
Anadolu’'nun her bolgesinde c¢ogunlukla kullanilmistir. Dolayisiyla
baglamanin, THM (Turk Halk Miizigi)’de kullanilan temel calgi cihazi
oldugunu soylemek miimkiindiir ve Anadolu insanin duygu ve diistincelerini
aktarmasinda baglamanin 6nemli bir rolii vardir (Dénmez, 2022: 342-343).
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Sonug olarak, baglama Asya kiiltiiriinden gelmekte ve Anadolu’da
kullanilmaktadir. Bununla birlikte baglama, Anadolu’dan sonra Yunanistan,
Arnavutluk, Bulgaristan, Misir, Irak, Suriye ve Yugoslavya'y1 da etkilemistir.
Ozellikle Yunanistan’da “buzuki” olarak bilinen calgi, baglamaya benzer
ozelliktedir. Baglamanin eski isimlerinden bir tanesi “bozuk”tur. Hatta
baglamada genellikle kullanilan diizene “bozuk diizen veya kara diizen” ismi
verilir. Bu durum “buzuki”ye bir alt yap1 olusturmus olabilir. Gokece (2020:
99-100), “Osmanh Miizik Kaynaklarinda Bozuk-Karadiizen Calgilar1 ve
Buzuki Calgisinin Karsilastirilmasi” adli galismasinda bu durumu su sekilde
Ozetlemistir:

Anadolu’da alti tiir bozuk diizen gériilmesinin yani sira “Bozuk

tanburast” deyimiyle anilmasi, 19. yy icinde Yunanistan’da gériilen li¢ cift
telli buzuki sazinin, 19. yy. tanbura modelinden evrilmesi teorisine dair
varsayimlar da benzesmektedir. 20. yy.’da yayginlasan buzuki; ¢alg: yapim
ozellikleri bakimindan dért cift telli ve mandolin burgu sistemiyle
biitiinlesmistir. Anadolu’daki bozuk sazinin buzuki sazina déniismiis olma
ihtimali kuvvetle muhtemel olmakla birlikte, adi eslesen karadiizen sazinin
Anadolu’daki varligi ve formlari yeni arastirma sorular: dogurmaktadir.

Yani sira Suriye bolgesinde “bizk veya bisk” adiyla bilinen bir ¢algi
kullanilmaktadir. Bisk da buzuki gibi, baglama ile yapisal olarak benzemekle
birlikte, etimolojik olarak da baglama icin kullanilan isimlerden birisi olan
“bozuk” ismi ile benzerlik gostermektedir. Yukarida da bahsedildigi iizere
tarihi bakimdan oldukc¢a eski olan baglama, bir¢ok degisim ve gelisim
gecirmistir. Bunun sonucunda farkli yorelerde ve farkl icra teknikleriyle
ihtiyaca binaen baglama ailesi dogmustur.

1.2. Baglama Ailesi

Baglama ailesi farkli liyelerden olusan, tezeneli ve mizrapl sazlarin da
basinda gelen ve Anadolu’nun farkli bolgelerinde farkli isimler ve boyutlarla
anilan bir yapiya sahiptir (Eroglu, 1994: 146). Hemen her ydreye uyum
saglamis olan “tambura”yi referans sazi olarak almakta sakinca gormemekle
birlikte, gliniimiizde ¢ogunlukla meydan sazi, divan sazi, tambura (uzun sap,
saz), baglama (kisa sap) ve cura (parmak cura, iic¢ telli) kullanilmaktadir.

° Meydan sazi, baglama ailesinin en biiyiik ve bas sesli calgisidir.
Meydan saz1 gliniimiizde eskisi kadar kullanilan ve bilinen bir saz degildir.

° Divan sazi, tambura ve baglamadan daha biiyiik boyutlara ve
genellikle 1 oktav daha bas tiniya sahip bir ¢algidir.. Glinlimiizde uzun sap
baglama telleme diizeniyle gordiigltimiiz divan sazi farkl yorelerde ve farkl
telleme diizeni ve ismiyle goriilebilir. Ornegin, Konya bélgesinde divan sazi
12 telli olarak bilinmektedir. Baglama ailesinden olan bu saz tlicerden dort
takim teli olan, telli tezeneli bir halk ¢algisidir. Kullanim alani olarak Konya
oturak alemleri ve Barana Sohbetleri 6rnek verilebilir (Der & Mak, 2022:
668).

° Tambura, baglama ailesinin standart sazi olarak bilinmektedir.
“Diizen” diye bilinen 14 farkli akort sistemiyle ¢alinabilmektedir. Genelde
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kullanilan diizen “kara diizen” (bozuk diizen)dir. Kara diizende teller La, Re
ve Sol notalarina akort edilir. Uygulanan diger diizenler ise, yeksani
(siirmeli), kemence, misket, miistezat (Fa), baglama, hiidayda, abdal, acem,
miistezat (Do), sabahi, ummi, ¢6giir ve Kayseri-tar olarak siralanabilir.

° Baglama (kisa sap), i¢ Anadolu Bolgesi'nde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Baglama diizeninde teller genellikle Re, Sol ve La
notalarina akort edilir.

° Cura (parmak cura, li¢ telli), tambura ve baglamadan daha kiiciik
boyutlara ve genellikle bir oktav daha tiz tiniya sahip bir ¢algidir (Karabulut,
2013:117-118).

Adi Tekne Boyu iki Esik Aras1 Uzakhik
Cura 23-28 cm 49-60 cm
Baglama
30-36 cm 64-77 cm
Curasi
Tambura 39-43 cm 83-90 cm
Baglama 44-47 cm 94-100 cm
Divan 49-52 cm 105-111 cm

Baglama él¢iileri! (Ekici, 2012: 37) tablosu
1.3. Baglamada Diizenler

Diizen, Tirk Dil Kurumu (TDK) sézliglinde bir¢ok anlam ile
tanimlanmaktadir. Ilk tanim, “Belli yontem, ilke veya yasalara gore kurulmus
olan durum, uyum, nizam, sistem” olarak tanimlanmaktadir. Yine ayni
sozliikkte miizik alani tanimi igerisinde “Miizik cihazlarin ses ayari, akort.”
seklinde tanimlanmaktadir.

Diizen, baglamada akort yerine kullanilan bir terimdir. Mahalli
sanat¢ilarda da ayni ifadenin kullanildigina siklikla rastlanmaktadir.
“Baglamada yapilan akort degisiklikleri, yoreler arasi icra farklihgini
vurgulamada ve anlatimi giiclendirmede 6nemli etkenlerdendir.” (Ekici,
2012: 37). Diizenler bir ezginin baglamadaki gerek tavir gerekse calinis
ozelligini tasimaktadir. Bir ezgi birden farkli diizenle icra edilebilir. Ancak
bu durum, duyum noktasinda olusturdugu his, yore anlatimi, kisisel tavirda
farklihlk meydana getirebilir. Ezginin ahengi gerek armoni bakimindan gerek
duyum ve melodik bakimdan degisebilir. Dolayisiyla ezgiyi kendi diizeni
(akort) icerisinde icra etmek hem duyum ac¢isindan hem de ¢alim rahathgj,
yorenin ve mahalli sanat¢inin icra 6zelliklerini de yansitmasi agisindan
makul olandir. Anadolu’da akort etmek ifadesi kullanilmamakla birlikte,
“saz1 diizenlemek, diizen vermek” ifadeleri “akort yapmak” yerine tercih

1 Bu dl¢iiler, Coskun Giila’ya aittir.
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edilmektedir. Buradan da diizen ifadesinin Anadolu halkinda olusturdugu
kavram/anlam genisliginin boyutu anlasilabilmektedir.

Baglamada kullanilan diizenler, farkli zamanlarda, farkl Kkisilerce,
farkli cesitlerde siiflandirilmis ve incelenmistir. Bu siiflandirmalar ve
incelemeler, biiylik oranda birbirine benzerlik gosterse de bazi farkliliklar da
tespit edilmektedir. En ¢ok kabul géren ve kullanilan diizen siniflandirmasini
su sekilde gdstermek miimkiindiir:

Baglamada kullanilan diizen tablosu

=

. Tel 2. Tel 3. Tel
Diizen
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Bozuk
diizen (Kara
diizen)

— | =
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1.4. Baglamanin Yapisal Ozellikleri

Giiniimiizde kullanilan hemen hemen her calginin Isa’nin
dogumundan 6nce ilkel bicimleri ile bulundugu bilinmektedir. ilk ¢agda
kullanillan ve glinlimiiz calgilarinin atas1 sayilabilecek bircok tiiriin
yapiminda deri, tahta, kemik ve kurutulmus toprak vb. malzemeler
kullanilmistir. Kopuzun giliniimiizdeki devami olan baglamanin yapiminda
cesitli agaclar kullanilmistir. Onceleri bagirsak teller ve on yedinci yiizyila
kadar gogsiinde hayvan derisi kullanilmistir (Ekici, 2012: 12). Daha sonraki
slireclerde baglamanin degisim ve doniisiimii ile ses tablasi kisminda ¢am
tiirt agaclar kullanilmaktadir.

Baglama yapisal olarak, tekne, gogiis (kapak), tuse (klavye veya sap),
perdeler, burgular, burguluk, esikler ve tel yuvasi olmak tizere toplam sekiz
parcadan meydana gelmektedir. Bu parcalarin ¢alim rahatliginin ve ses
kalitesinin iyi olmasi i¢in kullanilan malzemenin kaliteli olmas1 gerekir
(Giler, 2017: 17). Baglamanin olusum siirecine bakildiginda ana
malzemenin aga¢ oldugu bilinmektedir. Baglamanin iizerindeki metal teller
(piramit ya da celik) haricinde baglamanin tim kisimlar1 agactan
yapilmaktadir (Goktas, 2020: 12).

Kopuz tiirii ¢algilarda tel olarak ilk 6nce at kili, daha sonra bagirsak
kiris ve sonrasinda ise ipek tel kullanildigi bilinmektedir. Ingiliz kékenli
kaynaklar, madeni telin 1350 yilinda Avrupa’da Klavikord ve Harpsikord’da
kullanildigini yazmaktadir. Fakat tarih¢ci Von Hammer Osmanl tarihi
ciltlerinin son kismina dogru bir notunda madeni saz telini Tiirklerin
Istanbul’a soktugu ve dolayisiyla Avrupalilara da tanittiklarin1 herhangi bir
kaynak gostermeden ifade etmistir (Ekici, 2012: 15). Kopuz ya da komuz,
tiiriine gore 2 ila 5 arasinda degisen tel sayisina sahiptir ve mizrapla da
calinabilen bir ¢algidir. (Karabulut, 2013: 117).

Baglama ailesinin tekne boyutu bakimindan en biiyiik {iyesi divan
baglamanin tekne boyutunun biiyiik olmasi sesin daha yiiksek/voliimlii
cikmasina imkan saglar. Bu o6zelliginin geleneksel icralarda kesfedilmis
olmas1 divan baglamay1 agik havalarda yapilan miizikli eglencelerde tercih
edilebilen bir ¢alg:i haline getirmistir. Ali Ekber Cicek, Davut Sulari, Murat
Cobanoglu, Muharrem Ertas, Cekic Ali, Neset Ertas gibi mahalli sanatcilar da
koy digiinlerinde ve miizikli toplantilarda divan baglamay1 tercih
etmislerdir.
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Divan baglama haricindeki, daha kiiciik boyutlu tekneye sahip
baglamalar gliniimiizde teknolojinin gelismesiyle beraber baglamaya ilave
edilen farkli malzemeler kullanila gelmistir. Bunlar, elektro baglamada
kullanilan manyetik, ekolayzer vb. malzemelerdir (Goktas, 2020: 12).

Elektro baglama, gégsiine takilan manyetik aracilifiyla ses cihazina
takildiginda istenilen diizeyde sesi yiikseltir. Ancak cikan ses otantik
degildir. Metalik bir ses vermektedir. Bazen bu baglama tiirii giintimiizde
halk miiziginin yani sira sanat miizigi, hafif miizik, 6zgtin miizik, arabesk gibi
birgok miizik tliriinde kullanilmaktadir. Her ne kadar baglama teknolojik
olarak ya da donanim olarak degisiklik gecirse de Tiirk Halk Miizigi
topluluklarinda kullanilan baglama, geleneksel baglamadir (Turan, 1998: 1).
Bu baglamalarda bile sesin diisiik oldugu mikrofonun yetersiz kaldigi
durumlarda “esik alt1 baglama” diye adlandirilan baglama kullanilmaktadir.
Esik alt1 baglama, elektro baglamanin farkl bir varyasyonudur. Baglamanin
alt esigine yerlestirilen mikrofon veya manyetik sayesinde bu ses elde edilir.
Sesi/voliimii daha da giiclendirmek ve degistirmek icin prosesdér gibi
cihazlar kullanilmaktadir (Goktas, 2020: 12).

Mizigin her alaninda teknolojik gelismeler ve degisimler
yasanmaktadir ve bu degisim/gelisim siiregendir. Dolayisiyla bu durumdan
en cok etkilenen kiiltiir iirtinlerinden biri baglama olmustur. Baglamaya
donanim olarak manyetik ya da esik alt1 gibi cihazlar eklenmistir. Yani sira
baglamanin otantik sesinin degisimini saglayan ve manyetik ve esik alt1 ile
uyumlu olan (gitarda da kullanilan) prosesorler kullanilmaya baslanmistir.
Baglamanin sahip oldugu akustik tiniy1 gelistiren, degistiren, isleyen ve bu
sesleri aktarmaya yardimci olan cihaz prosesor yani efekt cihazlaridir.
Kisacasi prosesorler birden ¢ok efektin bir araya geldigi, ister pedal sistemi
ayri ayr1 kapanacak sekilde, ister birbiriyle baglantili ve kombine olacak
sekilde ayarlayabildigimiz efekt cihazlaridir. Bundan dolay1 baglama ¢alan
birinin sadece baglama icracisinin bilmesi yeterli olmayip efekt cihazlari ve
efekt prosesor cihazlarini kullaniminin 6grenmesi/bilmesi gerekmektedir
(Tabak, 2018: 95).

Bu ¢alismada, nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli
kullanilmistir. Karasar (2003: 77)’a gore “Betimsel arastirmalarin bir tiirii
olan tarama modeli, gecmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu
sekliyle betimlemeyi amag¢layan arastirma yaklasimlaridir.” Bu ¢alismada
veriler literatiir tarama, kisisel goriisme ve yar1 yapilandirilmis goriisme
teknigi kullanilarak elde edilmistir.

Bu arastirmanin problem ciimlesi “baglamada prosesor ve efekt cihazi
kullaniminin baglamanin geleneksel icra ve tinisina etkisi nedir?” sorusudur.
Arastirmanin alt problemleri ise;

e Prosesor/islemci nedir?
e Efektnedir?
e Baglama nedir?
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e Baglamanin tarihi nedir?
e  Efekt cihazlarinin tarihi nedir?
e  Efekt pedallari nedir? sorularidir.
2. Bulgular
2.1. Efekt ve Efekt islemcisi (Prosesorii)

TDK (Tiirk Dil Kurumu)'de efekt, “Radyo ve televizyon yayinlarinda,
tiyatro oyunlarinda veya film seslendirmelerinde, hareketleri izlemesi
gereken seslerin dogal kaynaklarin disinda, optik, mekanik, kimyasal
yontemlerle gerceklestirilmesi.” seklinde tanimlanmaktadir (URL-1). Novak
(2011: 7), “Bir miizik cihaz1 tarafindan lretilen sinyali degistirmek icin
cesitli tiirlerde efektler kullanilir. Bunlar distorsiyon, modiilasyon, oktav,
lezli, reverb gibi efektlerdir. Ozellikle elektrogitarlar icin, bu bireysel
efektlerin birkagini birlestiren gitar ¢oklu efektlerdir. Bu efektler tek bir
kompakt linitede toplanmaktadir.” Efekt islemcisi ise, ¢esitli dijital efektleri
icerisinde barindiran, bunlarin hepsine birden ulasma ve kontrol imkani
saglayan ve elektronik miizik cihazina baglanan bunun sonucunda
baglandig1 cihazin ses yapisini degistiren elektronik bir cihazdir. Sinyal
islemciler, Ingilizcede “signal processors” olarak bilinen, Tiirkge'de ise
“sinyali degistiren, isleyen cihaz, devre ve bilgisayar yazilimlar1 olarak
bilinmektedir (Onen, 2007: 167).

2.1.1. Efekt Pedallan

Efekt pedallar1 genellikle amplifikator ile elektronik c¢algi cihaz
arasina baglanir ve elektrik devreleri ile tona etki eden elektronik
cihazlardir. Efekt pedallarini kullanan miizisyenler kendilerine 6zgii tonlar
yaratabilirler. Genellikle tek basina, bazen de diger pedallarla kombine
edilerek ¢oklu ton kullanimina sahiptir. Efekt pedallari her ne kadar gitaricin
tasarlanmis olsa da glnlimiizde baglama icracillar1 tarafindan da
kullanilmaktadir (Ersalici, 2020: 5).

2.1.2. Gitar Efektlerinin Tarihi

Efekt kullaniminin tarihine bakildiginda, tarihi ile ilgili olarak bazi
tartismalarin oldugu goriilmektedir. Zapletal (2014: 2)’a gore, 1940’larda
miizik diizenlemesinden bahsedilmeye baslandigl ve
mithendisler/muzisyenler = kurmali bantlar  kullanarak yanki/eko
(reverb/echo) efekti meydana getirdigi bilinmektedir. Simiilasyon odasina
bir kayit mikrofonu yerlestirerek bu etkiyi elde etmek istemislerdir. Bunun
yani sira Harry De Armond’in piyasada bulunan ilk bagimsiz efektleri tirettigi
de bilinmektedir. Bu bir tiir tremolo efektidir ve sinyali bir siv1 icinde
yaymaktadir. Sulak (2018: 5)’a gore basit manyetikler ile donatilan elektrik
akustik gitarlari takip eden ilk kat1 govdeli elektrik gitar 1948 yi1linda Fender
tarafindan tanitildi. Bu aymi zamanda elektronik ses efektlerinin de
baslangicidir.

1950’lerde tiip amplifikatorlerin gelistirilmesiyle ilk gecikme ve
eko/yanki efekti ortaya ¢ikmistir. Baslangicta, bu efektler bant tabanhidir
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ancak zamanla amplifikatérlere dahil edilmeye baslanmistir. Diger
efektlerin gelisimi de i¢ ice ge¢me ile ilgilidir. Bununla beraber diger
efektlerde kesfedilmeye baslanmis ve ortaya c¢ikmistir. Bunlar; tremolo,
oktav, vibrato ve reverb gibi efektlerdir (Zapletal, 2014: 2). 1960’larin
basinda transistorlarin? gelistirilmesinde biiytik ilerleme kaydedildi. Pete
Townshend (The Who), Jimmy Page (Led Zeppelin), Young ve Neil gibi
deneyciler, gitar sesinde distorsiyon ile c¢alismak ig¢in yeni yollar
bulmuslardi. Alman yapimi transistorler tiiplerin yerini almis ve bunun
sonucunda efektlere yeni bir olasilik/yenilik kazandirilmistir: kompaktlik ve
ilk pedal kutular (stompbox). ilk gitar pedah efekti, “(I Can’t Get No)
Satisfaction” adli eserle The Rolling Stones grubu tarafindan kullanilan
Maestro Fuzz Tone (1962) ile iin kazanmistir. 1967’de Amerikali tnli
gitarist Jimi Hendrix oktav efektini “octavio” diye isimlendirmistir. 1968
yilinda Electro-Harmonix sirketi kurulmus ve yeni bir efekt ile ortaya ¢ikmis,
giiclendirici olarak adlandirilan ve distorsiyona o zamana kadar benzeri
goriilmemis unsurlar katmistir. Ozetle bu dénemin ii¢ énemli etkisi
sunlardir:

e Jimi Hendrix tarafindan “Pruple Haze” gitar sololarinda
meshur edilen oktav ve “Fire” (1967),

e The Clyde Mccoy’'un (1967) wah-wah
efekti,

e Dogrusal Giig Yiikseltici (1969).

Baslangicta efekt cihazlarinin boyutu biiytik ve agirken yeni sirketlerin
ortaya cikmasi ile daha kiiciik boyut ve agirlikta efekt cihazlari liretilmeye
baslanmistir. Bu durum ayni zamanda rekabeti dogurmus ve giincel
efektlerin iiretilmesine yol agmistir. 1974 yilinda BOSS markasi piyasaya
striilmiis ve kisa siire icerisinde en popiiler gitar efektleri tireticilerinden
biri haline gelmistir (Zapletal, 2014: 2-3). 1983 yilinda yeni bir dijital ses
standardi olan MIDI (miizik enstriimanlar dijital arabirimi) lretilmeye
baslanmistir. MIDI teknolojisinin gelismesi efektlerin gelisimi konusunda da
onemli bir rol oynamistir (Zapletal, 2014: 2-3).

2.1.3. Gitar Efektleri

Sulak (2018: 1), “Dijital Ses Efektlerinin Yazilimsal Olarak
Olusturulmasi” adl yiiksek lisans calismasinda analog ve dijital efektlerden
su sekilde bahsetmistir:

Analog efektler, yiiksek dogruluk, kalite ve organik sesler saglarken,
dijital efektler tek bir kutuda veya yazilimda hareketlilik, nicelik ve efekt
paketi saglar. Analog sinyal isleme, bu iki tip arasinda bir dnciidiir. Dijital
islemenin cesitli dezavantajlari olsa da, hala tiim gercek sinyallerin dogada
analog oldugu bir gercektir. Fakat giiniimiizde gelisen teknoloji sayesinde
dijital sinyal isleme uygulamalart yayginlasmis ve dijital sinyal islemeye

2 ¢ adet yar1 iletkenin birbirine eklenmis halidir (bk. URL-6).
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olan énem artmigtir. Analog islemenin karmagsik ve zor olmasi dijital
islemeye olan ilgiyi daha da arttirmaktadir. Dijital sinyale miidahale etmek
analog sinyale gore daha kolaydir ve bu bize kolaylikla ses tlizerinde islem
yapmamiza olanak saglamaktadir.

Efekt pedallar1 analog ve dijital olarak ikiye ayrilmaktadir. Analog
pedallar sesi devrelerden gecirerek sesin bozulmasini saglar ve kendi i¢
glriiltiilerine sahiptir. Dijital pedallar ise sinyali kendi i¢lerinde analogdan
dijitale doniistiriir ve sesi dijital olarak islerler (Ersalici, 2020: 5).

2.1.4. Dijital Efekt

Dijital efektler, analog giris sinyali bir A/D (Analog-Dijital)
doniistlriiciisiine aktarilir ve buradan daha sonra dijital forma
doniistiriiliir. Doniistiiriilen sinyal daha sonra bir D/A araciligiyla analog
forma geri doniistiriliir ve yazilim tarafindan yonlendirilir (Novak, 2011:
2). Dijital efektlerin ortaya ¢ikmasindan sonra, islemci icermeyen ancak
birka¢ analog efektin tek bir linitede birlesimi olan “klasik analog multi
effect”ler kaybolmaya baslamistir.

2.1.5. Analog Efekt

Analog efektler sinyalde bazi fiziksel degisiklikler yaparak sinyalleri
degistirir. Bu genellikle kaynak sinyalin voltajin1 cesitli elektroniklerle
(transistorler, tiipler, vb.) manipiile ederek yapilr. i1k efekt {initeleri analog
oldugu sdylenmekte ve bircok efekt iireticisi hala analog efektler
tretmektedir (URL4). Eski donemde icat edilmis ¢ok sayida analog efekt
bulunmaktadir. Bu analog cihazlar hem kullanimi kolay olmasindan dolay:
hem de kolay tasinmasindan dolay1r miizisyenler arasinda yaygin hale
gelmistir. Bunun yani sira efekt pedallarinin sekli 1980’lerin ortalarindan
giiniimiize kadar degisiklik gostermistir (Zapletal, 2014: 3).

Efektler ve efekt islemcileri ayr1 ayr1 kullanilmaktadir. Normalde gitar
icin icat edilen bu cihazlar Tirkiye’de baglamaya uyarlanarak
kullanilmaktadir. 2000’li yillarin 6ncesinden teknolojinin gelismesi ve
Turkiye’ye ulasmasi ile baslayarak Tiirkiye'de baglama icracilar tarafindan
oldukga ragbet goren bu firiinler diiglin, konser vb. etkinliklerde elektro
baglama ve esik alti baglamalarda kullanilmaya baslanmistir. Asagidaki
ornegi gorilen efekt prosesorii son teknolojik cihaz olup gitar icin
tasarlanmistir. Fakat sadece gitar calanlar tarafindan kullanilmayan bu cihaz
elektro baglama ve esik alt1 baglama icracilar1 tarafindan kullanilmaktadir.
Icerisindeki sesler ve efektler baglamaya uygun hale getirilerek
kullanilmakta ve farkl prosesér markalari/modelleri mevcuttur.

Boss GT-1000; ses kalitesi ve miizikal ifadeleri bakimindan oldukca
teknolojik bir cihazdir. Bu prosesor her ne kadar elektro gitar i¢in tretilmis
olsa da elektro baglama ve esik alt1 baglamada diigilin, konser gibi yerlerde
yaygin sekilde kullanilmaktadir. Igerisinde bir¢ok efekt ve sesler bulunan bu
cihaz, yonlendirme segenekleri ve kontrollerle sahne kullanimina uygundur
(URL-2). Korg’'un Pandora serisinin son iirtin olan cihaz, icerisinde bir¢cok ses
(oktav, lesli, ekolayzir vb.) ritim ve kayit yapma imkani sunan bir cihazdir.
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Ayni zamanda analog cihazlara gére boyutu kiiciik ve agirlik olarak hafiftir.
Korg Pandora son donemlerde baglama icracilarinin genellikle tercih ettigi
prosesorlerdendir. Baglama icracilarinin yani sira keman, kanun ve klarnet
icracilar1 da Korg Pandora serisini, 6zellikle Pandora PX5D modelini yaygin
sekilde kullanmakta ve tercih etmektedirler (URL-3).

Efektler, “ses seviyesinde degisiklik yapan efektler, frekans degistirici
efektler, sesin duyulma zamanini degistiren efektler, diger efektler ve
yardimcl araclar” olarak simiflandirilabilir. Baglamada ses seviyesinde
degisiklik yapan efektler kullanilmamaktadir. Bu tiir efektler genellikle gitar
¢alanlar tarafindan da kullanilmaktadir. Baglama icracilarinin kullandiklari
efektler arasinda “frekans degistirici efektler, sesin duyulma zamanini
degistiren efektler ve ses seviyesinde degisiklik yapan efektler” siklikla
kullanilmaktadir. Ses seviyesinde degisiklik yapan efektler arasinda
“equalizer” cogunlukla kullanilmaktadir.

~ o«

“Equalizer” s6zciiglinlin Tiirkge karsilig1 “esitleyici”dir. Equalizer, kisa
adiyla EQ, aktif ton kontrol iinitesidir. EQ belli bir frekans araliginin
seviyesini ytlikseltir veya azaltir. Diger bir ifadeyle, sesin frekans dengesi,
dolayisiyla tinis1 (timbre) ve armonik icerigi (harmonic content) iizerinde
degisimler yaparak ton kontrolii saglar (Onen, 2007: 168). Equalizer,
elektronik bir devre olup sesin belirli frekans boélgelerinin artmasini ve
azalmasini saglamasinin yaninda kullaniciya rahat ve kullanish bir ton
kontrol imkani saglayan bir elektronik cihazdir. Equalizer, bir yandan sesin
ton seviyelerini diizenleme imkani saglarken bir yandan da sesin ton
seviyelerini esitleme imkani saglar. Onen (2007: 169), “Ses Kayit ve Miizik
Teknolojileri” adli c¢alismasinda EQ yardimiyla problemli sesleri
temizleyebilir, mikste iist liste binen sesleri ayirabilir, ¢algt cihazlarinin
tonlarini degistirebilir, diyaloglart daha anlasilabilir bir hale getirebilirsiniz.
seklinde ifade etmistir. Ornegin yiiksek frekans cikisi az olan bir
amplifikatére baglanan gitarin/baglamanin sesinin yiiksek frekansi
equalizer kullanilarak artirilabilir ve boylece yiiksek-alcak frekans degerleri
esitlenmis veya dengelenmis olur. Bu tarz durumlar 6zellikle Anadolu’da
diiglin, dernek vs. etkinliklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir etkinliklerde
kurulu ses cihazi eski veya teknolojik bakimdan yeterli degilse adeta bu tiir
cihazlar (baglamanin tonlanmasi veya voliiminiin artirilmasi bakimindan)
kurtarici cihaz olarak goriilmektedir. Bunun yani sira equalizerler, bas ve
tizden olusan normal bir ton kontrol devresiyle ayarlanamayacak ara
degerlerin ayarlanmasini saglar.

Bu tiir efekt cihazlarinin teknik olarak donanimdan bahsedecek
olursak, 6rnegin; “BOSS GE- 7-BAND EQ Grafik Ekolayzer Pedali” analog bir
cihazdir. Bu cihaz degisik frekans araliklarini kontrol eden 2’den fazla filtre
devresi icerisinde bulundurmaktadir. Ayni zamanda bu degerlere “bant”
denilmektedir. Analog ekolayzirlarda her bant icin diiz olarak hareket eden
slirglili potansiyometreler veya bazilarinda doénerek hareket eden
potansiyometreler vardir. Yan yana duran bu potansiyometreler ortadayken
o frekans degerinde seste bir degisiklige yol agmaz. Yukar: kaldirdiklarinda
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o frekanstaki sesleri daha giiclii ve vurgula duruma getirir. Asagiya dogru
indirildiklerinde ise o frekanstaki sesleri kesmeye baslar ve tiz, bas ve mid
sifirlanmis olur (Ocek, 2010: 59). Sonuc olarak, ekolayzer baglama ¢alanlar
tarafindan konser, etkinlik, diigiin gibi esik alt1 ya da elektro baglamanin
kullanildigi durumlarda genellikle kullanilmaktadir. Ozellikle esik alti
baglamalarda tiz, bas ve mid oranini ayarlamak ve voliim/ses yogunlugu
dengesini saglamak icin kullanilir.

Sesin duyulma zamanini degistiren efektler arasinda “octave divider”
baglama calanlar tarafindan tercih edilmekte ve genellikle kullanilmaktadir.
Oktav cihazlar1 analog olarak bulunmakla birlikte efekt prosesodrlerin
icerisinde de bu 6zelligin oldugu bilinmektedir. Miizikte oktav su sekilde
tanimlanmaktadir; ayni adi tasiyan iki nota arasindaki sekiz notalik araliga
oktav veya sekizli denir. Her ne kadar isimleri ayni olsa da bu notalarin
ylkseklik dereceleri farklidir. Octave divider ise, ¢calinan notanin bir veya iki
oktav kalinini vermek i¢in kullanilan bir cihazdir. Orijinal notayla bir-iki
oktav diistik olan nota karistirilarak daha zengin ve derin bir ses elde etmek
miimkiindiir. Ozetle, octave dividerler ses dalgalar iistiinde degisiklik yapar.
Ocek (2010: 69), octave divider'i su sekilde 6zetlemistir:

Octave divider, ilk olarak orglarda kullanilmaya bagslandi. Octave
dividerler yardimiyla klavyenin tstiindeki notalardan baska elde etmek
miimkiin oldu. Ornegin 440 Hz olan La notast octave divider'dan
gecirildiginde klavyede olmayan 220 HZz'lik bir oktav asagi La notasi elde
edilebiliyordu.

Oktav, baglamalarda da yaygin olarak o6nceden diigiinlerde
kullanilmaktaydi. Ancak giinlimiizde teknolojinin gelismesiyle ve efekt
prosesorlerine ragbetin artmasiyla birlikte oktav eskisi kadar
kullanilmamaktadir. Bunun nedeni yukarida da bahsedildigi gibi, efekt
prosesoriin igerisinde ekolayzirin, oktavin vb. o6zelliklerini igerisinde
barindirmasi ve analog cihazlari ayri ayri tasimak yerine efekt prosesoriin
tasima kolaylig1 olabilir. Sesin duyulma zamanini degistiren efektler
arasinda “Phase Shifter (Lesli)” baglama calanlar tarafindan tercih edilmekte
ve genellikle kullanilmaktadir.

BOSS PH-3 pedali, baglama c¢alanlar arasinda “lesli” olarak bilinen
analog efekt cihazidir. BOSS PH-3 pedali veya benzeri cihazlar, klasik ve
modern fazlamas3 efektleri ile asag1 yukar:1 hareket eden sesleri yaratmayi ve
dalgali bir ses ¢ikisini saglar. Bu tiir lriinler baglama ¢alanlar tarafindan
cogunlukla kullanilmakta, 6zellikle hareketli tiirkiilerde (Ankara, Kirikkale,
Kirsehir, Karabiik vb. yorelerde) kullanilmaktadir. Ayrica elektro baglama ve
esik alt1 baglamaya uyumlu olan bu cihaz bahsi gecen yodrelerde oktav ile
birlikte de kullanilmaktadir. La bemol, Si bemol, Do diyez vb. yarim sesli veya
akort ¢cekmenin yeterli olmadig1 durumlarda pitch shifter (perde degistirici)
cihazlar kullanilmaktadir. “Shift” kelimesinin Tirkcge karsiligi degistirme
anlamina gelmektedir. Pitch shift, sesin pitch’ini degistirme islemi, pitch

3 Faz: Elektrik geriliminde evre demektir.
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shifter ise bu islemi gerceklestiren plug-in veya cihaza verilen isimdir (Onen,
2007: 200). Pitch shifter (perde degistirici), baglamadan c¢ikan istediginiz
aralikta notayi/frekansi degistirir. Ancak pitch shifter kullanimina dair
onemli bir nokta sudur:
Akustik enstriimanlarin biiyiikliiklerine ve sekillerine gére olusan belirli

sabit rezonans noktalart vardir. Bunlara formant adi verilir. Akustik bir

enstriimanda nota degistirildiginde formant sabit kalir. Dijital olarak pitch

shifter kullanarak bir nota degistirildiginde pitch ile bu formant da degisir.

Bu sebepten dolay1 akustik enstriimanlar lizerinde dijital olarak yapilan

pitch degisiklikleri, ozellikle birka¢ tam sesten sonra, sesi dogalliktan

uzaklastirir. (Onen,2007: 201).

Pitch shifter, ¢alginin sesini kisip, efektli sesi aktarabilme islevine
sahip bir cihazdir. Bu tip efektlere “Mooer MPS1 Pitch Box Pitch Shift Pedal”
ve benzeri efekt cihazlar1 6rnek olarak verilebilir.

3. Baglama Icracilarinda Efekt Kullanimina Dair Cesitli Goriisler

Naci DUZEL, Orhan HAKALMAZ, Cetin AKDENIZ, Sinan AYYILDIZ,
Ismail TUNCBILEK ve Erkan CANAKCI ile baglamada efekt veya prosesér
kullanimi konusu hakkinda goriismeler yapilmistir. Bu isimlerle
goriisiilmesinin en 6nemli nedeni, geleneksel ve modern ¢alim tekniklerine
hakim olmalari, icralarinin akademik ve sanat camiasinda kabul gérmis
olmasidir. Bu isimlerin haricinde goriisiilmesi uygun goriilen farkli baglama
icracilarindan da goris alinmaya c¢alisilmis ancak karsi tarafin kabul
etmemesi veya kendisine ulasilamamasi sebepleriyle bu goériismeler
gerceklestirilememistir. Konu hakkindaki fikirleri alinabilen icracilarin
yaptiklar1 doniislere gore bulgular sekillenmistir.

Naci Diizel ile telefon goriismesi gerceklestirilmistir. Naci Diizel, TRT
Istanbul Radyosu THM Yurttan Sesler Korosu sefidir. Diizel, baglamada efekt
cihazi veya ses islemci kullanimina, mecbur kalinmadik¢a sicak
bakmamaktadir. Baglamada geleneksel icradan yanadir (KK-1).

Orhan Hakalmaz ile WhatsApp goriisme uygulamasi araciligiyla
gorisme saglanmistir. Hakalmaz, Nida Tiifek¢i'nin 6grencilerinden olmakla
birlikte, TRT Istanbul Radyosu’nda sézlesmeli sanatcihik ve ITU TMDK'da
akademisyenlik yapmis, serbest sahne hayatinin yaninda uzun siire TV
programi gerceklestirmistir. Hakalmaz, genel olarak efekt cihazi1 kullanimini
uygun bulmamaktadir. Hakalmaz, baglamanin hem form olarak hem de ses
olarak degistirilmemesi gerektigini ifade etmistir. Ancak, bazi durumlarda
baglamanin dogal sesi bozulmamak kaydiyla sesin yiikselmesi icin -Ankara
tirkiilerinde ve bazi oyun havalarinda- elektro baglamanin
kullanilabilecegini ifade etmistir. Kendisinin de “esik alt1” diye bilinen
sistemi kullandigini ve baglamanin tonunun akustik tona en yakin sekilde
ayarlattigini ifade etmistir. Bunun yani sira bazi durumlarda “AKG” denilen
mikrofonu kullandigini belirtmistir. Sonug olarak, akustige yakin bir ton elde
ederek daha ¢ok kitlelere ulastirabilmek amaciyla “esik alt1” veya “AKG"yi
kullandigini belirtmistir (KK-5).
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Cetin Akdeniz ile WhatsApp goriisme uygulamasi araciligiyla goriisme
saglanmistir. Akdeniz, ITU TMDK'da egitim almigtir. Unlii isimlerin
albiimlerine baglama ile eslik etmistir. Yani sira Cetin Akdeniz’in kendine
ozel albiimleri de bulunmaktadir. Akdeniz, baglamanin akustik olarak icra
edilmesi gerektigini veya mikrofon ile calinmasi gerektigini ifade etmistir.
Akdeniz (KK-2), baglamada efekt cihazlarinin kullanimina sicak bakmadigini
su sekilde ifade etmistir;

Efekt cihazlari dedigimiz, prosesér cihazlari dedigimiz o seyler, yéresel
tavirlart icra ederken eger baglama tek basina calacaksa, seyirciye tek
basina resital olarak verecekse zaten olabildigince en minimumunu secmeye
calisirim. Ama edger baglamaya edger orkestra eslik edecekse o zaman
baglamanin sesinin giiclendirilmesi gerekiyor. Aksi takdirde o eslik eden
orkestranin altinda baglama kaybolur.

Sinan Ayyildiz ile Instagram sosyal medya uygulamasi araciligiyla
goriisme saglanmistir. Ayyildiz, su anda Miizik ve Gilizel Sanatlar
{iniversitesinde Icra Sanatlar Fakiiltesi’'nde Ogretim iiyesidir. Ayyildiz, efekt
pedali ve prosesor (ses islemcisi) kullanmadigini ifade etmistir. Sahnede
akustik gitar amfisi lizerinde sadece reverb efektini kullandigini ifade
etmistir. Ayrica pedallarin kullanimi konusuna sicak baktigini belirtmistir
(KK-3).

Ismail Tungbilek ile Instagram sosyal medya uygulamasi aracihigiyla
goriisme saglanmistir. Tungbilek, serbest sahne c¢alismalar yiriitmektedir.
Bir¢ok taninmis isme ve alblimlere baglama icrasi ile eslik etmistir.
Tungbilek, baglamada herhangi bir pedal kullanmadigini, sadece efekt olarak
reverb/derinlik kullandigini ifade etmistir (KK-6).

Erkan Canakgi ile telefon goriismesi gerceklestirilmistir. Canakel,
serbest albiim ve sahne calismalarinin yaninda derlemecilik ve Beylikdiizii
Asik Veysel Gilizel Sanatlar Lisesi'nde baglama 6gretmenligi yapmaktadir.
Canakgl, cok fazla efekt cihazinin bulundugunu, reverb ve BOSS marka
ekolayzer kullandigin1 ifade etmistir. Baglamanin akustik tinisini
kaybetmesini istemedigi icin sadece reverb ve ekolayzer o6zelliklerini
kullandigini ifade etmistir. Bu kullanimin da baglamanin akustik yapisi
icinde oldugunu, baglamanin tinisina miidahale olmadigini ifade etmistir.
Sonug¢ olarak, Canakei, prosesoriin reverb ve ekolayzir 6zelliklerini
kullandigini bunun haricinde 6zelliklerinin (lesli, oktav, fuzz vs.)
kullanilmasinin uygun olmadigini diisiinmektedir (KK-4).

Sonug¢

Bu c¢alismada “Baglamada Prosesor/Efekt Cihazi Kullaniminin
Baglamanin Geleneksel Icrasina Etkisi” bashg1 goz oniinde bulundurularak
baglamada prosesor (islemci) cihazi ve efekt cihazi kullanimlar1 incelenmis,
baglamanin kisa tarihi, efekt cihazlarinin tarihi ve kullanimi hakkinda bilgi
ve konu hakkinda tecriibelerine ve bilgilerine glivenilen kisiler ile gériisme
yapilmis, bu baglamda tartismalar ve analizler degerlendirilerek bir sonuca
ulasilmaya ¢alisilmistir.
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“Baglama” kelimesinin klavyenin {izerine baglanan perdelerden
geldigi cesitli calismalarda sdylenmektedir. Baglama, Tiirkler tarafindan
uzun siiredir kabul gérmiis ve Tiirkler, baglama araciligiyla duygu ve
diisiincelerini aktarmis ve aktarmaya devam etmektedir. Baglamanin kokeni
kopuz olup “Kopuz” kelimesi hakkinda birgok fikir ortaya atilmistir. Ancak
kelimenin kokeni hakkinda net bilgiye ulasilamamistir. Morfolojik a¢idan
degerlendirildiginde kopuzun goévdesinin baslarda avug ici buyiikliigiinde
agac oyularak yapildig1 ve iizerine deri gerilerek yillarca icra edildigi
sonucuna ulasilmistir. Kopuz Anadolu Tirkleri tarafindan 17. ytizyila kadar
icra edilmis ancak zamanla yerini baglamaya birakmistir. Tiirk toplumunda
onemli bir yere sahip olan baglama ge¢misten glinlimiize kadar icra teknigi,
bicimsel yapi, akort diizeni vb. bircok degisimlere ve gelismelere ugramistir.
Bunun en onemli gostergesi kopuzda el ile calma (selpe) tekniginin
siiregeldigi ve zamanla mizraph calma teknigini gelistirmesidir. Ozetle
baglamanin kisa tarihi hakkinda bir degerlendirme yapildiginda;
baglamanin Orta Asya’dan geldigi, Anadolu’ya yayildig1 ve Suriye, Irak, Misir
gibi Orta Dogu tilkelerini etkilemesinin yaninda Yunanistan, Bulgaristan gibi
balkan iilkelerini de calim teknigi ve morfolojik acidan etkiledigi sonucuna
ulagilmigtir. Ozellikle Yunanistan’da kullanilan “buzuki” ¢algisi bunun en
onemli gostergesidir.

Kopuz tiirli ¢algilarda tel olarak ilk 6nce at kili, daha sonra bagirsak
kiris, ipek tel ve teknolojinin gelismesiyle birlikte metal/celik tel
kullanilmaya baslanmistir. Metal telin kullanilmasiyla birlikte icra teknigi
acisindan bircok farkliliklar meydana gelmistir. Bunun en belirgin 6rnegi
tezene kullaniminin gelisimi ve toplu ¢alim tekniginin yayginlasmasidir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte baglamaya teknolojik cihazlar eklenmistir.
Bunlarin baglamaya ilave edilmesindeki neden tipki gitarda oldugu gibi
akustik baglamanin sesinin toplulukta veya orkestra igerisinde yetersiz
kalmasidir.

Baglama oda sazidir. Bununla birlikte baglamanin sahnelerde
kullanilmasi veya sesinin daha fazla duyurulma ihtiyacindan kaynakl olarak
kullanilan baz1 elektronik cihazlar ortaya cikmistir. Bunlar efekt cihazi
ve/veya efekt prosesoriidir. Bu cihazlarin icerisinde oktav, lezli, ekolayzir,
distorsiyon gibi ¢esitli efektler bulunmaktadir. Bu efektler elektrogitar veya
akustik gitar icin icat edilmis ve batida gelistirilmistir. Gitarlar icin icat
edilen bu tiir efekt cihazlar1 teknolojinin ve iletisimin gelismesiyle birlikte
baglama icracilar tarafindan baglamaya uyarlanir hale gelmistir.

Prosesor, farkh dijital efektleri icerisinde barindiran, bunlarin her
birine kolay erisim/kontrol imkani saglayan ve elektronik miizik cihazina
baglanan bir elektronik cihaz olup baglandigi cihazin ses yapisini degistirir.
Efekt, sahnede veya kayit (stiidyo vs.) sirasinda miizisyenlerin kullandigi ve
seslerin daha uygun bir bicimde karsi tarafa aktarilmasini saglayan
elektronik bir cihazdir. Efekt pedallari ise, amplifikator ve elektronik galgi
cihazi arasina baglanan bir cihaz olup elektrik devreleri sayesinde tona etki
eden elektronik cihazlardir. Efektin tarihine bakildiginda baslangigta
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yanki/reverb, oktav, vibrato ve tremolo efektlerini kullanildig1 ve ses
efektlerinin baslangi¢c tarihinin 1940-50'li yillar oldugu sonucuna
ulasilmistir. 1960’lara gelindiginde transistorlarin gelismesiyle birlikte efekt
cihazlarinin kullaniminda ve gelismesinde biiylik ilerleme kaydedilmis,
baslangicta efekt cihazlar1 daha biiyiik boyutlardeyken sonrasinda daha
kiiciik boyutlarda ve agirlikta iiretilmeye baslanmistir. 1983 yilinda MIDI'ler
liretilmeye baslanmis ve bu durum efekt cihazlarinin gelisiminde de énemli
bir rol oynamistir. Sonug olarak teknolojinin gelismesiyle beraber hem efekt
cihazlar gelismis hem de efekt cihazi kullanimi yaygin hale gelmistir.

Gortslerine basvurdugumuz kisilerden aldigimiz bilgiler neticesinde
su sonuglara ulasilmistir:

° Naci Diizel, baglamada efekt cihazi veya efekt prosesorii kullanimina
sicak bakmamaktadir. Baglamada asil olan seyin dogallik oldugundan
yanadir ve istisnai durumlarda mikrofon veya AKG gibi baglamanin dogal
sesini bozmayacak cihazlar kullanilmasi gerektigini ve reverb efektinin
kullanimina sicak bakmaktadir. Ancak baglama c¢almaya basladig ilk
donemlerde (digiin salonlarinda, konserlerde vb. yerlerde), teknolojinin
yavas yavas ilerledigi donemlerde ve kendi imkanlar1 dahilinde baglamada
ses yiikseltici cihazlar kulladigini ifade etmistir. Bu cihaz “pikap ignesi” adl
bir materyal olup bu konu hakkinda (eskiden baglamada kullanilan pikap
igneleri ve giiniimiiz degerlendirmesi, doniisiimii gibi) detayl bir inceleme
ve arastirma yapilabilir.

° Orhan Hakalmaz, efekt cihazlarinin kullanimina sicak
bakmamaktadir. Hakalmaz, baglamanin ses ve morfolojik (bi¢cimsel) olarak
degistirilmemesi gerektigini ifade etmistir. Ancak baz1 Ankara tiirkiilerinde
elektro baglamanin kullanilabilecegine sicak baktigini ve AKG, esik alt1 gibi
baglamaya ilave edilen cihazlarin kullanilabilecegini dile getirmistir.

° Cetin Akdeniz, baglanin akustik olarak (dogal haliyle) icra edilmesi
gerektiginden yanadir. Ancak toplulukta veya biiyiik orkestralarda
mecburen mikrofon ve AKG gibi cihazlar kullandigini dile getirmistir.

° Sinan Ayyildiz ve Ismail Tuncbilek efekt cihazi vb. cihazlan
kullanmadigini ve efekt, prosesor veya amplifikator cihazlarinin igerisinde
bulunan reverb efektini kullandiklarini ifade etmislerdir.

) Erkan Canakgl, reverb efektini ve ekolayzir 6zelliklerini uygun
gormekte ve baglamanin kendine has tinisim1 bozmayacak elektronik
cihazlar se¢mekten yanadir. Baglamada oktav, lesli, fuzz gibi efekt
kullaniminin uygun olmadigini diisiinmektedir.

Bu gorisler neticesinde, baglamada prosesor ve efekt cihazi
kullaniminin dogru olmayacagi sonucuna ulasilmistir. Efekt/prosesor cihazi
kullaniminin geleneksel icray1 olumsuz yonde etkiledigi tespit edilmistir.
Ozellikle baglamanin geleneksel icrasin1 bozacak efektlerin kullanimindan
kacinilmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

Calismada edindigimiz sonuclar tizerinden onerilerimiz su sekildedir;
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° Gilintimiizde farkli yorelerde kullanilan efekt cihazlarinin, yoresel
icray1 etkileme bicimleri iizerine bir arastirma yapilmalidir. Ozellikle
Ankara, Glineydogu Anadolu ve Karadeniz bdlgeleri ayr1 ayri ele alinmalidir.

° Ankara turkilerinde kullanilan efektlerin kullanimi konusunda
kapsamli bir arastirma yapilmalidir.

° Baglamada lesli, oktav, fuzz vb. efekt kullanimlarina neden egilim
gosterilmis derinlemesine arastirilmalidir.
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