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Resmin Edebiyattaki Goélgesi Pentimento
Shadow of The Image in Literature Pentimento

Tulin ARSEVEN”

Oz: Edebiyat ile diger sanat dallar1 arasinda pek c¢ok acidan bir iliski oldugu yadsinamaz gercektir.
Edebiyatimizda bazi topluluklar veya sanatgilar tarafindan zaman zaman bu durumun sorgulandigi goriil-
miistiir. Garip Hareketi’nin edebiyat ile miizik ve resmin tedahiiliine karsi ¢itkmast ya da Ahmet Hagim’in
siirin sdzden ¢ok musikiye yakin oldugu anlayisimi savunmasi bunun giizel orneklerindendir. Bu
calismada da plastik sanatlardan resim ile fonetik sanatlardan edebiyat arasinda kurulan bir cesit bag
iizerinde durulmustur. Resim sanatina ait bir terim olan pentimentonun edebi metinlerdeki yansimasi
irdelenmistir. Bu kapsamda ilk olarak pentimento teriminin ne oldugu ilgili literatiirden yola ¢ikilarak
aciklanmistir. Ardindan anilarini yazdig kitabina baslik olarak pentimento terimini vererek her iki sanat
dalinin da bu sézcligli giindemine almasinda rol oynayan Lillian Hellman ve eserinden kisaca s6z edilmis-
tir. Bundan sonra ise pentimento teriminin Tiirk edebiyatinda yiiklendigi anlamlar tartigmaya agilmustir.
[lk olarak Inci Aral’in Yeni Yalan Zamanlar romaninda kurmacanin postmodern dokusu iginde énemli bir
anahtar s6zcilik olarak pentimentonun kullanimi ele alinmustir. Son olarak son dénem Tiirk siirinde dikkat
ceken iki 6nemli sairin siirleri, Seyhan Erzégelik’in Pentimento adli siir kitabr ile Orhan Alkaya’nin
Yenilgiler Tarihi Cilt 1 baglikli siir kitabinda yer alan Pentimento siiri {izerinde durulmustur. Konuyla
ilgili olarak ulasilabilen kaynaklarin taranip dokiimanlarin ve eserlerin analizinden elde edilen sonug
acgiklanmustir.

Anahtar sdzciiler: Pentimento, Seyhan Erdzcelik, Orhan Alkaya, Inci Aral, Lillian Hellman

Abstract: It is undeniable fact that in many respects there is a relationship between literature and the other
branches of the arts. In our literature this situation is sometimes questioned by some communities or
artists. Garip Ekol's opposition to the interpenetration of literature with music and art or Ahmet Hasim's
idea that poem is closer to music than lyrics, are good examples of this. In this study, a kind of
relationship between painting from the plastic arts and literature from the phonetic arts is emphasized. As
an term art; pentimento's effects on literary works are scrutinized. In this context, firstly the meaning of
pentimento is explained through the help of the relevant literature. Then, Lillian Hellman, who has had a
large role in adding the term pentimento to both art and literary's agenda by giving this term as a title to
her book including her memories, and her book is in part employed in this study. Then the term
pentimento's loaded meanings in Turkish literature is opened for discussion. Firstly, the use of the term
pentimento, which is an important keyword in the postmodern tissue of fiction in inci Aral's novel " New
Lie Times" (Yeni Yalan Zamanlar), is considered. Finally, two important poet's poems, which stirred
interest in recent Turkish poetry, Seyhan Erdzgelik's poem book Pentimento and Orhan Alkaya's
Pentimento poem in the book entitled “Falls of History Volume 1I” (Yenilgiler Tarihi Cilt I), are
emphasized. After scanning the sources that are accessed concerning this subject and analyzing the
documents and works the results are given.
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Pentimento, resim sanatina ait bir terimdir. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii’nde yagliboya
resimde yapilan hatay:1 saklamak veya fikir degistirmek sonucu siiriilen boya. Boylelikle isten-
meyen kesim giderilerek resme devam etme olanagi kazanilir. Eski resimlerde ortiicii boya kat-
maninin zamanla saydamlagsmasi alttaki gortintiiyii belirginlestirerek pentimentoyu ortaya ¢ika-
rabilir (S6zen-Tanyeli 2003, 188) seklinde tanimlanmaktadir. Bu terimi ve edebiyattaki yansi-
malarimi dogru degerlendirebilmek icin Once ilgili literatiire géz gezdirmek gerekmektedir.
Pentimento hakkinda oldukg¢a bir genis bilgiye Charles Le Clair’in Color in Comtemporary
Painting baslikli ¢alismasinda rastlanmaktadir. Bu kitapta Le Clair, birka¢ yi1l 6nce Lillian
Hellman’in Pentimento adli eserinin ¢ok satanlar listesinin basinda yer almasiyla birlikte bu s6z-
cligiin merak konusu oldugunu belirtikten sonra Webster’da nasil tanimlandigin1 ve bu terimin
anlamimi su satirlarla anlatir:

“Webster’a gore bu sozciik, ‘Degistirilmis veya boyanmis onceki resim,
bigcim veya fir¢a darbesinin ortaya ¢itkmasi, varolmast dir. Bayan Hellman,
stiphesiz, bu kelimeyi yari unutulmus amlarin bir metaforu olarak
kullanir. Bununla birlikte (ama yine de), bu bir resim terimidir, yaygin
olarak kabul gbren prensiplerden biri, yani bir resmin temellerinin
bitmis olan bir isin ayrilmaz bir par¢ast oldugudur.

Eski ustalarin patronlarmin ricasiyla resmi yeniden boyama—kistan
bahara ya da pagan tanrilardan Hristivan azizlere degistirme- aliskan-
liklarimin aksine modern sanatgilar resmi her firca darbesinin essiz kat-
kistyla olusmus organik bir siire¢ olarak gormekte. Eger burada amag
temiz bir goriintii ise, teknik tertemiz olmal. Fakat daha kisisel ¢alisma-
larda resmin yiizeyinin altindaki yasam olumlu bir zenginliktir, ve biz
sanatcinin yaratim stireglerindeki ilk dokunuglari, sonraki isaretleri,
degisiklikleri ve silintileri gorsel bir kayit olarak algilariz” (Le Clair
1991, 216-217).

Le Clair’in agiklamalar1 bunlarla sinirli degildir. Resim ornekleriyle destekledigi agiklamasinda
Le Clair, bir resmin daha sistemli bir bigimde kat kat (katmanli) da yapilabilecegini; yilizey bo-
yunca renk dizileri diizenlenebilecegini belirtir. Bunu geleneksel resim alt1 tekniginin vernikle-
nerek takip edilmesine benzetir. Ona goére burada iki kat yerine, dort veya bes kat cok farkli
renklerde tipki vitray parcalarim yigmak gibi diizenlemenin sik¢a yapilmasi s6z konusudur. Bu
noktada Le Clair, Rauschenberg’in ¢ok katmanli fotograf ¢ekimlerinde bir gesit st iiste bindiril-
mis renkleri metal panele aktarmasini; Warhol’un ayni basit resim lizerinde konrast olan renk
katmanlarin1 gosteren iki kanatli bir tablo dizayn etmesini ve David Salle’in farkli renklerde,
farkli bigimlerdeki resimleri -gergek¢i bir manzara (mesela ince bir resim hatti ile kaplanmsg
olabilir)- birazcik soyut tasarim ve bir tist tabaka kolaj yaparak her biri temel uyumlu tabaka ile
karakteristik renk tonunu iist {iste yerlestirmesini 6rnek verir. Eksiksiz/tam baglanim oldugunu
bildigini sdyledigi bu stratejinin Philadelphiali sanatg1t Warren Rohrer’in ¢alismalarinda buluna-
bilecegini belirtir. Ona gore, Rohrer’in tuvalleri sadece ayrintili bir sistemin disavurumun uygu-
lamas1 degil ayn1 zamanda neredeyse gizli bir mistik anlam ile ilham verme durumudur. iste bu,
pentimento kelimesinin 6nerdigi yiizeyin altindaki gizemli goriistiir. Taban boyama ve katman-
lama daha once bilinen agik teknik terimlerdir, oysa pentimento antik, eskiden kalma, ortuld
anlamlar ve bir tir psikolojik ve arkeolojik “kazi kazma” anlamina sahiptir. Le Clair, Bir Rohrer
sergisinde, ilk izlenimlerden biri ve eserin igine dogru “kazima islemi nden sonraki kani arasin-
daki karsithik sasirticidir, der. Ardindan bazi tablolardaki renk katmanlarinin birbiri {izerine nasil
atildigini ayrintili bigimde aktarir (Le Clair 1991, 216-219). Le Clair’in yazisindan bazi ressam-



Resmin Edebiyattaki Golgesi Pentimento 65

larin tablolarinda ¢ok katmanli boyama tarzini bilerek yaptiklari anlasilmaktadir. Ancak bir
ressamin eserinde her zaman bile isteye bir pentimento yarattigini sdylemek dogru olmayacak-
tir. Nitekim Seref Bigali’ya (1999) gbre pentimento, bir anlamda 6zellikle suluboya ile resim
yaparken ressamin karsi karsiya kaldigi bir risktir. Bu konudaki goriislerini Bigali su sozlerle
dile getirir:

“Cok renk tabakalariyla suluboya yapanlar da renklerini sadece palet
tizerinde karistirirlar; fakat bunlar resme once agik tonlart yerlestir-
mekle baslarlar. Eger, bu a¢ik tonlarin daha da agik olmasi isteniyorsa,
iki tabakanmin birbirine karigmamast icin resmin tamamen veya kismen
kurumasinda sonra bu agik renkler daha da agilabilir. Béylece ti¢ dort
kat boya siiriilebilir. Suluboyanin tipik -kendine has- seffafligi kaybol-
dukca, riskler ortaya ¢ikar, tabakalar halindeki renkler daha mat bir
goriintii alirlar.

Acik bir tonun, koyu bir tonu kapatmayacagi agikardir. Bazi suluboyaci-
lar acik tonlardan baslamak gerekir diyorlar. Bu teknikte boyama esa-
sinda yorumlama ¢ok olur. Ve desen de tespit edilmis degildir. Bu
durumda dizeltmeler yapmak kolaylasir;, ¢alisma tarzi daha esnek ve
daha zevklidir” (Bigal1 1999, 479).

Resim sanatinda irdelenen bir baska konu ise resim-biling/bilingalt1 iligkisidir. Kimi arastirmaci-
lara gore resim yapma olayi, insan dimagindan evvel tuval tizerinde cereyan etmektedir. Her
fir¢a vurusgu ile ressam kendini arama yolundadir. Bu arama bir istir ve insanin olusu ile ilgilidir.
A. Gide’in ‘sanat, hayatin yeter olmadig1 yerde baslar’ demesi, insani bir aranmaya isaret et-
mektedir. Bu aranma, insan eserlerinin oluslarinin bir tarihi yazilsa idi, daha agik goriilebilirdi.
Su halde ¢agimiz ressami normal aranmasi i¢indedir. Ressam, boyay1 tuvaline atmakta, bir or-
kestra yoneticisinin hareketlerine benzeyen atak, rahat-genis, ihmalkar, oynak hamlelerle ona
firganin striiktiiriini vermektedir. Bdylece boya, tuval iizerinde bazen karmakarisik, pihtilagsmus,
akmis bir meydan savasi manzarasindadir. Yerine gore boya kazinarak, silinerek goriilmemis
boya olaylarina gidilmektedir. Seffaf siirtiismelerle derinlik veren tonlara ulagilmakta, boyalarin
karigiminda kullanilan aracin striiktiirel goriiniisleri ilgi ¢ekmekte ve ona deger verilmektedir.
Organik bir olusla bircok form dogmaktadir. Yeni boya unsurlarmin eklenmesiyle tekrar
dogmus olan bazi formlarin kaybolmalar1 sonucunda, sanatci kendi i¢ine uyan bir boya ve form
goriiniisiinde karar kilmakta ve tuvalini bitti diigiincesiyle bir yana birakmaktadir. Bu onun
bilinenin, var olanin Gtesinde aranmasidir. Bu tuval ile savas, sanat¢iyr ¢cok yeni olanaklarla
karsiladig1 gibi, onu yalniz basina bir yolda gitmede de kuvvetlendirmektedir. Bu aranmalar
sonunda ekseriyetle bilinmeyenlerle karsilasabilinmektedir. Bu aranma, miizik kompozitoriiniin
soyut diinyasindan farksizdir. Sonug olarak, eger aranan insan, kendi ile mutlak olarak yalniz
ise, kati sekilde kendi igine uygun bir form ve kisisel bir diinya goriisiine ulasmaktadir (Turani
1964, 26-27).

Resim sanatini 1g18a kavusan her seyi biiylik bir agk ile incelemek ve bu agki renkler ve
cizgiler aracilig1 ile insanlara agilamak sanati olarak tanimlayan Bedri Rahmi Eyuboglu (1986,
69), bu sanat dalin1 bagka bir agidan degerlendirmeye tabi tutar. Bedri Rahmi (1986), resmini
yaptig1 bir adamin aklindan gegen disiinceleri merak ettigini, aslinda adamin basinin resmini
cizmek yerine bir sekilde basimi yarip, adamin aklindan gegenleri tuvaline aktarmak istedigini
sOyler ve su degerlendirmeyi yapar:

“Esyanin goriinen yani dururken, onun iginde olup biteni diisiinmek,
resim sanatmun olanaklarini asmak demektir. Zaten bir ressam icin
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dogadaki konu bollugu ona hi¢bir zaman esyanin digimi bitirip igini
merak etmeye vakit birakmamistir.

Her nasisa insan govdesini ele alan ressam bu konu iizerinde dort-bes
yiizyll oyalanacak kadar konu bulmustur.

Insan govdesi ressamin elinde halla¢ pamugu gibi atilmus, fakat biitiin bu
didiklenmeye, sirf insan gévdesinin goze goriinen yan iistiinde tam bir
fikir edinebilmek icin basvurulmustur. Ve gerc¢ekten insan govdesini en
kiiciik ayrintilarina kadar incelemek tutkusu bir aralik ressami goze
gorlnenden ¢ok goriinmeyene saplamis ve bircok ressam isi allimelige
dokerek, canim insan govdesini bir kemik veya kas torbasina ¢evir-
miglerdir” (Eyuboglu 1986, 70).

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun yukaridaki sézlerinden hareketle pentimentonun da aslinda insani,
bir tuvalin yiizeyinde goriinen kompozisyonunu asip, gizli kalmis hatali ¢izimlere ya da ressa-
min modellemedeki tercihlerine gotiiren bir teknik oldugunu sdylemek yanlis olmasa gerektir.
Poetika noktasinda goriineni anlatmanin yani sira goriinenin arkasinda sakli kalan goriinmeye-
nin pesine diisen sair ve yazar sayisi da az degildir. Nitekim Jale Parla’ya gore, “Jakobson ve
Shklovsky ye gore tiim edebi sanatlar, ornegin imgeler, egretilemeler, ritm, ses, kafiye vb. tek
bir amaca, siradanlik ve tekdiizelikten kurtulma amacina yonelik yapilir. Bu yabancilastirmanin
iki iglevi vardir: Bir tanesi, giindelik yasamda yitip giden duyumsamalarin sanat yoluyla yeni-
den kazanmmint saglamak, ikincisi sanat geleneginin siirekli yenilenmesine hizmet etmek. Belli
bir sanat tiirii ya da anlati bicimi zaman icinde yorulur, tekdiizelesir, heyecan verici olmaktan
¢tkar. O zaman bu bicim, yabancilastirma yontemiyle yenilenir. Yeni ve ¢arpici deyisler icat edilir,
anlati parodiye yaslanarak sanatsal tekniklerini vurgular, kisaca, sanatsalligint ‘one ¢ikarmak’
icin akla gelebilecek her yola basvurur” (Parla 2009, 46).

Edebl metnin incelenmesinde sanatci, okur, inceleme yoOntemi ile bunlara bagli olarak
yorumlama ve okuma dikkate alinmasi gereken unsurlardir. Tzvetan Todorov bir metnin incele-
mesinden s6z ederken okuma, metnin mekani i¢indeki bir giizergahtir, der. Todorov’a gore bu
giizergah, harflerin soldan saga ve yukaridan asagiya birbirine eklemlenisiyle (biricik olan tek
giizergdh budur, bu nedenle metnin tek bir anlami yoktur) siirh degildir. Aksine, bitisik
olanlar birbirinden ayirir, uzak olanlart bir araya getirir, metni ¢izgisellik olarak degil mekan
olarak yeniden kurar. Biitliniin ve pargalarin ayni anda birlikte var olduklarini kabul eden ve
boylece mutlak bir baslangi¢ olasiligini ortadan kaldiran meshur ‘hermendétik cember’ de, zaten
birden fazla yorum olmasi gerekliligine isaret ediyordur. Ancak biitiin ‘¢emberler’ birbiriyle
esdeger degildir: Cemberler, metinsel mekanin az ya da ¢ok sayida noktasindan gegmemizi saglar,
bizi metnin az ya da ¢ok sayida 6gesini bir kenara birakmaya zorlarlar. Herkesin pratikte bildigi
gibi, higbiri tamamen sadik olmasa da, digerlerine gére daha sadik olan okumalar vardir.
Yorumlama ve betimleme (anlamin betimlenmesi) arasindaki fark bu iki edimin dogasindan
kaynaklanmaz, bir derece farkidir yalmizca; ancak, boyle de olsa, didaktik bir bakis agisi
gergevesinde bu farki gozetmek yararli olacaktir (Todorov 2001, 35-36). Bir metinde yorum-
lama ve betimleme arasindaki fark 6nemlidir. Bu kapsamda Le Clair’in resim tekniklerini konu
edindigi Color in Contemporary Painting baslikli ¢alismasimin “Pentimento” alt bashiginda
Lillian Hellman’dan ve onun Pentimento (1993) adli an1 tiirindeki kitabindan s6z etmesi de an-
lamlidir. Hellman, aslinda s6z konusu kitabinda biling akisi tekniginden yararlanarak anilarini,
uzun yillar sonra kimi zaman net olmayan kimi zaman bilincinin ve bilingaltinin onu yanilta-
bilecegi varsayiminin altini gizerek anlatir. Hellman’i Pentimento adli kitabin1 Tiirkgeye ¢evi-
ren Filiz Ofluoglu, kitabin 6ns6ziinde yaptig1 degerlendirmede Hellman’in yapitlarinda olgiilii
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bir sanat kavrami oldugunu one siirer. Ofluoglu’na gore Hellman’in diyaloglari kusursuzdur,
kisiler kesinlikle belirgindir, insanlarin davramst, iliskileri ve durtilerinde blyuk bir sezi gizli-
dir. Hellman’in Pentimento’da anilarimi “animsamiyorum” ya da “bilmem anlayabilmis miydim”
gibi ifadelerle aktarmasi ile bir anlamda Faulkner tiirii bir teknik kullandigini; bunun ise sdyle-
nenin ardindaki kavrami okura aktarmakta etkili bir yol oldugunu belirtir. Ofluoglu’na gore
Hellman’im anlattig1 kisilere yakinligi, sevgisi, anlatim bi¢iminin iginde gizlidir. Degisik yerler,
degisik kisiler, degisik zamanlar arasindaki bag, bu yakin ve giiclii iliskiyle yansitilir. Cesur bir
kitap olarak niteledigi Pentimento icin Ofluoglu, “Dramatik niteligi, yalnizca anlattigi kisilerin
yasamini ¢evreleyen toplumsal kargasa ve gelisimden degil, daha ¢ok zamanlama yeteneginden
ve dengeli giiciinden dogar. Kesin ve yer yer eglendiren, neselendiren ayrintilar, ve tam yakis-
tirmall sozciikler sayesinde, ani anlatimi da, kendi yasami gibi, enerji doludur, canlidir ve
dirusttir” degerlendirmesini yapar (Hellman 1993, 7-8).

Hellman (1993) da kendisi hakkinda yapilan degerlendirmeleri haksiz ¢ikartmayacak bigim-
de anilarinda diinii ve i¢inde yasanilan giinii i¢ i¢e anlatir ve bu duruma dair duygularini “O
giinlere dair bir yigin karmakarisik anim vardwr: Ogrenilip unutulan seyler ya da yar: ammsa-
nanlar, bunlar unutmaktan da beterdir” (Hellman 1993, 207) sozleriyle dile getirir. Hellman,
Ogrenilip unutulan ya da yar1 animsananlarin kiside unutmaktan beter bir durum olusturdugunu
belirtirken bellekteki iist iiste gecmis goriintiilerin yarattig1 sikintilarin da altin1 ¢izmis olur. Bu
noktada pentimento sézciigiiniin Faulkner tarzi anlatimla bi¢imlenmis ani tiiriindeki metinler
icin bir metafor olarak kullanilabilecegini s6ylemek yanlis olmaz. Ancak aslinda pentimentoyu
edebi metinde 6zellikle de kurmacada kullanmaya en uygun yapi, postmodern anlatilarda goriil-
mektedir denilebilir. Bunda postmodern anlatinin anlatim tekniklerinin etkisi biiyiiktiir. Ciinkii
arastirmacilarin da belirttigi gibi postmodern anlatilarda nedensellik yoktur, her sey bosluktadir,
boyutsuzdur, ele avuca gelmez, cisimlesmez. Gergek ve diis ayirt edilemez, dil bir yanilsama
aract olarak kullanilir, masalsi, karmasik bir hale sokularak ‘giz’ duygusu siirekli beslenir
(Tosun 2011, 77). Postmodern metnin dogasi da postmodernizmin en az kendisi kadar karmasik,
paradoksal ve hatta belli bir kaliba sigmayacak kadar tanimsizdir (Emre 2004, 101). Edebi
metinde pentimento, metinlerarasilik ile de iliskilendirilebilir. Yildiz Ecevit (2009, 110), “Yeni
edebiyat terimleri dizgesinde metinlerarasilik (intertextuality) diye adlandirilan olgu, tistkur-
macann bir tiirevidir, tistkurmaca yazarinin metinde olusturmayr amagladigr kurmaca doganin
onemli bir par¢asidir” diyerek yazarin O0ykii iginde Oykiiler anlattigini bdylece edebiyatin dis
diinyay1/yasami anlatmaktan ¢ok, kendine donme egilimi gosterdigini 6ne siirmektedir. Ecevit’e
gore ¢ok katmanli a¢ik yapiflarin ana 6zelligi, ¢ok sayida anlamu iginde barindiran metaforik
dokular olusudur. Cagcil estetigin ana bi¢im Ogelerinden biri ise, bu ¢okkatmanli/¢6ziimsiiz
dokularmn yapi tas1 olan imgedir. imgenin bir¢ok dildeki karsiligi, resimle/cizgiyle/gorintiiyle
biitiinlesen bir anlam igerir. Dig diinyadan alinma resimlerle olusur imge (Ecevit 2009, 195). Bir
edebi eserde ¢ok katmanli metaforik dokularin bulunmasi, burada bir pentimentonun varligin-
dan soz etmek igin yeterli degildir. Ancak kurmaca yapisi nedeniyle postmodern anlatinin
pentimento i¢in uygun bir zemin olusturdugu sdylenebilir. Metinde olaylarin/duygularin/imgelerin
altinin kazinmasi sonucu anlatinin okura goriinenin arkasindakini, gériinmeyeni sunmasi duru-
munda pentimentodan s6z edilebilir. Bu noktada ¢ok katmanli anlati yapisina sahip olmasinin
yani sira pentimento sdzciigiiniin kurguda énemli bir gorev tstlenmesi nedeniyle inci Aral’m
Yeni Yalan Zamanlar (1995) adli eseri iizerinde durmaya deger niteliktedir. Inci Engintin, son
yillarda postmodern romanin en iyi drneklerini veren bir yazar olarak tanimladig Inci Aral’in
Yeni Yalan Zamanlar’ini da son yillarin en ilging romanlarindan sayar. Enginiin’iin...

“Yazarin bir ¢esit bulmaca ¢ozmegi hedeflercesine diizenledigi boliimler,
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kitabinin admin degisik okumalara uygun diizeni (ben bu okumayi 16 ya
kadar ¢ikardim) ve kapak resmi de dahil, eserin biitiin unsurlarinin kKulla-
nilmasiyla degisik okumalara, yorumlara imkdn vermektedir. ‘Pentimento’
kelimesi bu roman-bulmacanin anahtar kelimesidir. Yagliboya bir resim-
de ressamun iistiinii boyayla orterek yok ettigi boliim ya da ayrintinin
sonraki yillarda yeniden belirmesine verilen ad olan ‘pentimento’ eserin
ana fikridir. Yazar bunu oézellikle kadimin kaderine uygulamistir. Romanci
agwrlikli olarak kadimin 6teden beri devam eden toplum igindeki yerini
arastirtr ve kadimin kaderine mahkim olduguna inanmakla birlikte bu
macerada kadwmin yalniz olmadigini, hangi cins, hangi meslekte olursa
olsun ferdin bizzat veya en yakinlart vasitastyla olusturdugu hapishane-
leri isaret eder” (Enguniin 2003, 363-364).

sozleriyle degerlendirdigi bu roman, bir yandan pentimento terimini tanitirken, diger yandan
pentimentoyu bir teknik olarak kurmacada uygulamaya g¢alisir. Bunu yaparken de Aral, Yeni
Yalan Zamanlarr’n kurmaca dinyas: icinde ilk olarak bir resimden séz eder. Romanda bu
boliim soyle yer alir:

“Goriir gormez ¢arpdigimin farkindayim’ dedi Metin. ‘Bende de ayni
etkiyi yapti gordiigiimde. Iyi bir resim. Ressami taminmis biri degil ya da
belli degil. Birka¢ ay once antikaci bir arkadagimdan aldim. Pek kolay
olmadi tabii, satmak istemiyordu, degerinin ¢ok iistiinde bir bedel éde-
mek zorunda kaldim’.

‘Ama bu yiiz,” dedim, ‘Cok tamdik geliyor bana. Daha énce gordiigiim
birini animsatiyor sanki’ .

‘Her gorende aymi etkiyi birakiyor’ dedi Metin. ‘Giizelligi de burda
bence.

Resimde tarih bile yok. Degeri sifir, ama oylesine naif ki ¢ok sevdim.
Biraz eski bir portre iistii boyayla biisbiitiin kapatiimadan amator isi
yeniden boyanmis, elden gecirilmis. Yani eski resim iistiinde oynanmais.
Gel bak...”

Kalkip resme yaklastik.

Goruyor musun? Hem eski hem taze boya var tuvalde’ dedi Metin. ‘Eski
boya tabakast yer yer saydamlasp ¢atlanug. Klasik bir 5 portrenin (ize-
rine daha ¢agdag bir yorumla ve alttaki lekelerden yararlamlarak yapil-
mig bir ¢alisma bu. Yeni boyamin ince siiriildiigii yerlerden de alttaki
cizgi ve renkler goruntyor. Bir tir pentimento yani’.

‘Bence resim asil bu ikinci boyamada can kazanmis’ dedim. ‘Belki de bu
essiz gizemi yaratan eskiyle yeninin bu bigcimde kaynastirip dordiincl
bir boyut olusturulmasidir. Gene de kesinlikle biri olmali bu kadin.

Clinkii bu yiizde inaniimast gii¢ bir gerceklik var, neredeyse elle tutulur
bir ruh!”” (Aral 1995, 53-54).

Boylece romanda ilk olarak hem bir tablo hem de bu tablo tzerinden pentimento terimi ayrintili
bigimde anlatilmis olur. Romanin heniiz baslarinda bu tablo nedir ve resimdeki kadin kimdir
sorulart ara diigim halinde okurun karsisina ¢ikar. Kurguda zaman zaman bu tablo yeniden
giindeme gelir. Romanin ‘Melike Eda’ baslikli son bélimiinde resimdeki kadinin ve Eda’nin
kim oldugu agiklanir. Cok dnce yapilmig bu resmin iistiinde yeniden boyamalar yapildig: bilgisi
de verilir. Yeni Yalan Zamanlar’in kurgusu iginde kiigiik bir ayrint1 ve resim sanatina iliskin bir



Resmin Edebiyattaki Golgesi Pentimento 69

kiigiik bilgi aktarimi gibi duran pentimentoya dair satirlar aslinda tiim roman igin Inci
Enginiin’iin de belirttigi gibi anahtar gérevi gérmektedir. Romanda bir resmin Gzerine yeniden
boya sirilerek alttaki gorintlniin degistirilmis oldugundan ve zaman icinde Ust tabakadaki bo-
yanin incelip alttaki eski goruntiinlin yeniden yiizeye ¢iktigindan s6z edilir. Tabloda olusan bu
durum ile aslinda insanlar arasindaki iligkilere gonderme yapilir. Insanlarin dis diinyaya gériinen
yiizleri ile i¢lerinin farkliligina, gergek sanilan goriintiilerin aslinda zahiri olabilecegine bir atifta
bulunulur. Ozellikle her bir roman kisisinin birbirinden farkli kimliklerle defalarca yeniden ve
yeniden ancak hangisinin dogru oldugu (ya da yalan oldugu) belli olmayan bir bi¢imde goriin-
mesi pentimentonun romanda hayat bulmus halidir. Inci Aral’in romanindaki resim ve resimde
bir ¢esit deformasyonu imleyen pentimento sézciigii, aslinda postmodern anlatinin 6nemli 6zel-
liklerinden biri olan yapibozuculugu isaret etmektedir.

Pentimento sdzciigii ve bu sdzciigiin anlamiin yarattigi metafordan esinlenen anlatim
tekniklerini edebiyatin diger tiirlerinde de gérmek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda bunun giizel
bir 6rnegi olarak Seyhan Erdzcelik’in siir kitabi Pentimento (2011) verilebilir. iki ana boliimden
olusan bu kitabin ilk bélumi Pentimento basligini tasimaktadir ancak ayni baslikta bir siir bu-
lunmamaktadir. Kitabin ilk béliminde Maarif Koleji, Askeri Lojmanlar, Kéhne’de, Ask mi Tas
mi?, Bir Madolindin Sen gibi 56, Palimpsest baslikli ikinci boliimiinde ise Bir Leon Hikayesi,
Yanginmim Ben Sana ve Kubbe baslikli ii¢ siir yer almaktadir. Pentimento adli bolimde yer alan
siirlere bakildiginda sairin, anilarina yoneldigi; bunlar1 aktarirken bilingle bilingaltini, diisle
gercegi harmanlayarak verdigi goriilmektedir. Bu boliimdeki siirlerin yaziminda da 6zellikle
parantez i¢i anlatimlar ve yer yer italik dizilmis sozciikler veya dizeler kullanilarak resim sana-
tindaki pentimentonun siir diizlemine aktarilmaya galisildig1 goriiliir. Boylece ilk olarak siirin
bigiminde farkli iki diizlem olusturulmaya ¢alisilir. ikinci olarak ise duygularin dile getirilme
“an1 ile ge¢misin izleri ve anilar bir arada verilerek igerikte de iki ayr1 diizlem olusturulur. Bu
ise bir tablodaki boya alt1 goriintiilerinin yiizeye vurmasi yani pentimentonun siirdeki gorini-
miinii olusturur. Hellman’in anilarinda goriilen Faulknerci yaklagimin bir bagka 6rnegi anlatida
kendini gosterir. Ornegin kitabin ve ilk boliimiin ilk siiri olan Maarif Koleji soyledir:

Annenler, yazlikta.
Biz, yaz tatilindeyiz.
Senin odanda. (Nedense,
salonda degiliz. Ortalig1 dagitmayalim,
di mil)
Senin odanda, senin yataginda.
Agustosa kars1 perdeleri ortmiisiiz.
On besi,
yeni devirmisiz.
Di mi?
Leonard’1 seviyoruz, dinliyoruz,
deliler gibi.
Sarap i¢iyoruz.
Suglular gibi.
Di mi?

{Sug ne ki?
Sen aglyorsun. Neye aglyyorsun?
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Ben aglamiyordum,

hatwrliyor musun?

Yatililar, gizli aglar.
Yatililar,

hatirlamaz.
Galiba,
biz,
hatirlariz.
Biz,
Aglariz.
Di mi'}
On besi yeni devirmisiz.
Opiisiiyoruz, devriliyoruz.
Gegmise de,
Perdeleri orttiik simdi.

Di mi? (Erbzcelik 2011, 3-4).

Sair, ilk gengligine dair bir aniy1 dile getirirken, bir yandan da hem o giin dile getirilmemis, giz-
lenmis duygularin1 hem de ge¢mise dondiiglinde hissettiklerini ayrag icinde ya da italik dizerek
vermistir. Boylece lizerinde oynamalar yapilmis, boyanip hatali ¢izimler diizeltilmis bir tablo
gibi bilincin katmanlar1 su yiiziine ¢ikarilmistir. Maarif Koleji’nde gorilen yapi 6zellikleri
Seyhan Erozgelik’in kitabinin Pentimento adli béliimiinde yer alan diger siirlerinde de goriiliir.
Indepen baslikli siirin bir boliimii ise soyledir:

(...)

Mamal!
Mama?
Anne?

Alo... Anne-
Bu dil de boyle iste...

Guvercin kanad1 gibi (Erdzcelik 2011, 66).

Son dizedeki italik dizilmis olan “Glivercin ka” kismi, Cemal Siireya’nin Uvercinka baslikli
siirini hatirlatmaktadir. Bu kitapta siirleri dogru okumanin, anlamanin yolu, pentimento terimini
bilmekten ge¢mektedir. Resim sanatindaki ¢ok katmanli yapi ve tabakalar, siirin narin ve kii¢iik
alaninda olabildigince basarili bir bicimde yansitilmigtir. Seyhan Erdzgelik’in Pentimento adli
kitabinin s6zlilk anlami1 yeniden yazilmis parsomen kagidi olan Palimsest isimli ikinci kismi da
hayli ilgingtir. Siir, 6ykii ve a1 tiirlerinin i¢ ice gegtigi bu bolimdeki anlatilar da bash basina bir
inceleme konusudur. Tipki Inci Aral’m Yeni Yalan Zamanlar adli romanimin anahtar sézciigii-
niin pentimento olmasi gibi Seyhan Erézgelik’in siirinin de agimlayicisi pentimento terimidir.
Bu terimi baglik edinmis bir baska metin de Orhan Alkaya’nin Yenilgiler Tarihi Cilt 1 (2011)
adli kitabinin son siiridir. Hayli uzun olan ve birbirinden farkli dize sayisindaki parcalarin bir
araya gelmesiyle ve her bir parcanin “(iste) boyle bir seydi yasadiklarimiz” redifiyle olusturulan
bu nahif siir, Seyhan Erdzgelik’in siirinden yapica farklidir.
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“iste, durdurulmus ve burusturulmus bir sey bu
yasadiklarimiz! Giines bulutlarin arasindan
swyrur gibi - - iliklere igleyen yagmur

altinda gibi — iste, gibi bir sey bu

unutulan ne varsa, hayatimiz” (Alkaya 2011, 79).

dizeleriyle baslayan siir yine,

“iste, durdurulmus ve burusturulmus bir sey bu
Yasadiklarimiz” (Alkaya 2011, 89).

dizeleriyle biter. Ayni olan baslangi¢ ve bitis dizelerinin arasinda ‘durdurulmus ve burusturul-
mus’ olma halini tamamlayan, biiyiik bir hayat muhasebesi yapilir. Boylece, aslinda pentimento
anahtar sozcligii bu siirde, olaylar yagsanilirken sdylenemeyenlerin sonradan dile getirilmesi sek-
linde belirir.

Internetteki sanat ve siir sayfalarinda i¢inde pentimento sdzciigiiniin yer aldig1 bir siire daha
rastlanmistir. Bu da Diiserken Kostugum Yerler baglikli bir kitabi olan Nazende Kaya’nin bir in-
ternet sitesinde (bk. http://www.antoloji.com/pentimento-poseidon-siiri/) Pemtimento Poseidon
adli siiridir. Asagiya kiigiik bir bolimii almman bu siirde pentimento sadece sessel bir unsur
olarak gérinmektedir:

“(...)

Salwer cehennemlere kizgin lavlara kanimi

Kazi tirnaklarinla yiiregimdeki askin kabuklarini PENTIMENTO
(.-

Keskelerle yine yeniden ruhumun mabedisin POSEIDON

Kader bir yapboz Tutku yarali bir dost

Furtinalarinda ki Yagmur damlalarimim

PENTIMENTO POSEIDON PENTIMENTOOOO0O0000000”

Sonug olarak, bugiin edebiyatimizda roman ve siir tiirlerinde az sayidaki eserde karsimiza ¢ikan
pentimento terimi, genellikle buruk anilarin ya da pismanliklarin metaforik ifadesi seklinde ken-
dini gostermektedir. Daha ¢ok, biling kazindik¢a altindan ¢ikan yaralayici, incitici ve pismanlik
verici yasanmisliklarin g6lgesi ya da hatirlanmasi anlaminda kullanilmaktadir. Yeni Yalan
Zamanlar’da bir kadinin tuvale yansiyan yiiziinden ve onun iizerine yapilan yeni resimden birey
olarak kadinin i¢inde bulundugu kusatilmigligi, yeni bir resmin altina saklanarak kirma gabasini
imler. Seyhan Erdzgelik’in siir dilinde ise biling ile bilingaltinin uyumlu bir akis iginde verilme-
sinde bir tablodaki ¢ift diizlemin metnin dokusu i¢inde yansimasi hayli basarilidir. Orhan
Alkaya’nin siiri ise biitlinsel anlamda bir yasantinin muhasebesini yaparken, ara ara goriinen,
belli belirsiz ancak bu silik goriintiisiine karsin can yakan duygularm giiclii anlatimdir.
Pentimento sdzciigiiniin dzellikle kullanilmis oldugu bu ii¢ edebi metin de hayli basarilidir. Ugii
arasinda pentimento s6zciigii ve bu terimin resim sanatinda ifade ettigi anlam disinda bir ortak-
lik ya da benzerlikten s6z etmek miimkiin degildir. Pentimento’nun gelecekte daha sik
kullanilmasi ve belki de bir anlatim teknigine, hatta bir edebi terime doniismiis olarak goriilmesi
ihtimal dahilindedir. Ancak simdilik sanat disiplinleri arasindaki bir ¢esit etkilenmenin bir
sonucu olarak, tiirii ne olursa olsun bir edebi eserde en az iki katmanli bir yapinin dokular
arasindaki biling akigini simgeleyerek edebiyattaki varligini duyurmus gériinmektedir.
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