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Abstract

In Turkey, the musical hearing-reading-writing lesson that is based on classical west-
ern music has an important place in the institutions where mainly vocational music
education is given. The solfege that is a great dimension of this lesson means vocalis-
ing the notes on stave consonant to their frequency, time and rhythmic structure. Pol-
yphonic solfege in solfege training of these institutions where musical education is
given in Turkey is important as it includes polyphony, the most important component
of classical western music, and gives students the polyphonic culture. Starting from
this point of view, there are books commonly used especially in homophonic solfege
training such as Albert Lavignac’s Solfege Des Solfeges 1a, 2a, 1b, 2b, 2¢c, 3a,on the
other hand, the books of the same series written for polyphonic solfege are available
as well. They are composed in two voice, three voice and four voice structures. These
books creates a series including 6a, 6b, 7a, 7b that consist of two voice-solfege; 8a,
8b that consist of three voice-solfege and 9a, 9b that consist of four voice-solfege.
From this point of view, the main problem status of the survey is examining two voice,
three voice and four voice-solfeges in the 6a, 6b, 7a, 7b, 8a, 8b, 9b Solfege Des Sol-
feges books prepared by Albert Lavignac in accordance with various parameters. By
looking at the main problem status of the survey, the problem sentence has been de-
termined as: “How are the content status of the polyphonic solfeges used in Solfege
Des Solfege series?” According to this, polyphonic solfeges have been analysed in
terms of book name, part number, major-minor structure, tonality name, clef usage,
beat, speed term, rhythmic patterns, voice limits and expression-nuance terms. In the
survey, content analysis method, which is among the qualitative analysis, has been
used. Each solfege has been subjected to content analysis by using the parameters
mentioned above. The obtained data has been expressed by giving frequency (f) and
percent (%) values. Frequency and percent values related to the survey results have
been presented by visualising through tables and graphics.
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Extended Abstract

Introduction

In Turkey, in institutions in which mainly
professional music training is given, musi-
cal hearing-reading-writing course, which
is based on Western classical music, has
an important place. Solfeggio, which is an
important part of this course, is to sing the
notes on the staff according to their fre-
quency, duration and rhythmic structure. In
solfeggio education given in these institu-
tions on music training in Turkey, poly-
phonic solfeggio is of importance in terms
of containing the most important element of
Western classical music, polyphony, and
instilling polyphony culture to the students.
There are books written by Albert Lavignac
called Solfege Des Solfeges 1a, 2a, 1b, 2b,
2c and 3a which are widely used in mono-
phonic solfeggio education, as well as
some others in the same series written for
polyphonic solfeggio education. These pol-
yphonic solfeggio education books are
structured for two-voice, three-voice and
four-voice pieces. These books comprise a
setincluding 6a, 6b, 7a and 7b that contain
two-voice solfeggios, 8a and 8b that con-
tain three-voice solfeggios, and 9a and 9b
that contain four-voice solfeggios. From
this point of view, the main purpose of this
research is to examine the two-voice,
three-voice and four-voice solfeggio sam-
ples in the books Solfege Des Solfeges 6a,
6b, 7a, 7b, 8a, 8b, 9a and 9b prepared by
Albert Lavignac according to various pa-
rameters. Based on the main problem of
the study, the question of the research can
be structured as follows; “What is the con-
tent status of polyphonic solfeggios in Sol-
fege Des Solfege series?” Accordingly, pol-
yphonic solfeggios have been analyzed in
terms of book name, number of parties,
major-minor structure, tonality name, key
usage, time signature, tempo term, rhyth-
mic patterns, voice limits and expression-
nuance terms.

Methods

In the research, the qualitative research
technigue content analysis was utilized.
Each solfeggio was subjected to content
analysis based on the above-mentioned
parameters. The findings were expressed
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by giving frequency (f) and percent (%) val-
ues. Frequency and percentage values of
the results of the research were presented
with visualization by tables and graphs.

Results & Discussion

According to the results of the research, it
was determined that 100% of the examined
solfeggios (N: 193) were tonal, 66% of the
tonal solfeggios were in major scale
whereas 34% were in minor scale. Exam-
ining all the solfeggios, it was seen that the
highest ratio was in C major (20), followed
by G major (17%), D minor (24%) and A
minor (18%). It is determined that the least
used tonalities were G flat major, B flat mi-
nor and C sharp minor. Examining the ma-
jor tonalities used in the solfeggios, the
most used tonality was C major with 20%
whereas the least used tonalities were G
flat major and C sharp major with 1%. Ex-
amining the minor tonalities, it was deter-
mined that the most used tonality was D mi-
nor with 24% followed by A minor with 18%.
The least used minor tonality was B flat mi-
nor with 1%. Generally, examining the key
varieties of solfeggios, it was seen that
55% of the solfeggios were written in G-G
clefs, whereas 18% were written in G-F
clefs. It was determined that in 4/4-time sig-
nature was used in 32% of the 193 arpeg-
gios in Albert Lavignac’s Solfege Des Sol-
feges books (6a, 6b, 7a, 7b, 8a, 8b, 9a, 9b).
The least used time signatures were 12/8,
9/8, 3/2 and 6/4. Examining the tempo
terms of the solfeggios, the most used
tempo term was “Andante” with 29%, fol-
lowed by “Adagio” with 23%. The least
used tempo term was determined as
“Presto”. It was seen that the lowest voice
used in the book was G2 whereas the high-
est was G5, and the widest voice range
was between G2 and G5. Examining the
voice range of the solfeggios, it was deter-
mined that the majority of the solfeggios
had a voice ranger wider than one octave.
In the light of the results obtained from the
research, with the aim of adding a new per-
spective to the solfeggio concept, by sol-
feggio training methods and techniques, lit-
erature research and the content analysis
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of the existing sources, it can be recom- ent time signatures can be used in a bal-
mended that the sources can be extended anced manner due to the majority of 4/4
both in Turkey and abroad, focusing on the time signature use in the books, and more
tonality variety. Also, these tonalities can time and attention can be reserved for indi-
be categorized from easy to difficult, differ- vidual dictation, polyphonic hearing and

transcription studies.
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OzZET

Turkiye'de, agirlikh olarak mesleki miizik egitimi verilen kurumlarda, klasik bati
muzigini temel alan miziksel isitme-okuma-yazma dersi dnemli bir yer tutmak-
tadir. Bu dersin 6nemli bir boyutu olan solfej; porte tizerinde bulunan notalari;
frekansi, siresi ve ritmik yapisina uyarak seslendirmektir. Tlrkiye’de muzik
egitimi verilen bu kurumlardaki solfej egitiminde goksesli solfej, klasik bati mu-
Ziginin en 6nemli unsuru olan g¢oksesliligi biinyesinde barindirip égrencilere
cokseslilik kaltirind asilamasi bakimindan énemlidir. Buradan hareketle,
Ozellikle teksesli solfej egitiminde yaygin bir bicimde kullanilan Albert Lavig-
nac’in Solfege Des Solfeges 1a, 2a, 1b, 2b, 2c ve 3a gibi kitaplarinin yani sira
ayni serinin goksesli solfej egitimi igin yazilmis kitaplari da mevcuttur. Bunlar;
iki sesli, U¢ sesli ve dort sesli yapilarda olusturulmustur. Bu kitaplar; iki sesli
solfejlerden olusan 6a, 6b, 7a, 7b; Ug¢ sesli solfejlerden olusan 8a, 8b ve dort
sesli solfejlerden olusan 9a, 9b olmak Uzere bir seriyi teskil etmektedir. Bura-
dan hareketle arastirmanin temel problem durumu, Albert Lavignac tarafindan
hazirlanan 6a, 6b, 7a, 7b, 8a, 8b, 9a, 9b Solfege Des Solfeges kitaplarinda
yer alan iki sesli, U¢ sesli ve dort sesli solfej 6rneklerinin ¢esitli parametrelere
gore incelenmesidir. Arastirmanin temel problem durumundan yola ¢ikilarak,
arastirmanin problem cumlesi; “Solfege Des Solfege serisinde yer alan ¢ok-
sesli solfejlerin igerik durumlari nasildir?” bigiminde olusturulmustur. Buna
gore; coksesli solfejler; kitap adi, parti sayisi, major-minér yapi, tonalite adi,
anahtar kullanimi, él¢i birimi, hiz terimi, ritmik kaliplar, ses sinirlari ve ifade-
nlans terimleri agisindan analiz edilmistir. Arastirmada, nitel arastirma desen-
lerinden igerik analizi kullaniimistir. Her solfej, yukarida belirtilen parametreler
Olgut alinarak igerik analizine tabi tutulmustur. Elde edilen bulgular, frekans (f)
ve yuzde (%) degerleri verilerek ifade edilmistir. Arastirma sonuglarina iligkin
frekans ve yluzde degerleri, tablolar ve grafikler ile gérsellestirilerek sunulmus-
tur.

Anahtar Kelimeler: Solfej, ¢coksesli solfej, lavighac, solfege des solfeges,
icerik analizi
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1. GIRIS
1.1. Solfej ve Cokseslilik

“Solfej” kelimesi "sol" ve "fa" hecelerinin
birlesmesiyle “solfalama” kelimesinden
gelmektedir. Zamanla fa hecesi fe’ye do-
nasmuistir (Gazimihal,1961; akt Yazan,
2007). Gazimihal’in yaptigi solfej tanimi su
maddeleri icermektedir:

¢ Nota isimleri ile séyleme yoluyla bir ses
pargasini okuyus.

e Solfeje 6zgu olarak yazilmis pargalar-
dan olugan nota kitabi veya mecmua.
Bu mecmua veya kitaptaki pargalar vo-
kallemeye mahsus olup s0z icermez.

¢ Muzigin baslangi¢ bilgi ve prensiplerinin
o6grenim ve 6gretimine de solfej denir.

Ozaltunoglu (2003) ise solfeji; zihinde to-
nun ve araliklarin hesaplanmasi olarak ta-
nimlar.

Ozgiir ve Aydogan’a (2004) goére solfej,
muzigin harfleri olarak nitelendirilebilecek
notalarin; ad, yukseklik, stre, hiz, gurlik ve
ayrintilariyla seslendiriimesidir.

Sozer ise (2012) mizik 6greniminin temel
egitimlerinden biri olarak belirttigi solfeji;
muzik kuramlari hakkinda bilgi edinildigi,
nota isaretlerinin 6grenildigi, seslerin ve si-
relerin orantilarinin hesaplandigi, vurgula-
rin ve ayrintilari kullanabilme becerisinin
kazandirildidi bir disiplin olarak tanimlar.

Bu gdruslere ek olarak solfej, temel muzik
egitiminde aralik, desifre ve nota deger ve
surelerini 6gretmede ve kazanilan davra-
niglari gelistirmede kullanilan bir metot ola-
rak da tanimlanabilir.

Cokseslilik kavrami ise, birden fazla ses
partisinin, melodilerin yer aldi§i muziksel
bir dzelliktir. Coksesli solfej, yapisi geregdi
en az iki kigilik gruplarla yapilan bir mizik-
sel okuma turadar (Say, 2002).

Gurpinar (2014) coksesli solfeji, en az iki,
bununla birlikte genellikle dort kisilik grup-
larla yapilan bir galisma tiri olarak tanim-
lamaktadir.

Sonug itibariyla goksesli solfejin amaci, 63-
rencilerin birlikte okuma ve duyma beceri-
lerini guclendirip Klasik Bati Miziginin ge-
nelinde olan c¢oksesliligin temel prensiple-
rini 6grenciye kazandirmaktir.
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Alanyazinda, solfej ile ilgili yapiimis calis-
malarin oldugu goérilmektedir. “Mlzik 6g-
retmenligi programlarinda okutulan solfej
kitaplarinin igerik 6zellikleri” (ilkay, 2004;
Aydogan, 1998; Sevgi, 1982), “Geleneksel
Tark Muziginde solfej” (Hasar, 2016; Sa-
ger, Gurpinar & Zahal, 2013), “ezgi kalipla-
rina dayali solfej ve dikte 6gretimi” (Bas,
2015), “askeri bando okullarinda Tirk Halk
muzigi icerikli solfej” (Celebi, 2013), “solfej-
lerdeki motif ozellikleri” (Yuvaci, 2012),
“solfej dgretim ydntemleri” (Ozaltunoglu,
2003), “konservatuvarlardaki solfej egitimi”
(Yazan, 2007), “eslik ve solfej” (2009), “ha-
reketli do solfej metodu” (Sager, Girpinar
& Zahal, 2015), “muzikal dikte ve solfej”
(Ozgelik, 2010), bu calismalardan bazilari-
dir.

Solfej ile ilgili yapilan ¢aligmalarin aksine,
cok sesli solfej ile ilgili yapiimis ¢alismalar
sayisal olarak daha azdir. “igbirlikli 6g-
renme ve coksesli solfej” (Sager, Girpinar
& Zahal, 2015), “kanon ve solfej” (Ozaltu-
noglu, 2016), “Ahmet Adnan Saygun’un
coksesli solfej drneklerinin yer aldigi kitabi-
nin igerik analizi” (Ozaltunoglu & Arapgirli-
oglu, 2011), “iki sesli solfej ve dikte 6rnek-
leri” (Kaya & Afacan, 2017) bu ¢alismalar-
dandir.

Yukarida ifade edilen konu alanlari g6z
onldne alindiginda, ¢oksesli solfej uygula-
malarinin temel alindidi calismalarin yeterli
sayida olmadiklari goérulmustir. Coksesli
solfej alanindaki galismalar kapsaminda
temel kitaplar arasinda énemli bir konumda
yer alan Lavignac’in solfejlerinin incelen-
mesinin, bu alanda yapilacak calismalara
yol gosterebilecegi disinulmektedir. Bura-
dan hareketle; Turkiye'deki Egitim Faklte-
leri Glizel Sanatlar Egitimi Mizik Ogret-
menligi Programi, Gizel Sanatlar Fakdlte-
leri ve Guzel Sanatlar Liseleri mlzik bélum-
lerinde muzik teorisi ve isitme egitimi ders-
lerinde kullanilan Albert Lavignac’in ¢ok-
sesli solfej kitaplarinin; anahtar, 6l¢i birimi,
tonal yapi, hiz terimi ve ses sinirliliklarinin
incelenmesi, bu arastirmanin temel prob-
lem durumunu olusturmaktadir. Calisma-
nin problem cliimlesi ise “Solfege Des Sol-
feges serisinde yer alan goksesli solfejlerin
icerik Ozellikleri nelerdir?” bigiminde yapi-
landiriimigtir. Arastirmanin alt problemleri
ise asagida yer almaktadir:
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¢ Albert Lavignac'in solfej kitaplarinda
yer alan salan solfejlerin gokseslilik du-
rumlari nasildir?

e Albert Lavignac’in ¢oksesli solfej kitap-
larinda hangi tonal yapilar kullaniimak-
tadir?

e Albert Lavignac'in ¢oksesli solfej kitap-
lari, hangi 6l¢l birimlerini icermektedir?

e Albert Lavignac'in ¢oksesli solfej kitap-
larinda hangi hiz terimleri kullaniimig-
tir?

e Albert Lavignac'in ¢oksesli solfej kitap-
larinda hangi ses sinirhliklari kullanil-
mistir?

e Albert Lavignac'in goksesli solfej kitap-
larinda hangi anahtarlar kullaniimakta-
dir?

1.2. Amag

Bu arastirmada, Mlzik bélimlerinde oku-
tulan Coksesli “Solfege Des Solfeges” ki-
taplari ( 6a 6b, 7a, 7b, 8a, 8b, 9a, 9b) in-
celenerek, bu kitaplardaki solfejlerin, temel
muzikal 6geler bakimindan genel bir de-

2. YONTEM

Arastirmanin bu béliminde; arastirma
modeli, evren ve 6rneklem, verilerin top-
lanmasi ve verilerin analizi olmak lUzere

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yontem ve
teknikleri bakimindan igerik analizi kullani-
larak olusturulmustur. icerik analizi; belirli
kavram, kategori ve temalar gercevesinde
benzerlik gobsteren verilerin siniflandiril-
masi, bir araya getirilip dizenlenmesi ve
yorumlanmasi iglemidir (Yildirrm & Simsek,
2016). Buyukozturk, Kihg-Cakmak, Akgun,
Karadeniz ve Demirel (2016) ise icerik ana-
lizini; metin veya kitaplarin yani sira tarih-
sel doékumanlar, gazete, resim, televizyon
programlari olmak Uzere bir¢ok yapiya ilis-
kin verilerin; ¢esitli kurallara gére kodlanip,
kategorilere ayrilarak sistematik ve objektif
cikarimlarin yapildigi bir teknik olarak ifade
edilmistir.
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gerlendirmeye tabi tutulmasi amaglanmig-
tir. Ayrica, ele alinan solfej kitaplarina yo-
nelik kinyeler olusturulmus, icerik ¢6zim-
lemelerin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmis-
tir.

1.3.0nem

Bu arastirma; coksesli solfej egitiminin,
muzikal isitmeyi gelistirmesi ve bu gelisimin
etkileri sonucunda, daha nitelikli bir mizikal
sdyleme davranisinin gergeklestirimesi
agisindan énemli bir konumda yer almakta-
dir. Muzik bélumlerinde okutulan Lavignac
solfej kitaplarinda yer alan solfejlerin
(anahtar, 6l¢l birimi, tonal yapi, hiz terimi
ve ses sinirhliklar) igerik olarak analiz edil-
mesinin, ¢oksesli solfej egitimine yonelik
yeni ¢caligmalarin yapilmasina katki sagla-
yacagl dusunuldiginden, bu c¢alisma
onem tasimaktadir.

1.4.Sinirhhklar

Bu arastirma; Albert Lavignac’in (6a, 6b,
7a, 7b, 8a, 8b, 9a, 9b) coksesli solfej ki-
taplari ile kitaplardaki anahtar, 6l¢u birimi,
tonal yapi, hiz terimi ézellikleri ile sinirlan-
dinllmistir.

arastirma yontemini olusturan temel yapi-
lar agiklanmistir.

Ayrica, bu arastirma; solfejlerin ¢esitli ma-
zikal 6gelere gore siniflandirilip kategori-
lere yerlestiriimesi ve frekans-ylizde dagi-
lim1 ile genel bir gérinim sunulmasi baki-
mindan betimsel tarama modeli kapsa-
minda da degerlendiriimistir. Kaptan
(1998), betimsel tarama arastirmalarini;
“...olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumla-
rin, gruplarin ve cesitli alanlarin ne oldu-
gunu betimlemeyi, aciklamayl hedef
alan...” galismalar olarak ifade etmistir.

2.2.Calisma Evreni

Bu ¢alismanin evrenini, Albert Lavignac’in
(6a, 6b, 7a, 7b, 8a, 8b, 9a, 9b) solfej kitap-
lari ve bu kitaplarda yer alan ¢oksesli sol-
fejler olusturmaktadir (N=193). Batun ki-
taplara ve solfejlere ulasilabildigi icin ayrica
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orneklem alinmamistir. Karasar (2007), ca-
lisma evrenini; ulagilabilen evren olarak ta-
nimlamistir.

Calisma evrenini olusturan ¢oksesli solfej-
lerin kitaplara goére dagilimi incelendiginde;
solfejlerin %24’Unln 6a (n=46), %19’unun
6b (n=36), %12’sinin 7a (n=24), %18’inin
7b (n=34), %8’inin 8a (n=16), % 7,8’inin 8b,
%6’sinin 9a (n=12) ve %5’inin 9b (n=10) ki-
taplarinda yer aldiklari tespit edilmigtir.

2.3.Verilerin Toplanmasi

Arastirmada igin toplanan veriler, Albert
Lavignac’in kitaplarinda yer alan g¢oksesli
solfejler ve bu solfejlerin; kitap adi, parti sa-
yisi, major-mindr yapi, tonalite adi, anahtar
kullanimi, 6l¢t birimi, hiz terimi, ritmik ka-
liplar, ses sinirlari ve ifade-niians terimleri
olmak Uzere c¢esitli degiskenlere gore kate-
gorilere yerlestiriimesi sonucunda elde

3. BULGULAR

Arastirmanin bu bélimunde, ¢alismanin alt
problemleri dogrultusunda ulasilan bulgu-
lar sunulmustur.
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edilmistir. Veri toplama araci olarak her bir
solfej icin yukarida ifade edilen degiskenle-
rin yer aldigi bir kiinye olusturulmus ve bu
kdnyeler araciligi ile veriler toplanmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Oncelikle her bir goksesli solfej igin uzman
goOrusleri de ele alinarak kiinyeler olusturul-
mus ve bu kiinyelerden elde edilen veriler
SPSS 23.0 programina islenmistir. Bir son-
raki asamada ise kitap adi, parti sayisi, ma-
joér-minoér yapi, tonalite adi, anahtar kulla-
nimi, 6I¢t birimi, hiz terimi, ritmik kaliplar,
ses sinirlari ve ifade-nlans terimleri degis-
kenlerine gore solfejlerin dagihimlari kitap-
lara gore analiz edilmigtir. Frekans (f) ve
yuzde (%) analizi neticesinde elde edilen
bulgular tablo, ¢gapraz tablo ve grafikler ara-
cihgi ile gorsellestirilerek sunulmustur.

3.1. Solfejlerin Cokseslilik Durumuna
Gore Dagilimi

Tablo 1’de solfejlerin; iki sesli, l¢ sesli ve
dort sesli olma durumlarina gére dagilim-
lari sunulmustur.

Tablo 1. Solfejlerin Cokseslilik Durumuna Goére Dagilimi

Cokseslilik Durumu Lavignac
iki sesli 6a, 6b, 7a, 7b
Ug sesli 8a, 8b
Dort sesli 9a, 9b
Toplam

f %
140 72.5
31 16.1
22 11.4
193 100.0

Tablo 1°de goéruldigu Uzere iki sesli solfej-
lerin %72.5 ile dagihmda en yiksek oran ile
yer aldig1 saptanmigstir. Bu grubu, sirasiyla
%16.1 ile U¢ sesli, %11.4 ile dort sesli sol-
fejler izlemektedir. iki sesli solfejler; 6a, 6b,
7a, 7b; U¢ sesli solfejler; 8a, 8b; dort sesli
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solfejler ise 9a, 9b kitaplarinda yer almak-
tadir.

3.2. Solfejlerin Tonal Yapilarina Goére
Dagihimi

Grafik 1'de goksesli solfejlerin tonal yapila-
rina goére dagihmi yer almaktadir.



Eroy etal. INONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGISI
Inénii University Journal of Art and Design

N=193

0,34

0,66

Grafik 1. Solfejlerin Tonal Yapilarina Gére Dagilhmi

tonalitedeki solfejlerin yogunlukta oldugu
g¢alisma grubunun kitaplara goére tonal ya-
pilarinin dagilimi Tablo 2'de yer almakta-
dir.

Tablo 2. Solfejlerin Kitaplara Goére Tonal Yapilarinin Dagihmlari

Coksesli  solfejlerin = %66’sinin major
(n=127), %34’unln ise mindr (n=66) tona-
liteye sahip olduklari gorilmektedir. Major

Lavighac Major Minor Toplam
6a f 35 11 46
% 76.1 23.9 100.0
6b f 21 15 36
% 58.3 41.7 100.0
7a f 18 6 24
% 75.0 25.0 100.0
7b f 22 12 34
% 64.7 35.3 100.0
8a f 8 8 16
% 50.0 50.0 100.0
8b f 10 5 15
% 66.7 33.3 100.0
%a f 6 6 12
% 50.0 50.0 100.0
9% f 7 3 10
% 70.0 30.0 100.0
Toplam f 127 66 193
% 65.8 34.2 100.0
Tablo 2 incelendiginde, 8a ve 9a digindaki ve mindr yapilardaki solfejlerin ise esit da-
bltin kitaplarda, major tonalitedeki solfej- gilim gosterdikleri tespit edilmistir. Grafik
lerin yogunluk teskil ettigi acikca gbzlem- 2'de major ve mindr tonalitedeki ¢oksesli
lenmektedir. 8a ve 9a kitaplarindaki major solfejlerin ton adlarina gére dagilimlari su-
nulmustur.
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si b mindr
do # major
sol b major
do # minor
si major
mi major
do min6r
fa # minor
si min6r
re b major
la b majoér
sol minor
fa minor
si b major
mi minor
la major
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n=193

re minor

fa major

sol major

do majér

0

10

20 30

Grafik 2. Majér ve Minér Tonalitedeki Solfejlerin Ton Adlarina Gére Dagihmi

incelenen kitaplardaki majoér-minér solfejle-
rin ton adlarina gére dagihmlarina bakildi-
ginda en fazla kullanilan tonalitenin % 13
ile do major; ardindan % 11 ile sol majér ve
% 10’luk oranla fa majér oldugu goralmek-
tedir. En az kullanilan tonaliteler ise %
0,005’lik oranla si bemol minér, do diyez
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major ve sol bemol majordir. Tonalitelerin
genel olarak dagilimina bakildiginda isaret
almayan ve tek degistirici isaret alan solfej-
lerin daha ¢ok kullanildigi goérilmektedir.
Grafik 3'te major solfejlerin ton adlarina
g0re dagilimlar verilmigtir.
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Grafik 3. Major Tonalitedeki Solfejlerin Dagilimi

Grafik 3 incelendiginde, major ¢coksesli sol-
fejler igerisinde en ylksek dagilim oranin
do major tonalitedeki solfejlerde oldugu
tespit edilmistir (%20). Sol majoér ve Fa ma-

jor tonalitedeki solfejler ise dagihm igeri-
sinde Ust siralarda yer alan iki grup olarak
ortaya ¢ikmigtir. Major tonalitedeki solfejle-
rin kitaplara gére dagilimi Tablo 3’te yer al-
maktadir.

Tablo 3. Major Solfejlerin Kitaplara Gore Dagilimlari

Tonalite 6a 6b 7a
o f 100 6 2

Do Majoér % 28.6 28.6 111
o f 4 43

Sol Major % 11.4 19.0 16.7
o 5 3 2

Fa Major % 14.3 14.3 111
o 2 13

Re Major % 57 4.8 16.7
- s f 4 l i
Mi b Majér % 11.4 48 -
‘e f 3 2 2

La Major % 86 95 111
- e f 3 2 2

Si b Major % 8.6 9.5 111
*ae f 2 ) i
La b Major % 5.7 - -
‘e f 1 1 1

Re b Major % 29 48 56
T . - !

Do # Major % _ - 5.6
. e f l . l

MiMajor o g - 5.6
Si Major (yfo : 418 :
Sol bemol Ma-  f - ) !

jor % y § >6

f 35 21 18

Toplam

% 100.0 100.0 100.0

Lavignac
7b 8a 8b 9a 9b Toplam
3 2 - 2 - 25
13.6 25.0 - 33.3 - 19.7
4 1 - 2 3 21
18.2 125 - 333 42.9 16.5
6 - 1 1 1 19
27.3 - 10.0 16.7 14.3 15.0
2 - 3 1 1 13
9.1 - 30.0 16.7 14.3 10.2
3 2 1 - 1 12
13.6 25.0 10.0 - 14.3 9.4
1 1 1 - 1 11
45 125 10.0 - 14.3 8.7
2 - - - - 9
9.1 - - - - 7.1
1 2 1 - - 6
45 25.0 10.0 - - 47
- - 2 - - 5
- - 20.0 - - 3.9
- - - - - 1
- - - - - 0.8
- - - - - 2
- - - - - 1.6
- - 1 - - 2
- - 10.0 - - 1.6
- - - - - 1
- - - - - 0.8
22 8 10 6 7 127
1000 1000 1000 100.0 100.0 100.0
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Tablo 3’teki dagilima bakildiginda, dagilim
icerisinde en yuksek oranlara sahip olan;
do maijor, sol majér ve fa major tonalitedeki

1) 0,02
2) 0,03

si b minor
do # minér
do minor
si minor
fa # minoér
sol minor
fa minor
mi minor

la minor 12
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solfejlerin baskinlik durumu agikga gordl-
mektedir. Grafik 4'te minér solfejlerin ton
adlarina gore dagihimlar verilmistir.

n=66

16

re minor

0,00 5,00

10,00

0,24

15,00 20,00

Grafik 4. Minér Tonalitedeki Solfejlerin Dagihmi

Minor tonalitelerin kendi igerisinde dagilimi
incelendiginde, en fazla kullanilan tonalite-
lerin % 24’ltk oranla re mindr ve ardindan
% 18’lik oranla la mindr oldugu gorilmek-
tedir. En az kullanilan tonaliteler ise % 2’lik

oranla si bemol minér, % 3'lik oranla do di-
yez minoérin oldugu tespit edilmistir. Min6r
tonalitedeki solfejlerin kitaplara goére dagi-
limi ise Tablo 4'te yer almaktadir.

Tablo 4. Minor Solfejlerin Kitaplara Gore Dagilimlari

Lavignac

Tonalite 6A 6B TA 7B 8A 8B 9A 9B Toplam
Re Mindr f 2 4 2 4 2 - 1 1 16
¢ Vino % 182 267 333 333 250 - 167 333 24.2
Lo Mindr f 3 2 - 2 1 2 2 - 12
% 273 133 - 167 125 400  33.3 - 18.2
Mi Ming f 1 2 - 4 1 - - 1 9
1 Anor % 91 13.3 - 333 125 - - 33.3 13.6
Fa Mind f - 3 - 2 1 1 - - 7
a Minor % - 20.0 - 16.7 12.5 20.0 - - 10.6
Sol Minor f . ! 2 . 1 B 1 1 6
% - 6.7 33.3 - 125 - 167 333 9.1
S Ming f 1 1 1 - - 1 1 - 5
1 Minor % 91 6.7 16.7 - - 200 167 - 7.6
. f 2 1 1 - 1 - - - 5
FagMindr o 499 g7 167 ; 125 ; ; ; 76
- f - 1 - - 1 - 1 - 3
Do Mindr % ; 6.7 ; ; 125 ; 16.7 ; 45
. f 2 - - - - - - - 2
Do # Minor % 182 ) ) ) ) B B ) 3.0
sibMinsr g ) ) - Y J 5
Toplam f 11 15 6 12 8 5 6 3 66
P % 1000 1000 1000 100.0 1000 100.0 1000  100.0 100.0

Tablo 4’teki dagihm incelendiginde, re mi-
ndr ve la mindr tonalitedeki ¢coksesli solfej-
lerin dagilim igerisinde en yogun gruplar ol-
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duklari gérilmekle beraber, 8b ve 9b kitap-
larinda dusuk sayida yer alan minor solfej-
ler arasinda mi mindr tonalitedeki solfejle-
rin de varligi saptanmistir.
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3.2. Solfejlerin Olgii Birimlerine Gére
Dagilimi

70,00 032

60,00
50,00

0,18 0,18
40,00

30,00 61
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10,00

0,00
a/a

0,12
34] 34

23
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Arastirmanin bu alt bashginda, goksesli
solfejlerin 6l¢t birimlerine gore dagilimla-
rina iliskin bulgular sunulmustur (Grafik 5).

n=193

0,05

10| 002 0,02 07 0,005
Shom Fham 20—t

3/8 6/4 3/2 12/8 9/8

Grafik 5. Solfejlerin Olgii Birimlerine Gére Dagilhimi

Solfejlerin 6lgl birimine gore ozelliklerine
bakildiginda, siklikla kullanilan 4/4, 3/4, 2/4
‘luk basit 6l¢t birimlerine sahip 61 solfejin
% 32’sini 4/4’I0k solfejler olusturmustur. %
18'lik oranla 2/4 ve 3/4’luk 6lgu birimlerine

sahip solfejler ise bu grubu takip etmigtir.
En dusiik sayida kullanilan 6lgu birimlerinin
ise 12/8’lik ve 9/8likler oldugu goérulmusgtir.
Olgii birimlerinin kitaplara gére dagilimi
Tablo 5’te yer almaktadir.

Tablo 5. Olgi Birimlerinin Kitaplara Gére Dagilimlar

Lavignac 4/4 2/4 3/4 212
6a f 13 7 7 5
% 283 152 152 109

&b f 18 5 4 1
% 50.0 13.9 11.1 2.8

7a f 4 6 4 6
% 16.7 250 167 250

7b f 7 9 8 5
% 206 265 235 147

8a f 3 2 5 2
% 18.8 125 313 125

8b f 6 1 4 2
% 400 6.7 267 133

%a f 5 2 2 -
% 417 167 167 -

f 5 2 - 2

% o 500 200 - 200
Toplam f 61 34 34 23
% 316 176 176 119

6/8
7
15.2
6
16.7
2
8.3
3
8.8

125
1
6.7
1
8.3

22
114

3/8 6/4 32 12/8 9/8 Toplam
4 2 - 1 46
87 43 2.2 - 100.0
- - 1 - 1 36
- - 2.8 - 28  100.0
1 - - 1 - 24
42 - - 42 100.0
2 - - - 34
5.9 - - - 100.0
1 - 1 - 16
6.3 - 6.3 - 100.0
1 - - - 15
6.7 - - - 100.0
- 1 1 - 12
- 83 83 - 100.0
1 - - - 10
10.0 - - - 100.0
10 3 3 2 1 193
5.2 1.6 1.6 1.0 05  100.0

Coksesli solfejlerin kitaplara gore o6lci bi-
rimlerinin dagihmlari incelendiginde, 7a di-
sindaki butln kitaplarda; 4/4, 3/4, 2/4 6lg
birimlerinin yogunlukta oldugu gorilmekte-
dir. 7a kitabinda ise 2/2’lik solfejlerin en
yuksek sayi ile dagihmda yer aldiklari tes-
pit edilmigtir.
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3.3. Solfejlerin Hiz Terimlerine Gére Da-
gilimi

Grafik 6'da ¢oksesli solfejlerin hiz terimle-
rine gore dagilimina iligkin bulgular yer al-
maktadir.
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Grafik 6. Solfejlerin Hiz Birimlerine Goére Dagilimi

Coksesli solfejlerin hiz terimlerine gore da-
gihmina iligkin bulgular incelendiginde, en
fazla kullanilan hiz teriminin % 29 oran ile
Andante oldugu ve dagilim igerisinde bu
gruptan sonra en yuksek sayi ile yer alan
hiz teriminin ise % 23 oran ile Adagio ol-
dugu tespit edilmigtir. En az degere sahip

hiz terimlerinin ise % 1 ile Presto ve % 4
ile oranla Allegretto oldugu tespit belirlen-
mistir. Grafik Uzerinde agikga goéruldagu
Uzere; hiz degerleri arttikga, dagilim igeri-
sindeki yogunlugun azaldigi gorilmektedir.
Hiz terimlerinin kitaplara gére dagilimi
Tablo 6’da yer almaktadir.

Tablo 6. Solfejlerin Hiz Terimlerine Gére Genel Dagilimlari”

Lavignac andante  adagio moderato
6a f 12 11 9
% 26.1 23.9 19.6
6b f 17 7 7
% 47.2 19.4 19.4
7a f 3 7 4
% 125 29.2 16.7
7b f 12 6 7
% 35.3 17.6 20.6
8a f 1 3 1
% 6.3 18.8 6.3
f 5 4 2
8b % 333 26.7 133
f 2 5 1
%a % 167 a7 8.3
b f 4 2 2
o % 400 20.0 20.0
Toplam 56 45 33
% 29.0 23.3 17.1

Lento
4
8.7

50.0
2
133
3
25.0
2
20.0
27
14.0

largo allegro  allegretto  presto Toplam
4 5 1 - 46
8.7 10.9 2.2 - 100.0
2 - - - 36
5.6 - 100.0
3 2 1 1 24
125 8.3 4.2 4.2 100.0
2 3 2 - 34
5.9 8.8 5.9 - 100.0
- 1 2 - 16
- 6.3 12.5 - 100.0
1 - 1 - 15
6.7 - 6.7 - 100.0
1 - - - 12
8.3 - - - 100.0
- - - - 10
- - - 100.0
13 11 7 1 193
6.7 5.7 3.6 5 100.0

* Yukaridaki hiz terimlerinin metronom siire degerleri, Dunbar, B. (2015),” Practical Music Theory: A Guide to Music as
Art, Language, and Life: A Guide to Music as Art, Language, and Life” isimli galismaya gore referans alinmistir.

Tablo 6 incelendiginde, kitaplara gére hiz

terimlerinin dagilim degerlerine gére 8a di-
sinda b0tln kitaplarda andante ve adagio

170

terimlerinin en ¢ok kullanildigi géraimustur.
8a kitabinda ise en ¢ok lento solfejlerin yer
aldigi tespit edilmistir.
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3.4. Solfejlerin Ses Sinirliliklarina Goére
Dagilimi

Solfejlerin ses sinirhliklarinin oldukga de-
giskenlik gbstermesinden dolayr dagdihm
icerisinde ilk 10 sirada yer alan kategoriler

0,16

14,00 pa 0,13
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10,00 0,10
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sunulmustur. Grafik 7°’de coksesli solfejle-
rin ses sinirhliklarinin dagilimina iligkin bul-
gular yer almaktadir.

n: 83
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Grafik 7. Solfejlerin Ses Sinirliliklarina Gére Dagilimi

Grafik 7’deki ilk 10 kategorinin dagihima ba-
kildiginda, % 16’hk oranla sol-2 sol-5 arali-
ginda yogunluk oldugu gorilmektedir. Bu-
tin solfejler dikkate alindiginda (n=193),

3.5. Solfejlerin Anahtar Yapisina Gore
Dagihmi

Grafik 8'de, ¢oksesli solfejlerin anahtar ya-
pisina gére dagilimlarina iliskin bulgular
yer almaktadir.

0,55
120,00
100,00
80,00
60,00 106 0,18
40,00
20,00 34
=
0,00
sol -sol sol-fa

ses sinirhliklarin gesitlilik gosterdigi, en
pest ses sinirinin sol-2, en tiz ses sinirinin
ise fa-5 oldugu tespit edilmigtir.

n=193
0,16
0,11
x| .
sol-sol-fa sol-sol-sol-fa

Grafik 8. Solfejlerin Anahtar Yapisina Gére Dagilimi

Dagilima iligkin analiz sonuglari incelendi-
ginde, %55 oran ile en ¢ok sol-sol (iki sesli)
anahtarlarinin kullanildigi, sol-fa (iki sesli)
anahtarinin ise %18 oran ile dagilimda yer
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aldig1 gozlemlenmektedir. Sol-sol-fa (lg¢
sesli) anahtarlarinin %16, sol-sol-sol-fa
(dért sesli) anahtarlarinin ise %11 oranla-
rina sahip olduklari ortaya ¢ikmistir.
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4. SONUG

Arastirmanin sonuglarina gore incelenen
solfejlerin (N: 193) % 100’niin tonal oldugu;
tonal solfejlerin de kendi igerisinde % 66’lik
oranla major, %34’lik oranla minér tonali-
telerde oldugu tespit edilmistir. Burada,
Klasik Bati Muzigi teorisi ses sisteminin te-
melini olusturan, on iki esit bélmeli tampere
yapisinin sonucu olarak meydana gelen to-
nalitelerden, tipki tek sesli solfej érnekle-
rinde oldugu gibi, majér tonalitenin mindr
tonalite kullanimina gére daha ¢ok tercih
edildigi gorilmektedir.

Bitin solfejlere bakildiginda en fazla oran
(% 20) ile do major, ardindan (% 17) sol
major, (% 24) re mindr ve (% 18)’lik oranla
la mindr tonalitelerin oldugu gérilmektedir.
En az kullanilan tonalitelerin ise sol bemol
major, si bemol minér ve do diyez mindr ol-
dugu tespit edilmistir. Solfejlerde kullanilan
major tonalitelere bakildiginda; % 20’lik
oranla en fazla kullanilani do major, en az
kullanilan ise; %1’lik oranla sol bemol ma-
jor ve do diyez majoér tonaliteleridir. Bura-
dan hareketle, degistirici isaret sayisi az
olan majér ve minér tonalitelerin, ¢ok olan-
lara nazaran daha ¢ok tercih edildigi sOyle-
nebilir.

Mindr tonalitelere bakildiginda ise % 24’luk
oranla re minérin birinci sirada oldugu ve
ardindan % 18’lik oranla la mindérin en
fazla kullanildigi tespit edilmistir. En az kul-
lanilan minér tonalite ise, % 1’lik oranla si
bemol minérdlr. Bu sonuca goére; mindr to-
nalitelerde, degistirici isaret sayisi ile kulla-
nilan solfej sayisinin genel olarak ters bir
oranti iginde oldugu net olarak gorulmekte-
dir. Tek degistirici isaret kullanilan minor to-
nalitelerden re mindérin bitin mindr tona-
lite kullaniminin 1/4’ Gni olusturmasi ay-
rica dikkat gekici bir sonug olarak degerlen-
dirilmektedir.

5. ONERILER

e Bu ve buna benzer galismalarin, solfej
Ogretimi yontem ve teknikleri, literatir
arastirmasi ve var olan kaynaklarin
icerik analizi yapilmasi suretiyle solfeje
yeni bir bakis agisi getirecegi dusiincesi
ile hem yurt icinde hem de yurt disindaki
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Solfejlerin anahtar cesitliligine sirasiyla ba-
kildiginda; iki sesli solfejlerde; sol-sol ve
sol-fa; ¢ sesli solfejlerde; sol-sol-fa ve dort
sesli solfejlerde ise sol-sol-sol-fa anahtar-
larinin kullanildiklari tespit edilmistir. Sol-
sol anahtarinin en fazla kullanilan anahtar-
lar oldugu, bu grubu ise sirasiyla sol-fa,
sol-sol-fa ve sol-sol-sol-fa gruplarinin izle-
digi goriimustir. Coksesli solfejlerin dagi-
limi ile paralel bir sonug ortaya cikmstir. Iki
sesli solfejlerde ikinci partide fa anahtari
yerine sol anahtarinin kullanildigi diger bir
deyigle sol-sol anahtarinin kullanildigi sol-
fejlerin yogunlukta oldugu sonucuna ulasil-
mistir.

Albert Lavignac Solfege Des Solfeges ki-
taplarindaki ( 6a, 6b, 7a, 7b, 8a, 8b, 9a, 9b
) 193 tane solfejin %32 ‘sinde 4/4’lUk 6lgu
biriminin kullanildigi tespit edilmistir. En az
kullanilan 6l¢l birimleri ise 12/8, 9/8, 3/2 ve
6/4°10k oldugu gorilmektedir. Bu sonuglar
Isiginda; coksesli solfejlerin % 70’e yakin
bir kisminin, 2/4, 3/4 ve 4/4’ lik gibi basit
zamanli usullerden meydana geldigi tespit
edilmigtir.

Solfejlerin Hiz Terimlerine gore dagihmina
bakildiginda en ¢ok kullanilan hiz teriminin
% 29’luk oranla “Andante” oldugunu ikinci
olarak ise % 23’lik oranla “Adagio” gorul-
mektedir. En az kullanilan hiz terimi ise
“Presto” olarak tespit edilmistir. Kitaplarda
kullanilan en pest sesin sol 2; en tiz sesin
sol 5 oldugu; pest- tiz olarak en genis ara-
lida sahip olan ses alani genisliginin ise sol
2- sol 5 oldugu gérulmektedir. Solfejlerin
ses geniglikleri incelendiginde ise, blyuk
¢ogunlugunun bir oktavdan fazla ses sini-
rina sahip oldugu tespit edilmigtir. Hiz te-
rimi kullaniminda andante ve adagio gibi ic-
rasi daha kolay olabilecek hiz araliklarinin
kullanimi, solfej okuma galigmalarini kolay-
lastirmasi bakimindan énem teskil etmek-
tedir.

benzer kaynaklarin taranarak

genigletiimesi,

¢ Solfej kitaplarinda, kullanilan solfej par-
calarindaki tonalite cesitliligine 6nem
verilmesi, bu tonalitelerin kolaydan zora
dogru diizenlenmesi,
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 incelenen kitaplarda en fazla kullanilan
Olgu biriminin 4/4’1ik oldugu goérulmesi
dolayisiyla farkli 6lgu birimlerinin de
dengeli bir sekilde kullaniimasi,

¢ Solfej egitiminde, 6zellikle bireysel oku-
malara, c¢oksesli duyma ve desifre
galismalarina daha ¢ok yer ve zaman
verilmesi,

e Ogrencilerin solfej calismalari
sirasinda, baska partileri daha iyi isitip
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