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“Tiim filmler politiktir, ancak her film aym tarzda politik degildir”. Mike Wayne, Politik Film,
Ugiincii Sinema’min Diyalektigi adli kitabimin girisine bu aforizmayla baglamaktadir. Diinya’da
“kaynaklarin esitsiz dagilimi” ekonomik anlamda haksizliklara neden oldugu gibi, sanatsal
tiretim pratiklerinde ve bu tiretimlerin yayilmas: alaninda da ciddi adaletsizliklere neden
olmaktadir. Ayrica sadece devlet politikalar1 ve destegiyle, sanatin, toplumun gelismesi ve
ozgirlesmesi miimkiin degildir. Bu nedenle Uciinci Sinema anlayisi 6zgiirliiklerin
gelismesinde onemli bir isleve sahiptir. Bu dogrultuda kitabin 6ncelikli amaci sosyalist bir
perspektife dayanan Ugiinci Sinema’y1r film 6rnekleri baglaminda derinlemesine
tanimlamaktir.

“Kameramn konuldugu yer ideolojiktir” s6zii tum filmlerin politik olduguyla ilgili iletisim
calismalarinda sik¢a kullanilan diger bir aforizmadir. Bu dogrultuda dustintildtigtinde
sinemay1 ideolojiden yalitmak imkansizdir. izleyici, perdede gordiigii olaylarin siibjektif bir
goriis acisindan degil de, nesnel ve yansiz bir bakisla aliciya kaydedildigi yanilsamasina
kapilmaktadir. Uctincii Sinema olarak adlandirilan sinema hareketi, 6zellikle Ikinci Diinya
Savasi sonrasi, tecimsel anaakim sinema ve Avrupa kokenli yonetmen sinemasindan farkls,
“politik” vurgusu giiclii, toplumsal sorunlara kars: farkindaligi arttirmaya yonelik filmleri
isaret etmektedir. Wayne’e gore Uglincii Sinema’nin hareket noktast “toplumsal ve kiiltiirel
ozglirlesme”dir. Bu tur filmler dénemin 6nemli tarihsel ve sosyal olaylariyla da yakindan
iligkili yapimlardir. 1990’1 yillarda Ugtincii Sinema’nin zamanini doldurdugu iddiasi, kitapta
yazarin karsi geldigi bir durum olarak goriilmektedir. Ayrica Wayne, Ugtincti Sinema’ya dair
“toplumsal ve kiiltiirel 6zgtirlesme” temelinde bir kuramin gelistirilmesine yonelik tartismay
da ortaya atmaktadur.

Kitap Bes Boliim’den olusmaktadir. Birinci Boliim’de yazar Ugiincii Sinema’yi
tammlamaya calismakta ve elestirel bir pratik olarak Uciincii Sinema’nin potansiyelini
sorgulamaktadir. Bununla birlikte yazar, Birinci (tecimsel, egemen, anaakim sinema), Ikinci
(yonetmen, auteur, sanat sinemasi) ve Ugiincii Sinema’y1 tanimlayarak, aralarindaki farklar
tespit etmektedir. Wayne’e gore, Ugtincti Sinema hazza dayali, anaakim sinema pratiginin
karsisinda durmaktadir. Ayrica kisisel olarak tamimlanan, “sikict ve basit” sayilabilecek
“giindelik” sorunlarla ilgili oldugunu diistindtigi ve islevi tartisilan yonetmen sinemasini da
reddetmektedir. Ugtincii Sinema devrimci, saldirgan, mizahi ve ilericidir. Bununla birlikte
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anaakim sinema anlayisiin estetigine, tiretilme bigcimine ve sistemin devamliligini saglayan
ideolojisine karst bir bakis agisina sahiptir. Ancak Ugiincii Sinema anlayisi bu pratiklerin
sadece karsisinda durmakla yetinmemekte, onlar1 dontistiirmeye de calismaktadir. Anaakim
sinemanin pasif kildig1 seyirciyi aktif bir konuma getirerek bilissel bir farkindalik yaratma
cabasindadir. Erken dénem Sovyet Sinemast ve Kiiba Devrimi, Ugiincii Sinema agisindan
onemli cikis kaynaklaridir. Yazara gore, bu sinema anlayisinda kuram ve uygulama bir
biitiindiir ve birbirinden ayrilmast s6z konusu olamaz. Ugiincii Sinema, Ugiincii Diinya
cografyasi icinden c¢ikmus olmakla birlikte, yalmzca cografi bolgeyle tanimlanabilecek bir
sinema pratigi de degildir. Kitaptaki Birinci Bolim'tin diger odak noktas1 Cezayir Savas: (La
battaglia di Algeri, 1965) filmidir. Filmin 6nemi her {i¢ sinema anlayisin da belli 6l¢tide temsil
etmesinden kaynaklanmaktadir. Ancak yazara gore film, Birinci ve Ikinci Sinema’nin
ozelliklerini icerse de, Uglincti Sinema anlayist gercevesinde diisiintildiigiinde basarisiz
sayllmaktadir. Sonug olarak yazar filmin Ugiincti Sinema o6rnegi olmadigi kanaatine
varmaktadir.

fkinci Boliim’de Wayne, Uctincii Sinema’nin fikirsel altyapisini olusturan kuramcilara
yonelmektedir. Uctincii Sinema 1960'larda ortaya ¢ikmus olsa da, onun kuramsal yapisi Tkinci
Diinya Savasi sonrasi, Avrupali Marksist anlayisa sahip distntrlerin gorusleriyle
sekillenmistir. Yazar, bu bolimde modernizmin temel Ozelliklerini belirleyerek sanat
tizerindeki etkilerini tespit etmektedir. Ayrica yazar, Dziga Vertov'un Kamerali Adam (Chelovek
s kino-apparatom, 1929) filminden yola ¢ikarak “mimesis” geleneginden uzaklasmakta olan
modernist sanat yaklagimina vurgu yapmaktadir. Ugtincti Sinema kuraminin olusmasmi
saglayan diistinsel etkinliklerin biiytik bolumiintin 20. Yuzyil'in ilk yarisinda oldugu
gortilmektedir. Sergey Ayzenstayn, Georg Lukdcs, Bertolt Brecht ve Walter Benjamin gibi
Marksist diistintirlerin calismalari, Uctinci Sinema’nin kuramsal zeminini 6ncelemektedir.

Ucgtincii Boliim, Birinci Sinema’nin tiretim tarzi, estetik yapist ve dagitimi yoniinden
diinyadaki egemen yapisinin elestirisini ele almaktadir. Her ne kadar gelisen teknoloji
yardimiyla film yapimi kolaylasip tiretim maliyetleri azalsa da, dagitim ve gosterim
noktasinda tekellesmeden kaynaklanan problemler bulunmaktadir. Dagitim ve gosterim
araclar1 kiiresel olcekli sirketlerin elinde oldugundan, bagimsiz veya kiictik 6lcekli yapimlarin
dolagima girmesi ciddi bir sorundur. Anaakim sinemanin hegemonik tekelci yapisi, farkl
bicimsel estetige ve ideolojiye sahip yapimlara yayilma sansi vermemektedir. Ugtincii Sinema
bu tekelcilige kars1 demokratik tiretim tarzini savunmaktadir. Yazar bu tiretim tarzinin 6rnegi
olarak Ingiltere Newcastle’da bulunan ve kar amaci giitmeyen Amber Film Stiidyosu'nu isaret
etmektedir. Yerel insanlarin hayatlarini konu alan ¢calismalar yiirtiten Amber Film, televizyon,
tiyatro ve fotograf alaninda tirtinler vermektedir. Stiidyo, calismalarma konu ettigi yerel
insanlar1 tretim stirecine de dahil ederek, kurumsallasmaya karsi bir yaratim stirecini
desteklemektedir.

Yazar Dérdiincti Bolim’de, Birinci ve Ikinci Sinema anlayisinin “isyanci/egkiya”
karakterlerini incelemeye almaktadir. Boylece iki sinema anlayisi arasindaki baglantilar ve
farkliliklar daha belirgin olarak ortaya konulmaktadir. Wayne’e gore, Ikinci Sinema, Birinci
Sinema’ya gore ilerici ve gelismis bir isleve sahiptir. Bununla birlikte Ikinci Sinema, Ugtincii
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Sinema’nin “toplumsal analiz” seviyesine ulasamamaktadir. Yazar bu iddiasmni1 Eskiya (Yavuz
Turgul, 1997), Haydutlar Kralicesi (Bandit Queen, Shekhar Kapur, 1994) ve General (The
General, John Boorman, 1998) filmlerindeki isyanci temsillerini inceleyerek
temellendirmektedir. Wayne’e goére isyanci karakteri tarihseldir. Isyanci, toplumsal
adaletsizliklere ve esitsizliklere karsi ¢ikandir. Bu nedenle de tarihsel ve toplumsal gerceklikle
giiclii bir baglantist bulunmaktadir. Isyanci, gelenekle modernin, kirsalla kentsel arasmdaki
gerilimlerin, diger bir deyisle esitsizlik iceren gelismenin bir sonucudur. Bu nedenle yazar,
Uciincti Sinema anlayigiin isyanci karakterle iligki gelistirmek zorunda oldugu kanaatine
varmaktadir.

Son Bolim'de yazar, 1960'lardan bu yana gelismekte olan Ugiincii Sinema
uygulamalar1 ve kurami baglaminda diyalektik bir iliski kurma gabasindadir. Wayne bu
iliskiyi kurarken Yolculuk (The Voyage, Fernando Solanas, 1990), Miss Amengua (Louis R. Vera,
1994), Evita (Alan Parker, 1996), Dolar Mambo (Paul Leduc, 1993) filmlerini yaklasimimnin
uygulama boyutundaki 6rnekleri olarak incelemektedir. Ayrica yazar, Solanas ve Getino'nun
“Towards a Third Cinema” (Ugiincii Sinemaya Dogru) ve Tomas Gutiérrez Alea’min “The
Wiever’s Dialectic” (izleyicinin Diyalektigi) adli makalelerini de bu boéliimde kuramsal
cerceveyi acgiklamak tizere odagina almaktadir.

Sonuc olarak Uciincii Sinema, 1960'larda ortaya ¢ikmus, Hollywood Sinemas: ve
Yonetmen Sinemasi olarak degerlendirilen Avrupa Sinemasi'ndan farkli olarak, sinemanin
politik islevine dikkat ¢eken, egemenin soylemi karsisinda, bellegi ve hatirlamay1 6ne gikaran,
miicadeleci ve dontistiirtici bir yaklasimi temsil etmektedir. Mike Wayne bu calismasiyla
Ugtincii Sinema yaklagimini, kuram ve uygulama ornekleri cercevesinde diyalektik bir
incelemeyle daha anlasilir kilmay1 basarmustir.



