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Oz

Tiirk ve diinya edebiyatinda siirde gekil degistirme egilimi ¢ogu zaman farkli okumalara kapi aralar. Bu
¢aligmada iki siirden yola ¢ikarak s6z konusu mesele degerlendirilecektir. Makalede, Dan Mclntyre’n E.
E. Cummings’in (1894- 1962) “Dinle” siirinden hareketle (¢alismada siir bu isimle aniliyor) kaleme aldig1
Dilbilim ve Edebiyat: Edebi Elestirmen I¢in Bir Arag Olarak Uslup Coziimlemesi isimli ¢alismanin Tiirkge
¢evirisinden yola ¢ikarak Nazim Hikmet’in (1901-1963) Orkestra siiri ele alimacaktir. Eser ¢oziimlenirken
E. E. Cummings’in “Dinle” siirine zaman zaman atifta bulunmakla birlikte, merkezde Nazim Hikmet’in
Orkestra siirine yer verilecektir.

Ancak makalede Dan MclIntyre’in meseleye yaklasimini esas alacagimiz i¢in “Giris”in ardindan “Or-
kestra Siiri” ve “Coziimleme” bagliklar1 sonrasinda sirastyla alt bagliklar olan; “Sozliiksel Ozellikleri”,
“Sapma ve Paralellik”, “Son Béliimde One Cikan Uyum” s6z konusu edilecektir. Tiim bu basliklar altin-
da Dan Mclntyre’in metne yaklagimi ¢ercevesinde hareket edilmistir. Dan McIntyre’in makalesinden ve
Cummings’in “Dinle” siirinden farkli olarak, sekil degisimi bizim siirimizde 6nemli bir yere sahip oldu-
gundan, yeri geldiginde sapmalarin tarihsel siirecine de kisaca deginmeyi uygun gordiik.
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Nazim Hikmet’s “Orchestra”: A Stylistic Analysis

Abstract

In Turkish and world literature the tendency to change the form of a poem usually paves the way
for different reading patterns. This study aims to examine this issue based on the Nazim Hikmet’s
(1901-1963) poem Orchestra with reference to Dan MclIntyre’s article entitled “Linguistics and
literature: Stylistics as a tool for the literary critic” article, which covers the stylistic analysis of E.
E. Cummings’ (1894- 1962) poem “Listen” (this name given in the study). During the analysis,
mainly the poem Orchestra will be discussed by referring to E. E. Cummings’ “Listen”.
However, since we fundamentally predicate Dan Mclntyre’s approach upon this issue, the study
will include the subheadings “Lexical features”, “Deviation and Parallelism”, “Congruence of
foregrounding in the final stanza” followed by the main headings “The Poem Orchestra” and
“Analysis” after the Introduction section. Since, unlike the Dan McIntyre’s article and Cummings’
poem “Listen”, change form has an important role in our poem, we consider to mention briefly the
historical process of the deviations if need be.

Keywords: E. E. Cummings, Nazim Hikmet, linguistic, literature, poem.



Giris

Edward Estlin Cummings (1894-1962), 1. Diinya savasina katilmig, muha-
lif ve kisisel 6zgiirligiine diiskiin karakteri nedeniyle hiicre cezalarina ¢arptiril-
mis Amerikal sair ve ressamdir. Siirlerinde ve resimlerinde modernist teknikleri
kullanmig, gramer kurallarina, gelenege karst ¢ikmis, gercegin bireysel olarak
algilanmasi gerektigine inanmigtir. “Savagin ardindan sanat ¢aligmalarina agirlik
veren Cummings, Avrupa’y1 ziyareti sirasinda bir siire Paris’te kalarak Dadaci1 ve
Gergekiistii akimlarla temasa gecer. Bu akimlarin etkisiyle caligmalari [resim ve
siirleri] farkli bir yone evrilir” (Cohen, 1987: 21). 1930°1u yillar sairin Rusya ve
kominizme ilgisinin arttig1 donemi kapsar. “Sovyet Rusya’da biiyiik bir hayal ki-
riklig1 ile karsilasir ve Eimi (1933) adli glinliigiinde karakterize ettigi “Amerikali
Yoldag K” araciligtyla izlenimlerini Cehennem (Rusya)- Araf (Tiirkiye)- Cennet
(Paris) seklinde kaleme alir. Basarisiz 6zel hayati ve mutsuz yasaminin aksine
Ozellikle 1950’lerde en c¢ok okunan ve akademik cevrelerce tizerinde durulan
isimlerden birisi olan Cummings, Amerikan edebiyatinin énemli isimleri Ezra
Pound, Getrude Stein, T.S Eliot, William Faulkner gibi 6nemli isimlerin arasinda
yer alir” (Friedman, 1972: 18).

Bu c¢alismada E. E. Cummings’le birlikte ni¢in Nazim Hikmet’in segil-
digi iizerinde durmak gerekirse, buna her iki sairin ortak yonlerinden hareketle
cevap bulmak miimkiindiir. Cummings, “dil kullanimi, sectigi temalar, muhalif
ve protest kimligi, kiibik ve fiitiirist bakis a¢is1, resme iliskin tekniklerden yarar-
lanmas1” (Cummings, 2017:12) ile doneminin dikkat ¢eken farkli isimlerindendir.
Ayni sekilde “Nazim Hikmet, Abdiilhak Hamid’den sonra Tiirk siirinde en asiri
bi¢im, hareket ve muhteva yenilik¢isidir” (Kabakli, 2007:135). O, protest kim-
liginin yant sira, dzellikle 1921-1924 yillar1 arasinda Moskova’da tanigtigi Rus
fiitiiristleri ve yapilandirmacilardan (constructivist) esinlenerek, klasik siir kalip-
larindan styrilarak 6zgiir, yeni bir siir dili ve bi¢imi gelistirmeye baslamasiyla 6n
plana ¢ikar. Cummings, “siirlerinde yipranmis s6z dizim kurallarindan kaginmasi,

acik ama yogun bir dil kullanmasi ve konugma dilinin ahengini esas almasi, Ezra
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Pound’la ayni yolu izledigi seklinde degerlendirmeler yapilmasina neden olur.
Ama ¢ok gecmeden Cummings’teki farklilik kendini ortaya koyar. Ciinkii o bir
sair oldugu kadar bir ressamdir ve resimdeki kiibik anlayis1 siirine de tasir: Eli-
nin altindaki biricik malzemesi olan kelimeleri parcalar ve yeni bilesimler ortaya
koyar. Anlagilirliktan uzak, sese dayanan ve goze hitap eden bir siir kurar” (Cum-
mings, 2017:14). Tipk1 Cummings gibi Nazim Hikmet de siirini resme dayandirir.
Annesi Celile Hanim’in ressam olmasinin, Nazim Hikmet’in geng yasta resme
ilgi uyandirmasimi sagladigi ihtimal dahilindedir. Abidin Dino, Nazim’n siirleri
ile resim sanat1 arasindaki kurdugu iliskiyi; “Bedri Rahmi’ye, Balaban’a, Avni
Arbag’a ve bana adadig siirleri, yaklagim bakimindan, sairin resimle siir arasinda
koprii kurmak istedigini yansitmaz mi? Sair olarak sozciiklerle ¢izdigi “fresk”ler,
engin doga ve insan manzaralari (yine “peyzaj” karisiyor isin igine), ¢izilmis imge
ile yazilmig imge arasinda var olan iliskiyi, 6zgiilliikleri i¢inde fazlasi ile agiga
vuruyor sanirim” (Dino, 2006:70) sozleriyle dile getirir. Nazim Hikmet’in keli-
meleri sese dondiirmesi Cummings’ten daha etkili ve ileri diizeyde olur. Resimli
Ay dergisinde “Putlar1 Yikiyoruz” (1929) bashgi altinda Abdiilhak Hamid Tarhan
ve Mehmet Emin i¢in yazdig: elestirilerle kendinden onceki edebiyata kars ¢i-
kist uzun siiren tartigmalara sebep olur (Siilker, 1968). Bu tartismalarda putlara
vurulan her darbe, adeta sairin hecelerine, siirinin sekil yapisina niifuz eder ve
siirde aykir1 bir parcalanis ortaya ¢ikar. “Nazim Hikmet’in dili, salt siire” karst
bir protestodur. Onunla ilgili olarak baska “az gelismis tilkelerin” Pablo Neruda,
Gabriela Mistral, Nicolas Guillen gibi canli kasidecilerini anabiliriz. Fakat onun
cliretkar dili, Tristan Tzara ile Louis Aragon’un Nazim’1 sundugu ve tebcil ettigi
Fransa’da Elouard, Alberti ve Lorca ile karsilastirilmistir. Amerikali Beatnikler,
onun eserlerini Hart Crane, E.E. Cummings ve Huidobro’nun kalip¢1 yonlerinden
daha ilerde gormiislerdir” (Hamm, 1992:4).

Iki sairin ortak yénleri yaninda Cummings’in “Dinle” siiri sira dis1 bir duy-
gu durumunu ifade eder ve modern hayata getirilmis derin diigiinsel bir tepki-
nin varligindan s6z edilse bile ideolojik bir temele yaslanmaz. Nazim Hikmet’in
Orkestra’s1 ise ideolojiktir. Hatta daha Gtesi bir ideolojinin miidafaasini ve teb-
ligini yapan propagandist bir siirdir ve bu yoniiyle Cummings’in eylemsizligine

aykart olarak siddete meyyaldir.
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Bu caligmada hedef, Dan McIntyre’in E.E. Cummings’in “Dinle” siirinden
yola ¢ikarak kaleme aldig1 Dilbilim ve Edebiyat: Edebi Elestirmen I¢in Bir Ara¢
Olarak Uslup Céziimlemesi’ makalesinde oldugu gibi bir edebi eserin degerlen-
dirilmesine dilsel bir yaklasim kazandirmanin yorumlamay1 géz ardi etmek anla-
mina gelmedigini, aksine buradan hareketle dil ve edebiyat arasindaki boliinmeyi

kapatmanin nasil miimkiin oldugunu gostermektir.

2. Nazim Hikmet’in Orkestra Siiri

Dan Mclntyre, makalesinde “lislup ¢ozlimlemesine nasil baglarsiniz” so-
rusuna ilk olarak “coziimleyeceginiz metinle ilgili ilk diisiinceleriniz ve duy-
gularinizla baslamak iyi bir fikirdir” cevabini verir. Devamindaysa, “gercek
¢coziimlemeyi ortaya koydugunuzda, ilk yorumunuzda dogru veya yanlis olup
olmadigin1 gorebilirsiniz” der. Buradan hareketle, Nazim Hikmet’in siirindeki
tislupsal bicimle edebi etkinin birbirini tamamlar nitelikte oldugunu ortaya koy-
mak adina sairin siyasi polemiklerini, protest (dil disinda) tavrin1 ve dénemin
sartlarin1 yok sayarak sadece siiri dikkate alarak genel bir tahlille baglamak miim-

kiindiir.

Orkestra (1921), Nazim Hikmet’in geleneksel siir anlayisini elestirdi-
gi ilk donem eserlerindendir. Sairin alisilmis siir 6rneklerinden sayilan bu eser,
Tiirk edebiyat1 i¢in yazildigr donem dikkate alindiginda olduk¢a yenidir. Nazim
Hikmet’in 835 Satir (1929)’1nda yer alan Orkestra siiri, kitaptaki diger siirlerle
birlikte “Tiirk siirine hi¢ alisilmamis bir ses ve igerik getirmektedir. Kitabin, 6zel-
likle bigimsel yonleri ¢ok dikkate almmustir. Orkestra (1921), Giinesi Igenlerin
Tiirkiisti (1924), Makinalasmak (1923), Yanardag, San ’at Telakkisi gibi siirleri fii-
tiirist ve konstriiktivist igerikleriyle yanki bulmayip, ses ve bigimiyle 6ne ¢ikmak-
tadir” (Giirsel,1992:50). Bu siir, klasik dize diizenin aksi seklinde yazilmasi, ses
ve bigimin 6ne ¢ikaracak bigimde kurulmasi ve son kismin kalin dizilmis (bold)
sekilde yazilisi ile dikkat gekmektedir.

1 Metin i¢in bk: https://pdfs.semanticscholar.org/577/2d0df008cca80af6£7493bdadad78fccObf1.pdf
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ORKESTRA
Bana bak!
Hey!
Avanak!
Elinden o ziriltiy1 biraksana!
Sana,
ti¢ telinde ti¢ siska biilbiil 6ten
iig telli saz

yaramaz!

Bana bak!
Hey!
Avanak!
Ucg telinde ii¢ siska biilbiil 6ten
g telli saz
daglarla dalgalarla kiitleleri

ileri

atlatamaz!

Ug telli saz
yatagini degistirmek isteyen
nehirlerden:-

koylerden, sehirlerden

aldig1 hizla,
milyonlarla agz1
bir tek
agizla
giildiiremez!
Aglatamaz!

hey!

hey!

g telli sazin

ti¢ telinde 6ten {i¢ siska biilbiil 61di acindan.
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Onu attim
koseye!

hey!

hey!

g telli sazin

agacindan
deli tiryakilere
i¢i afyon liileli
bir ¢ubuk
yaptilar!

Hey!
Hey!
Daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla dalga gibi
dag-lar-la

basladi orkestram!
Hey!
Hey!
Agir sesli gekicler

sagir

orslerin kulagina
Hay-kir-di!.
Sabanlar giilesiyor tarlalarla,
tarlalarla!
Costu calgici basi,
esiyor orkestram
daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla, dalga gibi
dag-lar-la.

1921
(Nazim Hikmet, 2008: 32-33)

Nazim Hikmet’in siirde gelenege aykiri bir yola bagvurmasinin sebebi, “soz-

sel lirik zaman1”nin gectigi iddiasindandir. Sair, bu dénemde, “siirdeki ahengin de
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bir saz, hatta tek bir keman degil, bir orkestra, ¢esitli aletlerin ¢esitli kombinezon-
lartyla ses verdigi bir orkestra ahengi” olmas1 gerektigini diisiiniir. Bu diislincesini;
hem eski siiri elestirip yeni siiri agiklayan, hem de modern yapisiyla yerlesik 6l¢ii-
leri altiist eden Orkestra’da gergeklestirir (Bezirci, 1975:85). Siirde ii¢ telli sazin,
“can sikan” sesinin yerinde yeni hayati ve giiclii yapiy1 temsil eden orkestra 6ne
cikarilarak, giil ve biilbiilii merkeze alan klasik Tiirk siiri tenkit edilir.

Bir merdivenin basamaklarini1 andiran siirde, muhteva ve sekil itibariyle
bir¢ok dilsel degisime yer verilmistir. Basamakli misralar, muhteva, sekil ve dil
degisiklikleri ile basmakalip siir yapisinin yikilmig olmasi ilk dikkat ¢eken husus-
tur. Siirin igerigine bakildiginda ise meydanlarda yiginlar1 hedef alan nutukvari
bir hitapla karsilagilir. Daha sonra {izerinde durulacak olan “Hey!” {linlemi, siir
boyunca devam eden tekrariyla metine hareket katarken orkestranin miiziksel ya-

pisiyla da uyumu saglar.

Siirin merkezinde yer alan “li¢ telli saz”dan hareketle metinde mevcut olan
propaganda siddetinin sanat endisesini golgede biraktigini soylemek miimkiindiir.
Eski, yeknesak musikiyi temsil eden “ii¢ telli saz” yerine, hareketli, cogkusu zirvede
olan orkestra ile musikinin temposunu bir arada sunmay1 amaglayan sair, baslan-
gicta siirde tuttugu “ii¢ telli saz™1 daha sonra siirinden ¢ikarsa da Oncesinde onu
orkestranin musikisi altinda ezmeye muvaffak olur. Bdylece iki musiki arasindaki
aynlig1, savundugu tezle birlestirerek siire doniistiiriir. “Ug telli saz”n karsisinda
sadece orkestra konumlanmaz. Tabiattan yardim alan sair, daglar1 ve dalgalar1 adeta
bir bent gibi bu sazin karsisina diker. Sazin dliimiiyle daglar ve dalgalar bent olmak-
tan s1yrilip yanina riizgar da alarak orkestraya eslik etmeye baslar. “Ug telinde ii¢
siska biilbiil 6ten ii¢ telli saz” imajin1 yikan ve onun yerine enstriimanlan ¢ekicler,
oOrsler, sabanlar olan yeni bir “orkestra”y1 kuran sair, bu yolla siirde miizikalite ve
coskunun nasil arttigin1 mukayese yoluyla gozler 6niine serer.

Orkestra, Cummings’in “Dinle” siiri kadar karmasik ve zor bir siir degil-
dir. Orkestra’da da ilk karsilasmada okuru sasirtan, zorlayan siirdeki bazi sap-
malar, kelime se¢imleri, farkli noktalama isaretlerini yorumlamaktir. Caligmanin
bu boliimiinde siirin ilk bakista hissettirdiklerinden hareketle, genel bir yorumda
bulunduk. Siirin dilsel ¢6ziimlemesi, kelimelerin derinlemesine incelenmesi ile

mumkiindir.
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3. Coziimleme

Orkestra siirine ilk yorum, kullanilan kelimelerin ¢agristirdigi ilk anlam-
dan yola ¢ikarak getirilmistir. Bu baglamda siirde, dilde degisimi savunan sairin,
bunu geleneksel nitelige sahip enstriimandan yola ¢ikarak tenkit etmesi olarak
yorumlanabilir. Bu yaklagimda bulunurken siirdeki sapkin dil 6zellikleri, yazi bi-
limsel (grafolojik) elemanlar géz ardi edilmistir. Simdi ise s6zliik anlamlarini in-
celeyerek dilbilimsel ¢ozlimlemesini yaparak bunlarin siirin genel anlamina nasil

yansidig1 ortaya konacaktir.

3.1 Sozliiksel ozellikleri

Dan Mclntyre, kelimeleri acik ve kapali smif olmak iizere ikiye ayirir.
Zarflar, sifatlar ve edatlart kapali sinif kelimeler olarak tanimlar ve bu kelimele-
rin adeta bir “yapistirict” gorevi istlenip agik sinif kelimelere anlam kattiklari-
n1 belirtir. Agik smif kelimeler ise dildeki anlamin biiyiikliigiinii tasiyan 6zellige
sahiptirler. Siirde nasil dagildiklari, siirin muhtevasina yon verdigi i¢in 6nemlidir.

Tablo 1°de agik sinif kelimelerinin siir boyunca nasil dagitildigi gosterilmistir.

isim Temel Eylem Sifatlar Zarflar
El Bak (x2) Avanak (x2) Tleri
Zarlty Biraksana Ug (x11) Hizla
Biilbiil (x3) Yaramaz Siska (x3)

Saz (x5) Atlatamaz Telli (x5)

Dag(lar) (x7) Gildiiremez Deli

Dalga(lar) (x7) Aglatamaz (x3) Tiryaki

Kiitle Oldi Liileli

Yatak Attim Agir

Nehirlerden Yaptilar Sesli

Koylerden Baglad1 Sagir

Sehirlerden Haykirdi Isteyen

Acidan Giilesiyor Oten (x3)

Kose Costu

Agag Esiyor

Afyon

Cubuk

39
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Orkestra(m) (x3)
Cekigler

Orsler

Kulak

Sabahlar

Tarlalar

Calgici basi
43 17 31 2

Tablo 1 Agik sinif kelimelerinin Orkestra’da dagilimi.

Yukaridaki tablodan hareketle, Cummings’in aksine (“Dinle” siiri, agirlikli
olarak isimler ve fiillerden olusuyordu), Nazim Hikmet siirini isimler ve sifatlar

tzerine kurar.

Bu siirde de isimler cogunlukla somuttur. Sadece act kelimesi soyut olarak
kargimiza ¢ikar. Biz de isimleri, iki kaba anlam alaniyla Tablo 2’de gosterdik:

Doga ile Ilgili isimler Insanla ilgili isimler

Biilbiil, daglar, dalgalar, nehirler, agag, sa- | Calgici bas, el, kulak, kdyler, sehirler, yatak,
bahlar, afyon, tarlalar aci(dan)

Tablo 2 Isimlerin iki temel anlamsal sinif icerisinde dagilim1

Cummings’in siirinde yukaridaki tabloda yer alan iki farkli anlamsal sini-
fa ait isimlerin “siirdeki karigiminin, doga ile insan arasinda bir baglanti olarak
algiladigimiz seyi agikladigr” ifade ediliyordu. “Dinle” siirinde Orkestra’da
oldugu gibi doga ile insan arasinda bir tiir ¢atisma, oldugu savunulur. Nazim
Hikmet’in siirinde bu ¢atigma daha belirgindir. Hatta ¢atismadan &te tabiata bir
tiir meydan okuyus sezilir. Orkestra belirgin bir farkla diger siirden ayrilir. Nazim
Hikmet’in siirinde doga unsurlar1 insan karsisinda secici davranir. “Us telli saz”1
elinde tutanin karsisina dikilen daglar ve dalgalar, “orkestram”in (dolayisiyla di-
ger kisinin) yaninda yer alir. “Dinle”de oldugu gibi burada da soyut isim, acidir,
her iki kategoriye de ait olup bu iki anlamsal siniflar1 birbirine baglar.

Kelime tiirleri itibariyle isim ve sifatlarin bilyiik ogunlugu olusturdugu siir,
gercegin aksine fiillerin agirlikli oldugu hissini verir. Bunun sebebinin, kullanilan

isimlerin- zirilti, dalgalar, nehirler, orsler, ¢ekicler, orkestra, cubuk, ¢algicibasi- siire
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hareket veren nitelige sahip olmasi seklinde agiklanabilir. Ayni sekilde kullanilan

sifatlar -mesela sesli cekicler, sagir 6rsler- hareketi destekler sekilde dagilmustir.

Siirde tiim zamanlara yer verilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Emir kipiyle
baslayan siir- bak! (x2), biraksana! - genis zamanla -yaramaz, atlatamaz, giil-
diiremez, aglatamaz (x3)- seklinde emir kipinin olumsuz hélinin baskin oldugu

3

ifadelerle devam eder. “li¢ telinde oten ii¢ siska biilbiil 61dii acindan” misrain-
dan itibaren siir tahkiye diline doner ve sair anlatict kimligine biirliniir. Sonraki
misralarda yakin ge¢cmisin anlatimi s6z konusudur. Biilbiiliin 6liimiiyle pes pese
geemis zamanh fiiller- 61dii, attim, yaptilar, basladi, haykirdi- siire hakim olur.
Siirde devamlilik gdsteren simdiki zaman ifadeleri - giilesiyor, esiyor- “cos-" fi-
iliyle birlikte kullanilir. Eylemin devam ettigi hissini veren bu zaman, siirdeki
sesin ylikseldigi fikrine katkida bulunur. Hecelenen haykird: -hay-kir-di- kelimesi
Oncesinde ve sonrasinda daglarla- dag-lar-la- kelimesiyle hareket ederek siirde
kuvvetli bir yap1 kurulur. Boylece haykiris dag gibi kuvvetlendirilmis sekilde
okuyucuya hissettirilir. Siirde yer alan zarflar- ileri, hizla- olumsuz nitelikte yer

alir ve iig telli sazin vasifsizligini1 destekler.
Nazim Hikmet’in yakin ge¢gmis zamanla ¢ekimledigi fiillere daha yakin-

dan baktigimizda ge¢misi terk ederek biiyiilii gelecegi miijdeleyen bir fiiller tab-

losu ortaya ¢ikmaktadir:

Bitimsiz fiiller Bitimli fiiller
Baslad1 Oldii
hay-kir-di! attim
giilesiyor cubuk yaptilar
Costu

Esiyor

Gorildigi gibi “iic telli saz” ve temsil ettigi degerler, inanislar, davranis-
lar bitimli fiillerle hayatin disinda birakilmistir: “ii¢ telli sazin/ii¢ telinde 6ten ii¢
siska biilbiil” “acindan” 6lmiistiir, sair biilbiilleri atar, geriye kalan “li¢ telli saz”
ise saire gore ancak “cubuk” olarak is gérebilir. Cubuk kelimesi orkestray1 yone-
ten cgalgici basinin elindeki “baget” midir yoksa tiryakilerin tiitlin igtigi liilemsi

esya midir anlagilmamakla birlikte giirin gegmise dair her seyden kurtulma ¢abasi
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“baget”’ten ¢ok lilleyi cagristirmakta ise de davranig kalib1 olarak tiryakilik eski
hayata ait bir olgudur. Dolayisiyla gelecek yeni hayatin ugultusunu, miiziksel
coskusunu icra eden koronun 6nderinin elinde yepyeni bir arag¢ olarak varligin

stirdiirecek oldugu anlasiliyor.

Gegmisi temsil eden fiillerin bitimli ve terki ifade ettigi goriilmektedir.
Belki “cubuk yap”mak bir devamlilig1 gosterir. Clinkii eskiye ait olan bir isi veya
fiili degil gelecege doniik bir esyanin varligini haber vermektedir. Nihayetinde
madde olarak kimligi olan “iig telli saz”’dan eser kalmamustir.?> Nazim Hikmet’in
geleneksel siirle arasinda bir mesafe olusturmaya calistig1 agikga goriilmektedir.
Hilmi Yavuz gelenek- edebiyat- dil iicgeni arasindaki iliski i¢in: “Gelenek, ge-
nis anlamda siireklilik ve biitiinliigii iceren bir kavram. Siireklilik ve biitlinlik
de edebiyat agisindan ge¢miste liretilmis olan edebiyatin tarihselligini kavramak
demek. Bu, kuskusuz bi¢imin tarihselligi[dir]. Ciinkii gelenek, edebiyatin i¢inde
ancak bigimde siireklilik ve biitiinliik gosterebiliyor, igerik tarihsel ve toplumsal
kosullara bagli olarak degisebilmekte. Dil, bu anlamda bir bigim[dir]. Edebiyat
da ulusal bir dil araciligi ile iiretilen iki diizeyli bir yapi: dogrudan anlam (deno-
tation) diizeyi, bir de yan anlam diizeyi (connatation)[dir],” der (Yavuz, 1999:9).
Bu baglamda siirin yan anlamlarini ele aldigimizda daha genis bir ¢erceveden
siire bakma imkani elde etmekteyiz. Siirin ilk boliimiinde 6lmek, atmak ve cubuk
yapmak fiilleriyle 6telenen eski hayata ait simgesel bir unsur olarak biilbiile tekrar
donersek, 6zelde klasik Tiirk siirinin genelde Arapga ve Farsgayla birlikte biitiin
bir Islam medeniyetinin -giil ile birlikte- miisterek unsurudur. Sair biilbiilleri 61-
diirmeden 6nce sazin ¢ teline kondurmus ve onlar cilizlagtirmistir. Gelenekle
baglant1 kurarak siirin yan anlami diizeyini diisiinecek olursak “ii¢ tel”i Islam’in
ti¢ biiytlik dili (Arapea, Tiirkce, Farsca) seklinde degerlendirmek de miimkiindiir.
Bu ii¢ dilde asirlarca giil ile biilbiiliin hikayesi binlerce hayal ve sdyleyisle tekrar

tekrar tiretilmis ve farkli ifade sekilleriyle terenniim edilmistir. Ayrica Tiirkge igin

2 Nazim Hikmet’ten sonraki Sabahattin Ali, Ruhi Su, Ziilfii Livaneli, Selda Bagcan gibi toplumcu sanatin bazi temsilcileri
igin vazgegilmez bir galgi olacak olan ii¢ veya daha ¢ok telli saz s6z konusu siirde terk edilmesi, kurtulunmasi gereken,
geemise ait bir ayak bagi olarak goriiliir. Halbuki baglama asil sahipleri tarafindan farkli orkestralarin bir pargasi haline
kolaylikla doniistiiriilebilmis ve “baglama takimi” gibi hem kendi tiirdes galgilari ile bir topluluk olusturabilmis hem de
sazin ait oldugu miizik tiiriiniin eserleri senfoni veya flarmoni orkestralari ile birlikte icra olunabilmistir. Baglamalariyla
Ali Ekber Cigek ve Zafer Giindogdu’nun eslik ettigi “Bin Yilin Tiirkiisii” etkinlikleri gergevesinde istanbul Abdi Ipekgi
Kapali Spor Salonunda 05 Ekim 2002 tarihinde Sef Betin GUNES’in yonetiminde Cemal Resit Rey Senfoni Orkestrasi ile
birlikte icra olunan miizik 6rnek olarak zikredilebilir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

Yunus Emre’den beri biilbiil, “Islam biilbiilleri” seklinde Kur’an-1 Kerim, ilahi,
kaside vs. maneviyata taalluk eden metinleri dinleyenlere veya kendine manevi

haz vermek amaciyla okuyan hafiz veya benzeri hanendeler i¢in kullanilmaktadir.

Marksist sanat anlayis1 ve Toplumcu-gergek¢i yontemle tanigsan 6ncii Tiirk
sairlerinden kabul edilen Nazim Hikmet, Sovyetler Birligi’ndeki egitimi sirasin-
da yakindan tanima firsat buldugu Marksist anlayis1 dogrultusunda “yeni diin-
ya” anlayisini benimser. Marksist diizende sairler topluma kargt sorumlu birey-
lerdir. Marksist anlayisa gore, “sosyalist proletarya agisindan edebiyat, bireyler
ya da topluluklar i¢in bir zenginlesme olmamalidir diyemeyiz sadece; edebiyat,
proletaryanin genel davasindan bagimsiz, bireysel bir girisim olamaz kesinlik-
le. Kahrolsun partisiz yazarlar! Kahrolsun edebiyatin istiin insanlar1! Edebiyat,
proletaryanin genel davasinin bir pargasi héline gelmeli, biitiin proletaryanin po-
litik olarak bilingli biitiin onciileri tarafindan harekete gecirilen o tek ve biiyiik
Sosyal-Demokrat mekanizmanin “kiigiik bir ¢arki ve vidasi olmalidir” ”(Marx,
2006:59). Dolayistyla Orkestra’nin yayimlanma tarihi (1921) dikkate alindiginda
biitiin diinyada yasanan siyasi ve toplumsal degisimlerin, pozitivist, Marksist, ko-
miinist gelismelerin maneviyata ve dinlere olan yaklagimi zayiflatmig bir goriintii
verdigi malumdur. Islam’1n devlet olarak ve hilafet merkezi olarak temsil edildigi
Osmanli Devleti de son demlerini tamamlamistir. Nazim’in 6liimiinii haber verdi-
gi ciliz biilbiiller ve “zir1lt1” sesler gikaran “li¢ telli saz” ile 20. asrin basindaki bu

kiiresel siyasi manzaranin biiyiik oranda ortiistiigii kabul edilmelidir.

Siirde yakin ge¢mis zamani sairin bilingli bir sekilde kullandigi goriillmek-
tedir. Gegmisin tamamen hayatin disina itildigi fiillerin aksine sonraki bolimler-
deki yakin ge¢mis zaman ile ¢ekimlenmis fiiller, bitimsiz olmalar1 yoniiyle yeni
gelenin devamliligint gosterir. Bu fiillere destek mahiyetinde degerlendirilebile-
cek olan simdiki zamanla ¢ekimlenmis fiiller de bitimsizdir ve “giilesmek” ile
miicadeleyi “esmek” ile de sertlik ve siirekliligi imlemektedir. “Baslamak™ Sov-
yetler Birligi’ndeki komiinist devrimi, “haykirmak™ da devrimeci direnis ve miica-
delenin giir sesini akla getirir.

Hiilasa siirin ilk boliimil ile ikinci ve tigiincii kisimdaki fiiller -ikisi ha-

ri¢- yakin gecmis zamanla ¢ekimlenmistir. Bitimsiz fiillerde yakin gegmis zaman,
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baslamis ve devam etmekte olam gosterir. Diger iki fiilin simdiki zamanla kulla-

nilmasi s6z konusu devamliligin kuvvetlendirici unsurudur.

Fiillerle ilgili olarak dikkati ¢eken bir nokta da “giilesmek” fiilidir. Sairin
Olciinlii dildeki karsilig1 olan “giiresmek™ yerine halk agzindaki seklini tercih et-
mesi, halka doniik olumlu bir tavir gibi goziikiirken halka ait musikinin simgesi
durumundaki saz1 bir “cubuk”a doniistiirmesi bir ¢eliskidir. Ciinkii sairin “gele-
nekle baglantisinda 6ncelikle halk edebiyati kaynaklarini diyalektik materyalizm
yorumuyla, bakis agisiyla ele aldigi rahatlikla sdylenebilir. Buna gelenegi ‘temel-
lik’ ederek degistirmek de denilebilir. Ancak onu, anlaminin digina ¢gikartmak ya
da ters yliz ederek onu bir motif seviyesine indirmek, sahihligini (otantikligini)
kaldirmak demektir” (Orgen, 2010:270).

Siirde dikkati ¢eken ve bulundugu gorevde igreti duran bir unsur da
“siska” kelimesidir. Siska ve zidd1 semiz olma durumlar1 yemeklik hayvanlar i¢in
kullanilan tanim veya tasvir unsurlaridir. Kus cinsi s6z konusu oldugunda siiliin,
keklik, bildircin, ordek, kaz, tavuk tiiriindeki evcil veya av hayvanlari igin “siska”
veya “semiz” sifatlarinin kullanimi uygundur. Biilbiil sesi igin beslenen, deger
verilen, sevilen bir hayvandir. Semizligi veya siskalig1 insan i¢in art1 veya eksi
bir deger ifade etmez. Cirkin sesli biilbiil olamayacagina gore sairin biilbiile tez-
yif edici bir sifat olarak ancak “siska”y1 bulabildigi ve buldugunda da ¢ok isabet
kaydedemedigi goriilmektedir. Biilbiiliin tavsifi igin tercih edilen “siska” sifat1 da
devrin zayiflamus, gerilemis, tarihin disina diismiis Islami degerlerle 6zdeslestiril-
mek istendiginin bir bagka gostergesi de isbu “siska” sifat1 oldugu anlasilmaktadir.

Yakin gecmis zaman ve simdiki zaman haricinde fiillerde goriilen bir diger
kip de emirdir. Siirin emir kipiyle ¢ekimlenmis fiillere es olarak tahkir ve tezyi-
fe doniik hitap unsurlart yukarida isaret edilen kavgaci lislubun gostergeleridir.
Emir kipi ile ¢cekimlenmis fiillere ilave olarak {linlemlerle ve hakaret sozleriyle
desteklenen kavgaci lisluba sahip olan siir, bir meydan kavgasinin baslaticisi gibi
muhatabini hedef alir: “Bana bak! (x2)”, “Hey! (x10)”, “Avanak! (x2)”, “birak-
sana!” Cummings’in siiri de emir kipleriyle siirer, ad1 bile (Dinle) emirdir. Ancak
ondaki tepkisellik dilin ters ve sira digt kullanimziyla sinirli kalir. Nazim Hikmet’in
siirindeki hakaret sozii olan “avanak” iki yerde tekrarlanir. Ayrica “Ug telli saz”

=

sesini imledigi “zirilt1” ve tellerindeki biilbiiliin sifat1 olan siska da hakaret veya

tahkir ve tezyif sozlerine ilave edilmelidir.
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Cummings’in bu siirinde veya Tiirk edebiyati gelenegine mensup
baska siirlerde gormeye aligkin olunmayan hakaret sozlerinin varligi dildeki
deformasyonlardan daha etkili ve dikkat c¢ekici bir durumdur. Edebi metinde
gayr-1 edebi bir dil kullanmak, Cummings’in siirindeki dil sasirtmalarindan daha
etkili oldugu siirin yayimlandigi dénemde olusturdugu havadan da anlagilabilir
(Emil, 1997:274). Tiirkiye’deki sol sanat ve diisiince gelenegindeki iisttenci baki-
sin ickin oldugu hakaret edebilme rahatliginin kdkenlerinin Nazim Hikmet’in bu
donem siirlerine kadar uzandig1 Orkestra siirindeki s6z konusu hakaret ifadele-
rinden anlasilmaktadir.

Orkestra’da, “Dinle”’dekinin aksine, baska bir kisiye seslenis sadece emir
kipinin kullanilmasiyla elde edilmez. “Hey!” {inlemi ve “Avanak!” s6zii de okuyu-
cuya yardimeci1 olur. “Hey!” {inlemi siirde on (10) defa kullanilir. Bu kullanislarin
hepsi yalnizca muhataba seslenis degildir. Siirin baginda iki kere “Avanak” sifa-
tindan 6nce kullanilirken gercek anlamda tinlem gérevini goriirler. Daha sonraki
dort (4) “hey!” ise uyari niteligini tagirlar. Son kisimdaki dort (4) “Hey!” ise sade-
ce orkestraya tempo tutan ifadelerdir. Fakat siirin genelini degerlendirdigimizde,
kullanilan tiim bu iinlemlerin, daha sonra iizerinde durulacak olan, Beethoven’in
(1770-1827) Ayis1g1 sonatinda oldugu gibi yiikselip algalarak miizige eslik ettigini
diisiindiirtmektedir.

Nazim Hikmet, siirinde alisilmisin disinda bir kelime ya da baglam kullan-
maz. Cummings’in siirindeki gibi kelimeleri satirlar arasinda pargalama yoluna
da gitmez. Serbest siir anlayigini savunan sair, farkli olarak misralar1 adeta kagida
dagitir, baz1 kelimeleri heceler. Ancak, bazi kelimeler sayfada garip bir sekilde
diizenlenmistir. Sairin kelimeleri kagit lizerine dagitmasi, orkestrada mevcut olan
sazlarin sahnedeki konumlarini resmetme ¢abasina da yorulabilir Bir¢ok kelimeyi
tekrar ederek On plana ¢ikardigi gibi okura siiri iki sekilde yorumlama imkan
sunar. Bir kisim kelimelerin hecelenisi, kiiglik harfli ya da kalin puntoyla (bold)
yazilisi, sairin okuyucuya verdigi mesaj olarak degerlendirilirse, siirdeki sapma

ve paralellikleri buradan hareketle incelemek miimkiindiir.
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3.2 Sapma ve Paralellik

Dildeki sapmalar, oldukga genis bir ¢erceveden ele alinabilecek bir konu-
dur. “Sairlerin dilin normal ve kuralli sinirlarin1 zorlayarak yeni kelimeler ve bi-
lesimler elde etmesi sik¢a bagvurduklar1 yontemler arasindadir. Dilbilim alaninda
bu konu neologism olarak bilinmektedir.> Herhangi bir kiiltiire sonradan giren
birgok sanat, bilim, felsefe terimlerinin karsiligi bu yolla bulunmustur. Neolo-
gizm, bir kelimenin icat edilmesi veya eskiden var olan bir s6zciigiin yeni bir an-
layisla tekrar kullanima alinmasi anlamina gelmektedir” (Cobanoglu, 2017: 166).
Neologizmin yani sira sapmalarin dildeki kelimeler ve eklerdeki degisime etkisi
izerine ¢aligan Samuel R. Levin, teknik bir yaklasimda bulunarak “herhangi bir
sapmadan s6z etmeden 6nce belli bir yapinin olagan kullanim diizeninin ne oldu-
gunun belirtilmesi gerektigini ve bu yapiin bozulmasindan sonra ortaya ¢ikan
olagan dis1 yapinin bir sapma olarak nitelendirilebilecegini savunur. Levin’e gore,
sapmalar, i¢c sapmalar ve dig sapmalar olmak iizere iki tiirde siniflandirilirlar. i¢
sapmalar, siirin tabanina karsit olarak ortaya ¢ikan sapma tiirleri olup siirin belli
kurallar1 birer artiklik olarak goriiliir. D1s sapmalar ise siirin kesitleri diginda ka-
lan bazi kurallarin karsisinda ortaya ¢ikan sapma tiirleridir. Siir dilinde kullanilan
biitiin nitelikler, sapmanin i¢ ya da dis bi¢imlerini igine alir. Sapmalar yalniz ko-
nularda goriilmez, ¢linkii siirde konu olarak kullanilabilen sevgi, diis, umut, istek,
igrenme, savas vb. konular yalniz siirdeki konular1 degil olagan dildeki giinlitk
konular1 icerir” (Oziinlii, 1997:131). Genellikle modern siir yazma ¢abasinda-
ki sairlerin bagvurdugu bir yol olarak kabul edilen sapmalardan faydalanma, bu
sairlerin “gelenekselciler” tarafindan “yenilik¢ilikle” su¢clanmalarina yol agmustir.
Eskiye uzanan degisim denemeleri en radikal seklini ilk 6nce Orhan Veli ile (1.
Yeni) alir. Nazim kurallarinda yenilige gitme bir nebze kabul gorse de ancak II.
Yeni ile birlikte yeni bir siir anlayis1 kategorisine dahil edilmistir. “Ikinci Yenici-
ler- yanlislhig1 veya dogrulugu tartisilabilir olmakla beraber- alisilagelen gercekli-
gi yikmak ve yeni bir gerceklik kurmak icin ilkin dilin degistirilmesi gerektigini
diistinmiisler, bu nedenle oncelikle dili ele almislar, deyim yerinde ise dili didik
didik etmigler, alisilmig dil mantigin1 ve kurallarin1 bozarak ya da yikarak once-
kinden farkli bir siir dili; dolayis1 ile dncekinden farkli bir gerceklik yaratmaya

3 Ahmet Cevdet Pasa “crisis” kelimesinin karsilig1 olarak “buhran” kelimesini bulmustur. Neologism, dilde mevcut
sozciik tiretme kurallarina bagli kalarak yeni kelimeler olusturma anlamina da gelmektedir.
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calismiglardir” (Karaca, 2005:201,202). Onlarin bu degisimi saglamalar1 sanatsal
bir ¢abaya doniisiirken nazmin aksine nesir dilindeki sapmalar, dil kusuru seklin-
de degerlendirilir. “Sapma kelimesinin ¢agrisim degeri eskiye doniiktiir ve ilk
basta bu terimin olumsuz ¢agrisimlari akla gelebilir. Siir disinda dilin bu tarz kul-
lanim1 dogru kabul edilmez ve tashihe muhtactir. Olgiilii dildeki karsiliklar1 yanlis
veya hata olan bu tiir sekillerin sapma kelimesiyle ifade edilmesi miinasiptir. Siir
s0z konusu oldugunda 6lgiilii dilin hata veya yanliglar1 sanata doniisebilmektedir.
Olgiilii dilde karsilastigimiz bu tiir ifade sekilleri bilingsizce yapilan hatalar so-
nucu ortaya ¢ikar. Siir dilinde ise bilingsizlik degil bilinglilik s6z konusudur. Sair
dilin olagan isleyiginin duygularmi ifadeye elvermedigi durumlarda dilde sira
dis1 davranma yoluna gider. Baslangici, Abdiilhak Hamid’in “na-kafi” kullanim
gergevesinde baslayan tartismalara kadar gotiiriilebilecek bu tiir ifade sekillerine,
sairlerin suurlu tercihleri oldugundan sapma demek ¢ok yanlis olmasa gerekir”
(Balci, 2015: 204).

Orkestra’daki en dikkat ¢ceken sapma, devrine gore dagimik misra diizeni
ve kalin puntolu (bold) yazi bi¢imidir. Bunlar Nazim Hikmet’in diger siirlerinde
de rastlanabilecek, poetikasini olusturan temel 6zelliklerdendir. “Dinle”de oldugu
gibi Orkestra’da da noktalama isaretleri ihlaline, normalde biiyiik harfle yazilma-
s1 beklenen kelimelerin kii¢iik harfle yazimina rastlamak miimkiindjir.

Dan MclIntyre’a gore, “yazibilimsel (graphological) sapma, kelimeyi 6n
plana ¢ikarir ve anlam yogunlugu yaratir.” Buna gore, bu siiri baghigindan itibaren
yorumlayacak olursak; siirin bagligt ORKESTRA seklinde yazilir. Sair kelime-
lerle adeta bir orkestra sahnesi kurmustur. Bunu okuyucu eserin igine girdikce
daha yogun hisseder. Ug béliimden olusan Orkestra’nm ilk kisminda biitiin ciim-
leler yiiklem ile sonlandirilir ve biitiin kelimeler noktalama isaretlerine uygun bir
bigimde -daha sonra {izerinde durulacagi tek bir istisna diginda- kullanilir. Daha
once de temas edildigi gibi sair, kelimeleri dagittig1 i¢in ilk bakista uyuma aykir
bir durum s6z konusuymus izlenimi olusur. Ancak bu, siirin basamak seklinde ku-
rulmasindan kaynaklanir. Tkinci béliimiin ilk kelimesini olusturan, “hey!” kiiciik
harfle yazilir ve bu siir boyunca tekrar eder. S6z konusu tekrarlar iki sekilde yo-
rumlamak miimkiindiir; karsisindaki kisi artik “umursanmaz, 6nemsenmez” du-

rumda olmasi ve biilbiillerin 6liimiinden haberdar olus “hey!” {inlemini istihza ile
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birlestirir. “ii¢ telli sazin {i¢ telinde 6ten {i¢ siska biilbiil 61dii acindan” misraiyla,
siirde ilk kez noktayla (.) tamamlanan ve kiigiik harfle baglayan bir ciimleyle kar-
silagiriz. Siirin devaminda “Onu attim kdseye!” misrai ikinci boliimii kendi i¢inde
birbirine baglar. Biilbiiliin 6liimiinden sonra olanlar yine “hey!” ve kendisinden
sonra kiiciik harfle baglayan “ii¢ telli sazin agacindan deli tiryakilere i¢i afyon
lileli bir gubuk yaptilar!” misraryla anlatilir. Siirin ikinci boliimii, anlami dikkate
alarak sairin bilingli tercihiyle, sapmalar tizerine kurulmustur. Tiim bunlardan ha-

reketle, siirdeki sapmalarin anlamla paralel ilerledikleri agik¢a ortaya ¢ikar.

Daha 6nce de siirin en géze ¢arpan boliimiiniin son kisim olduguna temas
edilmigti. Bahsi gegen son boliimiin kalin dizilmis olmasi artik siirin ritminin mu-
zaffer bir ses kazanmasiyla kosut diisiliniilebilir. Sair sanki “ii¢ telli sazin ii¢ telin-
de 6ten ti¢ siska biilbiiliin acindan 6liimii”nii kutlar. Bunun serefine orkestra, tim
enstriimanlarin eslik ettigi ve miizigin doruga ¢iktig1 bir hale biiriiniir. Sazin yerini
alan “Orkestra’da, sairin bakis agisina, inandig1 degerlere gore eski siirin duragan,
tek diizenli, tek sesli, bireyci, yararsiz, uyusturucu kimligine karsi yeni siirin ha-
reketli, cok sesli, toplumcu, yararli, uyarici niteligi ortaya konulmaktadir. Ayrica,
arada bir, halk argosuna has s6zlere de bagvurulmaktadir (Tiirk siirinde bu ilk kez
yapilmaktadir)” (Bezirci 1975: 86). Oysa sapmalar, kelimeler dikkate alindiginda
cok daha eskilere uzanir. “Tanzimat ve 6zellikle Servet-i Fiinin dénemlerinde
tip, gazetecilik ve edebiyat alanlarinda icdd-1 elfaz ve tervic-i elfdz adi altinda
bir¢ok yeni terim lretilmistir. Cenap Sehabeddin Servet-i Fiinin déneminde dil
ve sozciik farklilasmalarinin erken orneklerine isaret etmektedir: Sehik-i tenhdr,
leyadl-i girizan, sadt-1 semenfam, terdne-i mehtab, haydl-i rdyiane, yakazdt-1 leyli-
ye, riyah-i ilham, igtiyak-1 dimdgi benzeri ifadeler dilde sozciik iiretme kurallarina
bagl kalarak, yeni kelimeler olusturma anlaminda bir tiir neologizm olarak kabul
edilebilir (Cobanoglu, 2017: 166). Dolayisiyla sairin bu siirdeki sapmalar1 edebi-
yatimizda bir bagar1 goriillmekle beraber ilk olmasi tartismaya agiktir.

Ismiyle miisemma ilerleyen siirin, Beethoven’mn (1770-1827) Ayisigt so-
natindan ilhamini aldigina yukarida deginilmisti. Son kisimda yiikselen ahengin
siddeti s6z konusu tespiti dogrular. Buna gore sonat: “Bir ya da iki ¢algi i¢in yazil-
mis, Ui¢ (hizhi- yavas- hizli) ya da dort boliimden (yavag- hizli- yavas- hizli) olusan

miizik yapit1” (Sozer, 2012: 221) olarak tanimlanir. Tanimdan hareketle siir tekrar



Dil ve Edebiyat Arastirmalar, S. 18, Giiz 2018

degerlendirildiginde, {i¢ boliime ayrildig1 goriilen Orkestra’nin ilk boliimii muha-
taba seslenis ve ikaz 6zelligi tagir. Okur burada muhatabina kars1 miistehzi, tahkir
ve tezyif edici, 1srarc1 ve dfkeli bir sairle karsilasir. ikinci boliimde ise artik kar-
sisindakinin maglubiyetini bilen daha sakin, siirini de buna uyumlu olarak kuran
bir sair vardir. Nihai kisimda sair siiri, muzaffer olmanin gururuyla hareketli, cok

ve ayni zamanda giir sesli bir sonla bitirir.

Buna gore siirin ilk bolimi sonatin “adagio sostenuto” (yavas tempolu,
uzatmali/ayn1 seviyede)- son boliime kiyasla- ikinci boliimii “allegretto” (alleg-
rodan daha yavag tempolu) ve son boliim “presto agitato” (¢abuk, hizli sarsintili
heyecanli) ile uyumludur. ilk béliimde sonata uygun olarak ayn1 seviyede, ken-
di iginde tekrarli bir yap1 vardir. Ikinci béliim ise yine sonatla uyumlu olarak
kisa, sert vurgulardan kag¢inilmig, bir koprii goriircesine hemen finale baglanir.
Final ¢cok hizli adeta bir firtinay1 andirir. Tkinci béliimden sonra miizik amacina
ulagsmiscasina, bir anda zirveye ulasir. Bu durum bir siire devam eder, dzgiir ve
hizli miizikten sonra bir anlik “adagio” ile yavagslar, fakat tekrar iki akor (iist {iste
bindirilmis sesler) araciliiyla (siirde son iki “Hey!””) miizik zirveyi yakalar (Bor-
rel, 1966: 25-27).

Cummings siirinde, “Bahar’in gelisine engeli temsilen insanlarin gii¢lii bir
prototip 6rnegi oldugu i¢in “polisleri” seger. Polislerin bile bunu “Bahar”a ve sev-
gisine engel olamayacagimi savunur. Nazim Hikmet ise “daglar1” ve “dalgalar”
“lig telli saz” i¢in engel, kendisi i¢in destek olarak konumlandirir. Son bdliimde
bu kelimelerin sesinden de yararlanarak hem muhtevada hem sekilde doganin
kuvvetinden faydalanir.

Hey!

Hey!
Daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla dalga gibi
dag-lar-la

basladi orkestram!

“Daglar” ve “dalgalar” istifinden dogan ugultuyla elde edilen seslerde “a”
(x17), “1” (x11) seslerinin yogun kullanilis1 okurun kulaginda ve zihninde soyut

olan tabloyu somutlastirmak imkani dogurur. Ses benzesmeleri, tekrarlanan yakin
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sesli kelimeler, sesin uzamasini ya da kisalmasini saglayan tekrarlar, deniz dal-
galarinin yukari asag: hareketini cagristirir. Sesle goriintiilii, hareketli tasarimlar
okurun zihninde adeta sahnelenir. “d” (x6), “g”(x5) ve “g”(x3) seslerinin siirekli
tekrar1 daglari, heybeti, yiiksekligi, asilmazi ve ulagilmazi hayal ettirir ve sesteki
yiikselisi duyurur.

Boliimiin basinda iki kez “Hey!” hitabi ile seslenen sair, zaten ¢almaya
devam eden orkestraya, bir kez daha seslenerek miizigin tonunu yiikseltir.

Hey!
Hey!
Agrr sesli cekicler
sagir
orslerin kulagina
Hay-kir-di!.

Artik sairin orkestrasini teskil eden yeni sazlar ortaya ¢ikar. Eski seslerin
yerini ¢ekicler, orsler, sabanlarin ¢gikardigi cok katmanl sesler alir. Bu aletlerden
ors, Oniine gelen sifat nedeniyle dikkat ¢eker. Sozliik anlamiyla 6rs: “bigimleri yapi-
lacak ige gore degisen, iizerinde maden doviilen, gelik ylizeyli, demir arag” (Tiirkce
Sozliikk, 2010: 1859). Bu anlamuyla siirde islem gordiigiinde ses ¢ikaran bir alet
tahayyiil edilir. Ancak ors, “sagir” sifatim1 aldiginda akillara; “orta kulakta cekic
kemigiyle lizengi kemigi arasinda, 6rse benzeyen kemik” (Tiirkge sozliik, 2010:
1859) gelir. Sairin her iki sekilde de kullanmis oldugu kuvvetle muhtemeldir. Ancak
orsii kemik olarak diisiindiigiimiizde “sagir” sifati, ors ve g¢ekigle birlikte anlamini
bulur. Sonrasinda gelen “Hay-kir-di!” kelimesiyle, sagir kulaklara biilbiiliin limii,
yeni siir ger¢egi ve serbest siir anlayisini yiiksek sesle duyurulmaya caligilmasi
seklinde yorumlanabilir. Yine “Hay-kir-di!” fiiliyle, hecelenisten kaynaklanan ses
yardimiyla okuyucunun kulagina ¢ekigle 6rse vurulug sesinin yankisi gelir. “H”nin
biiyiik olarak yazilistyla sair amacina kosut bir sapma gerceklestirmis olur.

Bu siir, 1921 yilinda, yani Nazim Hikmet’in heniiz Resimli Ay dergisin-
de “Putlar1 Yikiyoruz” (1929) bashgiyla eski siire ve temsilcilerine tepki goster-
meden 6nce kaleme alinmigtir. Dolayistyla Nazim Hikmet’in protest bir poetika
anlayis1 benimsedigi goriiliir. Siirin asagida yer alan kisminda bir sapma olarak
kabul edilip edilmeyecegine dair tartisilabilecek bir kelimeyle karsilasilir.
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Sabanlar giilesiyor tarlalarla,
tarlalarla!
Costu calgicl bas,
esiyor orkestram
daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla, dalga gibi
dag-lar-la.

Siirin bu kisminda farkli olarak Azerbaycan Tiirkcesi ve bazi Anadolu
agizlarinda rastlanan “giilesmek” kelimesi kullanilir. Sozlikkte bu kelime; “Gii-
resmek, birinin sirtin1 yere getirmeye calismak (Altayli, 1994: 588)” anlamiy-
la agiklanir. Biiylik ihtimalle, Rusya’da bulundugu yillarda oradaki Azerbay-
can Tiirklerinden duydugu bu kelimeyi kullanan sair, dl¢iinlii Tiirkiye Tiirkgesi
acisindan bakildiginda “giiresmek” yerine “giilesmek™i tercih etmesi sapma ola-
rak degerlendirilmelidir. Sapmadan kastin alisilmigin disinda bir kullanim oldugu
diisliniiliirse ve buna bu kelimenin Azerbaycan Tiirkgesi veya Anadolu agizla-
rindan alinan tek kelime oldugu da eklenirse sapma oldugu kanaati daha da kuv-
vetlenir. Sabanlarin tarlalarla “giiles”mesi, ya da giiregsmesi akla bir miisabakay1
getirirken buradaki “tarlalarla, / tarlalarla!” tekrar1 dikkat ¢eker. One ¢ikan “a”
(x8), “I” (x6) ve “1” (x4) seslerinin tekrar1 sabanla tarla arasindaki miicadeleyi,
¢iftcinin mahsuliinii ekmek i¢in hayvanlartyla birlik olup toprakla didismesinin
sesle verilmeye ¢aligilmasi kelimelerin ahenkleri esligiyle hem miizik hem de re-
sim sanatinin siire taginmasi olarak degerlendirilmelidir. Ayrica tarlada miicadele
eden ¢iftginin bir arenada miicadele eder tarzda tahayyiil edildigi ve yogun ses
tekrarlarinin seyircilerin tezahiiratini andirdigini séylemek miimkiindiir. Kelime-
lerin ortasinda kalan “-lar” ekleri sairin heceleme yapmasina gerek birakmaz. Ayni
durum “dalgalar” ve “daglar” i¢in de gecerlidir. Bu kelimeler de bu ekten dolay1
heceleniyor gibi telaffuz edilerek vurguyu iginde barindirirlar. Siirin devaminda
tabiat unsurlarindan faydalanan sair, riizgér, daglar ve dalgalar1 yanina alir.

“Dinle” siirinde “o-p-e-n-i-n-g” (agiliyor) kelimesiyle saglanmaya
calisilan siireklilik Orkestra’da “Hay-kir-di!”, “giilesiyor”, “cos-", “esiyor” ve
“baglad1” gibi bitimsiz fillerle gergeklestirilir. Sair “Dag-lar-1a” imlast ile bitimsiz
fiilde ickin olan siireklilige sessel bir destek saglama ¢abasindadir. “1” ve “r”’- “g”

seslerinin siirekliliginden faydalanmay1 ve siire yogun bir hareket katmay1 hedef-
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ledigi anlagilmaktadir. Kelimenin hemen tamaminda (-d harig) siirekli tinsiizlerin
mevcudiyeti dikkate alinirsa, gdzettigi verimi fazlasiyla tahsil ettigi anlagilir. Un-
lillerdeki stireklilik de dahil edildiginde orkestranin ihtiya¢ duydugu yogun hare-
ketlilik elde edilmis demektir. Siirde sekil olarak sonraki misralarla bag kurmalari
hem ses hem de okuyucunun muhayyilesine génderdikleri iletiyle bu kelimele-
rin kullanim1 6nemlidir. “Haykirdi” kelimesini dag karsisinda diisiiniiliirse yan-
k1 olusturmasi sebebiyle, kelimenin yapisi ele alindiginda ses taklidi ~ay’dan =

hay~+kir-mak seklinde kuruluguyla zihinde ve kulakta siirekliligi saglar.

Son olarak, Cummings’in siirinde Dan Mclntyre’in anlam veremedigi
“selves,stir:writhe” (kendi,karistir:kivran) misraindaki “selves” ve “stir” arasin-
daki virgiilii (,) agiklayamamasina karsilik Nazim Hikmet’in siirindeki “nehir-
lerden:-” kelimesinin ardindan gelen {ist {iste iki nokta (:) ile kisa ¢izginin (-)
anlamlandirilmasinda giigliik oldugu goriilmektedir. Sairin “nehir” kelimesinin
ardina neden bu noktalama isaretlerini kullandig1 bir muammadir. Her iki siirde-
ki tiim sapmalar hareketli fiilleri 6ne ¢ikarmak igin yapilmistir. Ancak buradaki
“nehirlerden:-” kelimesinin ardindan kullanilan isaretlerden ne dnce ne de sonra
fiil kullanilmadig1 gibi, isaretle bag kurulacak ipucuna sahip bir kelime de bula-
madik.

3.3 Son Béliimde One Cikan Uyum

Siirin son boliimdeki ifadeler ayaklar1 yere basan diigiinceleri temsil eder.
Cummings’in siirinde ilk kez biiyiik harfle on dokuzuncu (19.) satirindaki “Ba-
har” kelimesiyle karsilastigimizdan bu kelimenin 6nemli bir kavram oldugunu
sOyleyebiliriz. Orkestra’da ise bastan sona kadar “hey!” {inlemi manay1 omuzlar.
Basta muhatabina seslenir, sonra onu umursamaz, nihayetinde bir zafer ilanina
doniigtir.

Siirdeki gelenekten kopma arzusunun muhtevayla uyumuna en yogun son
boliimde rastlariz. Kelimelerin her biri sairin serbest siir poetikasini temsil eder.
Bu yolla Nazim Hikmet, kelimelerin “yaziligiyla okunus arasindaki ayrilig: kal-
dirdi. Bundan baska sehrin siiri olan yeni siirin terkibi ve teknigi daha miirekkep
oldu. Koylii ve ¢oban iktisadiyatinin sesleri yerine, sehrin muazzam senfonisi
geldi (Sertel, 1969: 121-122). Sertel’in bu iddiasina kars1 Deutscher, Lev Trogki
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(Leon Trotsky)’ nin biyografisinde genisce yer verdigi fiitiirist sairlerin sanat an-
layislart i¢in daha nesnel bir yaklagim ortaya koyar. Trogki’nin de dahil oldugu
“Flitiiristler o yillar en sert ve en giiriiltiicii edebiyat grubu idi. Bunlar ge¢miste
kalan her seyle baglarimi koparmak istiyorlar, sanatla teknoloji arasinda bir bagin
oldugunu iddia ediyorlar ve bu baglantiya 6nem veriyorlar, siir dillerine sanayi-
de kullanilan teknik terimleri aliyorlar, kendilerini Bolsevik ve enternasyonalci
saytyorlardi. (Kolektivizmde yalnizca fiitiirist sanat proletaryayi temsil edebilir:
N. Altman)... Italya’da aymi siir okulunun fagizme kaymis olmasi bir rastlant:
degildir. Fiitiiristlerin edebiyattaki baskaldirmalari siyasi bir havaya biirlinmiistii.
Fagizm de Bolsevizm de, aykir1 acilardan da olsa, burjuvazinin politika alaninda
artik vaktinin gectigini sdyledigi i¢in bunun bdyle olmasi normaldi. Thtilalinin di-
namik giicii Rus Fiitiiristlerini ger¢ekten sarmisti; bu yiizden kendi bohem isyan-
larin1 devrimin gergek sanati santyorlardi. Bilinen sanat gelenegi ile iliskilerini
kestikleri i¢in gegmisi hor gérmekle Gviiniiyorlar; devrimin de is¢i sinifinin da
partinin de kendileriyle birlikte her alanda “gelenek caglariyla™ ilgilerini kese-

ceklerini saniyorlardi.

(...) Futiiristler sanatlarinin ayrica kolektivist, saldirgan, ateist ve dolayi-
styla proleter sanati oldugunu da iddia ediyorlard1” (Deutscher, 1970:198-199).
Buradan hareketle Nazim Hikmet’in siirinde 6ne ¢ikarmak istedigi niyeti daha net
anlagilmaktadir. Orkestra ile birlikte degistirilmek istenen siir sekli ayn1 zamanda

toplumsal doniisiimiinde gergeklesmesini arzu ettigi bir niyeti ihtiva etmektedir.

Siirin son kismi gairin mesajin1 net bir bi¢imde ifade etme imkan tanir.
Nazim Hikmet, Cummings gibi kararlidir. Serbest siirin eski siir karsisinda zaferi
kesindir. Son boliimiin belirleyiciligi burada 6n plana ¢ikar. Kalin puntolarla ya-

zilan bu boliim, 6zetle sairin poetik manifestosudur.

Sonug

Makalede once siir, ilk okundugundaki anlamina deginerek ele alindi.
Bu ylizeysel okumanin ardindan metini bigimsel olarak incelendik. Buna gore,
Nazim Hikmet’in siirdeki duraklar1 yazig teknigiyle belirledigi sdylenebilir. Mis-
ralar1 dagitmasindaki amag da bu duraklar belirlemek i¢indir.
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Noktalama isaretlerindeki sapmalarin hareketli fiilleri 6n plana ¢ikarmayla
iligskilendirildigi belirtilmisti. Siirde kullanilan isim say1si1 kirk ti¢ (43), fiil on yedi
(17), sifat otuz bir (31) ve zarf ise iki (2)’dir. Isimlerin agirlikl1 oldugu siirde bir
“orkestra” siirini ¢ikarabilmesi sairin basarisini ortaya koyar. Orkestra’da kurulan
ses yapisinin fiillerin azligina ragmen nasil bu kadar hareketli oldugu sifatlarla

aciklanmistir.

Son olarak bu makalede, siirin dilsel yapisi ile anlamin nasil bir arada,
kuvvetli bir iliski igerisinde oldugunu gostermeye c¢alistik. Neticede, sekil, dil
ve muhtevanin bir metini olusturan ii¢ sacayagi olduguna ulasilmistir. Orkest-
ra siirini Uslupbilim yontemiyle incelerken zaman zaman E.E.Cummings’in
“Dinle” (Listen) siiri ile mukayese etme yoluna gidilmistir. Cummings’le Nazim
Hikmet’in sanat anlayislar disinda, sansiire maruz kalmalari, ¢ok esli yasam siir-

meleri, siyasi ve edebi anlamda protest durusu benimsemeleri ortak noktalaridir.

Orkestra siiri “Dinle”nin aksine misralarin diizenli dizilisiyle olusturulma-
mistir. Daginik, ancak kendi igerisinde bir diizene sahiptir. Daha 6nce merdivene
benzettigimiz siirin dagilimini “orkestra”nin bir miizik ¢algi grubu oldugunu dii-
stinerek notalarin dizilisi olarak goriilebilir. Siirdeki “saz” imgesi gelenegi/eskiyi,
orkestra ise ortak hareket etmeyi dolayisiyla sairin komiinizme dair ideolojisini
temsil etmektedir. Sairin halk dilinde faydalanmasi da bu baglamda degerlendiri-
lebilir. Halki toplumun merkezine koymak isteme ¢abasi olarak yorumlanabilir.
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