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"Cagimizda ge¢mis ylizyillarin bilmedigi, kisa 6mdirlii bir yaratik yasiyor... sinemadan
¢ikmis insan... gordlgl film ona bir seyler yapmis... salt ¢ikarini disiinen kisi degil...
insanlarla barisik... onun blyik isler yapacag) umulur... ama bes-on dakikada 6liiyor...
sokak sinemadan ¢ikmayanlarla dolu; asik yizleri, kayitsizliklar, sinsi ydrtylsleriyle
onu aralarina ahyorlar, eritiyorlar... saatine bakti: dért bucuga bes vard... ‘eve gitsem
okusam..." duraga yiirtidd... ‘bunlari kurtarmanin yolunu biliyorum... kecaman sinemalar
yapmal... bir glin diinyada yasayanlarin timdint sokmali bunlara... iyi bir film gérsinler...
sokaga hep birden giksinlar..." Aylak Adam, Yusuf Atilgan

Asik yiizlli, kayitsiz, sinsi bir toplumda yasiyor gibi degil miydik
nicedir? Sonra bir giin, bir avug insan, kentte kalmis birka¢ avug topraktan
birini savunmak i¢in, korkusuzca direnmeye basladi. Bu miicadeleye katilanlar
yeni bir beseri cografyay1 gozler oniine serdiler, Atilgan’in ifadesiyle yeni bir
“yaratikla” tanigtirdilar bizi: Salt ¢ikarini diiglinmeyen, insanlarla barigik ve
biiylik isler yapamaya aday gencler, kadinlar, LGBT bireyler, devrimciler,
liberaller, anti-kapitalist Miisliimanlar, ulusalcilar, Kiirtler...

Atilgan’in g/sozleriyle bakinca Gezi’ye, o unutulmaz Haziran ay1
bir sinemaya doniisiiyor. Iyi bir film goriip, o filmin etkisiyle gevresine,
memleketine bakan umutlu, digerkam, heyecanli ve korkusuz bir topluluk
oluyoruz. Higbir sey eskisi gibi olmayacak mi bilinmez ama o havay1 soluyan
kimse degismeden kalamamis olsa gerek. Memleketin geneli ne kadar degisti
o da tartisilir. Herkesi sigdirmaya yetecek biiyiikliikte bir sinema olamadi
elbette Gezi. O ylizden bu filmi daha fazla kisiye izlettirmenin bir yolu olabilir
belki de Gezi filmleri.
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Belgesel Sinemada Bir Gezi

Gezi Yazi’nin {lizerinden gegen bir yil iginde Gezi tanikliklarini igeren
bir¢ok yapim seyirci ile bulustu ve bulusuyor. Yakin tarih iizerine yazmak,
film yapmak dogal olarak biraz sikintili olabiliyor. Bir taraftan olayin sicakligi
iizerimizde ve canli; diger yandan biraz diisiinmek, mesafe koymak ve etraflica
sorgulamak i¢in zamana ihtiya¢ var. Gezi filmleri igte bu salinimda tiretiliyor.
Gezi direnisi sirasinda iiretilen gorseller, kayitlar ve belgeler, belgesel film
olmaya bagliyor. Bu sicagi sicagina kaydedilen goriintiiler, siireci biraz daha
serinkanli bir sekilde resmetmeye calisanlarin emegi ile belgesellesiyor.

Belgesel film derken de, Gezi Direnisi sirasinda yaygin medyanin
gosterdigi doga-hayvan belgesellerini kastetmiyoruz. Belgesel her seyden
once politik bir durug/bakis sergiler, toplumsal bir sorumluluk tasir. Belgesel
sinema, Ozellikle diinyada 90 sonrasi dijital teknolojinin gelisimine bagli ve
kiiresellesme karsit1 toplumsal hareketlerden gii¢ alarak yeniden ataga kalkt.
Bu siirece kosut olarak {ilkemizde 2000 sonrasi belgesel sinema; siyasi tarih,
kadin sorunu, toplumsal cinsiyet, kentlesme, kiiltiir ve kimlik, ¢evre sorunlari,
sokaktaki siradan insan Oykiileri gibi pek cok toplumsal ve siyasal olay1
perdeye tasirken, gecmisle hesaplagsmay1 sagladi ve toplumsal bellek islevi
gormeye basladi. Yeni Tiirkiye Belgeselleri olarak da adlandirilan bu filmler,
bir anlamda gergekle yiizlesme, resmi tarihi sorgulama, kimlik ve ¢evre gibi
sorunlar karsinda miicadele ve ifade alani olarak belgeseli konumlandirdilar.
Genel dagitim ve gosterim agmin disinda festivaller, sivil toplum orgiitleri,
farkli dernekler, iiniversiteler ve &zellikle de Internet bu filmlerin gdsterim
mecrasi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Gezi belgesellerinin de pek ¢ok belgesel
gibi ancak bu mecralarda gosterim imkani buldugunu séyleyebiliriz.

Gezi’ye dair simdiye kadar tamamlanmig calismalara baktigimizda
belgesel nitelikte birgok caligmaya rastliyoruz.! Bu filmler, olaylar sirasinda

' Saptayabildigimiz Gezi belgeselleri: Agaclarla Basladi: Gezi Parki'nda Isyan

(Akile Nazli Kaya-Tomas Doruska, 2013), Kisaca Haziran Direnisi (Fatih P1-
nar,2013), Turkey s Civil Riot: Istanbul Rising (Vice, 2013), Leviathan’la Yasamak
(Sirin Bahar Demirel, 2013), Direnen Sevgi (Berkan Aktepe, 2013), Bunu Ben Kir-
dim Ciinkii (Ismet Kurtulus, 2013), Gezi Yazi: Baskaldiinin 140 Vurusu (2013),
Gezi Havas: (Ahmet Niivit Bing6l, 2013), Tornistan (Ayce Kartal, 2013), Bas-
langi¢ (Serkan Kog, 2013), Gezi nin Ritmi (Giiveng Ozgiir, 2014), Resist (Serkan
Ocak, 2014), Capulcu Zamanlar (Cem Ugur-Kenan Agbulut, 2014), Anne (Safak
Pavey, 2014), Nefes Al (Siileyman Demirel ve Recai Rize, 2014), Gezi Taniklig
(Baris Koca ve Soner Emanet, 2014), Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek (Reyan
Tuvi, 2014), Ben Bir Slogan Buldum: Annem Benim Yanimda (Ayris Alptekin, Al-
bina Ozden, Fehine Seven, Nazli Bulun ve Sefa Tokgoz, 2014), Ali: Diislerinde
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telefon, tablet, fotograf ya da video kamerasi ile kaydedilen goriintiiler
araciligiyla, belgesel filmlere atfedilen sahicilik, gbzlemleme ve objektif
bicimde kaydetme gibi 6zellikleri karsiliyorlar. Ancak Gezi iizerine bugiine
kadar yapilan filmlerin bir kismi, tiim iyi niyetlerine karsin olayin sicakligiyla
bir ¢irpida yapilmis izlenimi vererek 6zgiin bir yap1 ve anlati olusturamiyor.
Tam da bu sebeple taniklik, farkindalik yaratma islevlerini de yeterince yerine
getiremedikleri diisiiniilebilir. Uretim agisindan belgesel sinemanin en nemli
sorunu, ekonomik ve teknik olanaklarin yetersizligini (goriintii-ses kayit
teknolojisi, kurgu olanaklari gibi) anlatiya, ele alinan gergekligin estetigini
yaratmaya ve yapiya odaklanarak asma becerisinde ortaya ¢ikiyor. Ayrica
dikkat ¢ekici bir husus da, Gezi siirecinde goriilen yaratict mizahim, senlikli
havanin izlenen ¢ogu filmde yeterince degerlendirilmemis olmasi®.

Peki, Atilgan’1n isaret ettigi sinemadan ¢ikmis olma ruh halini tetikleyen
bir tecriibenin filmi nasil bir hissiyat yaratir? Baska bir deyisle, Gezi bash
basina bir sinema heyecan idiyse, Gezi'nin sinemasi ne hissettirir? Bunlarin
bizde biraktig etkiye dair ne diyebiliriz? Tek bir cevabi olamaz tabii ki bu
sorunun. Ciinkii bu filmler her ne kadar belgesel formatinda olsa da, muhtemel
seyircileri icin bilgilendirmeden ziyade hafiza tazeleme islevi goriiyor. Bilfiil
stirece katilanlarla, olan biteni bilgisayar, telefon ekranlarindan an be an
izlemeye caliganlarin Gezi’ye dair gorgiisii, bilgisi ve hissiyati aslinda mevcut
ve taze. Bu insanlar i¢in de, tiim bu filmlerin ag1zda kekremsi bir tat birakmasi,
giizel ama bir seyler eksik kalmig duygusundan uzak tutmasi zor olacaktir.
Bu da, diine kadar erisilmesi imkansiz bir {itopyanin, hizli bir sekilde bir
nostaljiye evrilmis oldugu anlamina gelebilir belki de. Bu ihtimale yazinin
sonunda tekrar donmek tizere simdi gezi filmografisine bir géz atalim.* Bu

Ozgiir Diinya (Kollektif Sinema, 2014), Trans X Istanbul (Maria Binder, 2014),
Istanbul United (Farid Eslam ve Olli Waldhauer, 2014), Gozdag: (Can Diindar,
2014).

2 Bir belgesel, hatta heniiz bir film olmasa da Emrah Serbes’in son romam Delidu-
man Gezi’de yasananlari gergekiistii bir kurgu ve aci bir mizahla aktarmasi baki-
mindan &zellikle dikkate deger.

3 Filmlere gegmeden 6nce Gezi filmlerinden ayr1 olarak iki filmi anmakta yarar var.

Perihan Bayraktar’in son kurgu diizenlemesinde finalini Gezi direnisi ile bitiren fil-
mi Istanbul Hayali (2013) ve Gezi Parki’nim ilk aktivistlerinden Imre Azem’in ne-
oliberalizmin saldirist altindaki kenti anlattig1 Ekiimenopolis:Ucu Olmayan Sehir
(2012). Istanbul Hayali, hem Istanbul’un hem de Gezi Park1’nin doniisiim siirecini
sehir planlamacist Aron Angel’in Oykiisii lizerinden tarihsel bir perspektif ¢izerek
anlatiyor. Ekiimenopolis, kentsel doniisiimii, kenti rant olarak gdren giiniimiiz sis-
temini ve buna kars1 koyan kentsel muhalefeti roportaj teknigi ve animasyonlarla
perdeye tastyor. Bu filmleri kamusal alan, kentsel rant ve kent hakki kavramlarini
daha iyi anlamak ve boylece Gezi’yi dolayimlayan (bir anlamda 6nciileyen) filmler
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yaz1 kapsaminda Gezi’ye dair tiim filmleri ayrintilari ile ele almamiz elbette
miimkiin olmayacaktir. Ancak, izleme olanagi buldugumuz Baslangi¢ (Serkan
Kog, 2013), Capulcu Zamanlar (Cem Ugur-Kenan Agbulut, 2014), Direnen
Sevgi (Berkan Aktepe, 2013), Gezi Tanikligi (Baris Koca-Soner Emanet, 2014),
Gézdagi (Can Diindar, 2014) ve Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek (Reyan
Tuvi, 2014) filmlerinin Gezi’de nereye odaklandiklarini saptamaya galisacagiz.

Her bir belgesel, Gezi’nin farkli bir boyutunu 6ne ¢ikariyor olsa da
bu filmleri toplu olarak ele aldigimizda dort ana temanin géze garptigini
sOyleyebiliriz. Birincisi, siyasi iktidarin antidemokratik soylem ve
uygulamalarini takip eden polis siddeti ile goriiniirliik kazanan otoriter rejim;
ikincisi otoriterlige karsi ortaya konan direnis; {igiinciisii bu direniste verilen
kayiplar ve son olarak baska bir yasamim miimkiin oldugunu goézler oniine
seren dayanigma tecriibeleri. Bu temalarin her biri aslinda hakim bir duyguyu
da dne ¢ikarir. Devlet siddetine yonelik 6fke, barikatlarda giivene, kayip ve
yaralilarda kedere ve komiinde umuda evrilir. Dolayisiyla siireci yasamak da,
filmleri izlemek de insan1 sizofren bir ruh haline siiriikleyebiliyor. izleyici,
otkeyle huzursuzlanirken, bir anda kahkahalarla giiliip umutla heyecanlanir,
bir dakika sonra da gozyaslarina engel olamadig1 bir kedere gark olabilir.
Ornegin Baslangic ve Capulcu Zamanlar iktidarm otoriter sdylem ve
uygulamalarina, kolluk kuvvetlerinin gayri-insani eylemlerine karsi gelisen
direnis sahnelerini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu filmler 6ziinde birer kahramanlik
masali anlatmaktadir. Kotii kalpli iktidar ve onun polislerine kars1 korkusuzca
direnen ¢apulcular... Bu iki film arasindaki temel fark acike¢a ifade edilmiyor
olsa da, 6ne ¢ikardiklar direnis tiirliniin ideolojik rengindeki ayrilikta gizlidir.
Baslangi¢ daha ulusalci, Kemalist direnise daha fazla yer verirken, Capulcu
Zamanlar’da sosyalist direnisciler 6n plana ¢ikmaktadir. Yap1 bakimindan ise
bu filmler daha ¢ok yonetmenin kendini unutturdugu “gézlemsel belgesele™

olarak okumak miimkiin.

Nichols’n (2010, s.172-232) belgesel filmlerde saptadigi 5 tarz/egilimi kisaca soy-
le Ozetleyebiliriz: A¢iklayici (Expository): Ele aldig: tarihsel diinyay1 aciklayici
olmasi diistiniilmiis goriintiiler tizerine dig ses kullanimiyla yorumlar. Bu dis ses
tanrmin sesi olarak yorumlanir. Anlatici goériinmez. Grierson yapimlart gibi. Géz-
lemsel (observatory): Dis ses, miizik, ses efekti kullanmadan, yonetmenin varligini
unutturdugu olaya miidahalesiz kayitlarin yapildigi, roportaja yer vermeyen belge-
seller. Ozgiir Sinema (Free Cinema) ve Dogrudan Sinema (Direct Cinema) drnek-
leri gibi. Etkilesimsel (participatory): Belgeselci, sosyal aktorleri ve olaylar1 goz-
lemektense, soru ve roportajlarla onlarla etkilesim halinde olmay1 tercih eder. Bir
anlamda olayn, ger¢ekligin ortaya ¢ikmasi i¢in katalizor olur. Etkilesimsel tarz, ya
sinemacinin kendini ¢evreleyen diinyaya dogrudan katilimini ele alan yapimlarla
ya da genis sosyal konular tarihsel perspektifii roportajlar ve derleme arsiv go-
rintiileriyle kurgulayan filmler olarak karsimiza ¢ikar. Cinema Verite belgeselleri
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yakinken, miizik kullanim1 ve yer yer réportajlarla (Capulcu Zamanlar) bu
tarzdan ayrilir. Belgeselcinin, kamera orada yokmuscasina olaylara miidahale
etmeden gozlemci konumda olmasini ifade eden “duvardaki sinek” (fly on the
wall) (Nichols, 2010) metaforunu adeta pekistiren bu filmlerde yapi, birdenbire
kamera arkasindan gelen soru sesiyle ya da kurguda 6ykiiyli tamamlayici bir
unsur olarak kullanilan miizikle parcalanir. Bu filmler, eylemin kaydedilmesi
ve goriintiilerin paylasimimi temel alan aktivist filmlerin “cek ve goster”
postulasini da igerirler. Capulcu Zamanlar ayrica olaylar sirasinda kaydedilen
roportajlarla farklilagir.

Gezi Taniklig ise tim filmlerin ana seti olan barikatlarin diger tarafina
dair anekdotlar icermesi bakimindan bir tiir direnis giincesi tutan Baslangi¢
ve Capulcu Zamanlar’dan ayrilir. Yonetmenligini Baris Koca ve Soner
Emanet’in iistlendigi filmde Agence Le Journal’dan Emin Ozmen’in cektigi
fotograf ve videolarin siyah/beyaz goriintiileri ve anlatic1 olarak kendisinin
sesi yer almaktadir. Film, ozellikle giivenlik gorevlileri arasinda gegen
olaylar1 gostermesi agisindan dikkat g¢ekicidir. Gergekligi pekistirme adina
siyah/beyaz goriintliniin tercih edildigi yapimda, yer yer hareketli goriintii
dondurulur; duragan kareler, Gezi’'nin imgeleri olarak belleklerdeki yerini
alir. Fotografin bellekte yer etme giicliinden yararlanilmasi, seyircinin akan
goriintiiler i¢erisinde soluklanmasina, izledigi karsisinda kendini kaptirmadan
olay1 diisiinmesine de olanak tanir. Emin Ozmen’in biber gazindan bayilan
eylemcilere yardim ettigi boliimler, kameranin arkasindaki kisinin de insan
oldugunu yeniden hatirlatir. Gezi Taniklig:, “kisisel denemeler” olarak
nitelendirilen yapimlarin 6zelliklerini igerir. Filmde foto muhabiri Emre
Ozmen, anlatic1 olarak anlatinin sahibidir ve onun iginde bir karakter olarak
yer alir. Ancak filmin yonetmeni degildir ve bu tiirlin 6nemli 6zelligi olan
yonetmenin 6zne oldugu (director-as-subject) birinci sahis (first-person)
(Saunders, 2010) belgesellerden farklilik gosterir.

Bu ii¢ filmde de Gezi, biyiikk Olgiide barikatlara, direnise,
kahramanliklara odaklanarak belgeleniyor. Fakat her kahramanlik aslinda
bir fedakérlik anlamina geldigi icin, direnisi izleyen diger bir tema verilen

ve giinlimiizde Roger and Me (Michael Moore, 1989) 6rnekleri gibi. Diisiiniimsel
(reflexive): Olaylar ve insanlar yerine filmin nasil ¢ekildigi, film yapim siireci ana
odak olur. Diisiiniimsel belgeseller ger¢eklik konusunu ele alir. Vertov’un filmleri
gibi. Edimsel (performative): Stilize ¢ekimlerle diinyay1 dolayli olarak sunarken,
bilginin gergekte ne anlama geldigine dair sorular1 giindeme getirir ve anlamin
degisken oldugu iizerine odaklanir. Bu filmlerde anlamin, deneyimin, hafizanin,
deger ve inanglarin 6znelligine vurgu yapilir. The Thin Blue Line (Errol Morris,
1988) gibi.
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kayiplar oluyor. Gézdagi ve Direnen Sevgi olaym bu fedakarlik boyutuna
odaklantyor. Direnen Sevgi, hem Gezi’nin Istanbul digindaki tezahiirlerinden
biri olan Hatay’1 anlatmasi, hem de Gezi siirecinde yasamini yitiren Ahmet
Atakan’la yapilan bir roportaji icermesi agisindan farkli bir yere sahiptir.
Film, direnisin biiylimesinde bir¢ok toplumsal/siyasal olayin etken oldugunu
Hatay iizerinden gosterir ve Gezi'nin diger kayiplarindan Hatayli Abdullah
Comert, Ali Ismail Korkmaz ve Ahmet Atakan’in hikayelerini 6ncelikle yakin
aile bireyleri ile yapilan roportajlar tizerinden “etkilesimsel tarz”da aktarir.

Hatay’in kayiplarinda hissedilen keder, Gézdagi’nda da carpar
izleyiciyi. Gezi’yi toplumun gergekleri gérmeyi basladigi bir milat olarak
simgesellestiren Can Diindar, kolluk giiclerinin de tam bu sebeple eylemcileri
gozlerinden vurarak gozdagi vermeye calistigini ima eder. Filmin anlatist
bu bakis iizerine kurulurken rdportaj, anlatici, goklu ekran gibi tekniklerle
“aciklayici tarz” desteklenir. Sosyal medyanin gezi direnisi sirasindaki islev
ve Onemi, Oykii akigina gore uygun twitlerin goriintiiye bindirilmesi gibi
ekonomik bir anlatimla ¢oziiliir. Film kargilagtirmali bir kurgu ile ilerler.
Ulusal ve uluslararasi yaygin medya organlarinin olaylar1 aktarig bigimleri ve
Erdogan’m konusmalar1 ile eylemler karsilastirmali bir perspektiften paralel
kurguyla aktarilir. Gozdag:, vurulma animin kamera kaydi gibi farkl gorselleri
kurgusunda barindirarak diger filmlerden gorsel agidan da ayrilir. Dahasi film,
‘tanrinin sesini’ (voice of God) igeren “acgiklayici belgesel tarzi”nin (Nichols,
2010) yaninda roportaj teknigini de kullanir. Gozdagi’nda yonetmen Can
Diindar’in dis sesi, yorumlariyla seyirci adma olaylar1 yargilarken ayni
zamanda Oykii akis1 i¢in biitiinleyici bir 6ge olur.

Reyan Tuvi’nin adim1 Adnan Yiicel’in siirinden alan filmi Yeryiizii
Askin Yiizii Oluncaya Dek, parkin igerisindeki hayata odaklanarak farkli
yasam tarzlar1 ve ideolojilere sahip kisilerin olusturdugu cogulcu deneyimi
anlatir. Sectigi temsili karakterler iizerinden gezi direnisinde yer alan biitlin
gruplara ulasan anlatis1 agisindan bir¢ok belgeselden daha saglam bir kurgu
ve kapsam sunar. Sairin imledigi, Gezi’nin hatirlattigi/6grettigi/gosterdigi
baris, 6zgiirliik, adalet, esitlik, kardeslik, dayanigsma, saygi, ¢cevre, kent hakki,
ask ve sevgi kavramlarini, film, sectigi temsili sosyal aktorlerin deneyimleri
iizerinden anlatir. Boylece, devlet ve polis siddetini, direnis ve kayiplari, umut
ve kederi ve bunlarin hepsini igermenin Gtesine gegen Yeryiizii Askin Yiizii
Oluncaya Dek, Gezi’de ne oldugundan ziyade nasil oldugunu 6ne ¢ikarir.

Tiirkiye’de insanlar orantisiz devlet siddeti ile ilk kez Gezi’de
karsilasmadi. Taksim civarinda kurulan barikatlar da bir ilk direnis timsali
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sayllmaz. Gezi’nin kurbanlari da, bu topraklarin siyasi miicadele yolundaki ilk
kayiplar1 degildiler. Belki kapsami, niteligi, siiresi farkli ve ¢ok daha yogundu
ama Tiirk siyasal hayati bu 6gelerin higbirine yabanci degildi. Oysa Gezi’nin
¢ogulcu karakteri bu diyarin hi¢ de alisik olmadig1 bir motifti. Filmde yalnizca
ellerini gordiiglimiiz Kiirt delikanli, anti-kapitalist Miisliiman geng ¢ift Fatma
ve Sedat, Cars1 grubundan Necmi, sokak cocugu Sivasli Ceko, ulusalci goriige
yakin geng anne Ziimriit, hemsire Nuray ve doktor Ozgiir, feminist gey Hasan
Hiiseyin Sehriban, isaret diliyle konusan sagir ve dilsiz delikanli... Atilgan’in
da belirttigi gibi “iyi bir film gormiis, sokaga hep birden ¢ikmig” gibidirler.

Gezi’nin Golgeleri

Yeryiizii'niin  finalinde, filmin kahramanlarinin Gezi Parki’nmi
ziyareti, golgeleri ilizerinden gosterilir. Platon’un magara alegorisine atifta
bulunan sahne, alisildik gercege sirt donme fikrinden ziyade yagananlarin
genellestirilmesi ve anonimlestirilmesine yorulabilir. Gezinin ruhu, temsili
kisilerden tiim katilimcilara taginir; anonimlesir ve ¢ogalir; artik Tiirkiye’de
bir golge dolagsmaktadir: Gezi’nin golgesi... Gergeklerin, yaygin ve yandas
medyanin tahrifatiyla gélge bicimindeki yansimalarina tezat; umut vadeden
bir golge daha vardir memleketin sath-1 mailinde. Bunun golge olmasi da
ozellikle anlaml, ¢iinkii Gezi kopyalanip yapistirilmayla yasatilamayacak
bir ruhu simgeliyor. O giine kadar {itopya olarak tahayyiil edilen bir beseri
cografyanin, hiiziinle yad edilen bir nostaljiye doniismesine, direnme geregine
isaret ediyor direnisin gblgemsi ruh hali. Renklerimiz, dertlerimiz, éncelik ve
taleplerimiz farkli olsa da umudumuzun, emegimizin, heyecan ve korkumuzun
golgesi aynidir.

O golge en basta vicdanimizdir belki de ve bu vicdani golgeyi en
iyi ifade edecek yollardan biri de belgesel sinema. Kamera ve farkli kayit
teknolojileri siirekli kayit halinde. Bu goriintiileri kim nerede, ne amacla
kullanacak? Olayin tarihe kalmasi, belgelenmesi islevi goriirken, aymi
zamanda delil olarak mu1 kullanilacak? Yoksa habercilerin Ortbas edilen
cinayetleri a¢iga ¢ikarmalarini saglayan belgeler olarak mi islev gorecek?
Ya da sinemacinin elinde gercegin baska yiizlerini gosteren belge/tanikliklar
olarak farkli anlatilara m1 doniisecek? Bunun i¢in zamana, baska bir dile
ve yeni yapimlara ihtiya¢ var. Gezinin nostalji olarak bir tiiketim nesnesine
donistiirilmemesini saglayacak en dnemli giiclerden birinin belgesel sinema
oldugu sdylenebilir. Ciinkii belgeseller gercegin farkli yiizlerini gérmemizi
saglayan anlatilartyla resmi tarih yazzimimin disinda kalan gercekliklere de
kap1 aralayacak potansiyele sahiptirler. Clinkii Brecht’in de belirttigi gibi
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“ancak gerceklikten aldigimiz dersler ogretir bize gergekligi degistirmeyi”.
Oyleyse, evet #diren belgesel!
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