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Ozet

Modern yasamin en onemli teknik ve sanatsal araclarindan birisi olan fotograf, bir insanin
bilin¢li kullanimiyla anlam ve duygular iiretebilme potansiyeline sahiptir. Pek ¢ok alt
kategoriye ayirabilecegimiz fotograf sanati alaninda belgesel basin fotograf¢iliginin son
yillarda insanlara ulagsma ve insanlarda yarattig1 etki bakimindan dikkate deger bir dneme
kavustugu bilinmektedir. Belgesel basin fotograflarinin 6zellikle alimlayiciyla bulustugu
mekanlardan dolay1r varolusunun ve anlam yaratma siire¢lerinin diger fotograflara kiyasla
farklilastig1 goriilmektedir. Bir belgesel basin fotografinin yaratabilecegi anlam diinyasi, bu
calismada gerceklik ve oznellik ekseninde gdstergebilimsel agidan incelenmektedir. Ornek
fotograf ilizerinden gerceklestirilen gdstergebilimsel ¢oziimleme ile bir belgesel basin
fotografinin anlam katmanlar1 ve metinselligi ortaya ¢ikarilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Basin fotografi, Ozne, Gergek, Gosterge, ideoloji, Propaganda,
Gostergebilimsel Coziimleme, Metinsellik.

The Meaning Problem of Propagandistic Documentary Press Photos and A Study of
Photo as Semiotic

Abstract

Photography, which is one of the most important technical and artistic tools of modern life, has
the potential to produce senses and feelings by the conscious use of a human. It’s widely known,
that the documentary press photograpy, a subcategory of photo art, in recent years, in terms of
reaching people and the impact on people, gained remarkable importance. It’s seen, that
documentary press photographs, due to especially the places, where the photographs meet with
audience, is differentiated the existence and meaning-making processes, compared to other
photographs. In this study, the field of sense, which could created by a documentary press
photography, is examined in the context of reality and subjectivity and in terms of semiotics.
The stratum of semiotics and textuality of documentary press photography is revealed by use
of semiotic analysis on a sample photo.

Keywords: Documentary Press Photo, Subject, Reality, Indicators, lIdeology, Propaganda,
Semiotic Analysis, Textuality
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Giris

19. yy dan giinlimiize sanat ve iletisimi temelden etkileyen fotograf, an1 6liimsiizlestirmenin
Otesinde anin anlamlarini tam da gilinlimiiziin diisiince bi¢imlerine uygun bir sekilde yani
gormeye dayali olarak sunmaktadir. Ancak gérme edimi ve diisiince baglantis1 ekseninde

Oznelere fenomenlerin belirisleri, fotograf ve diger sanatlarin potansiyel olarak sinirsiz anlama
ulagmasini saglamaktadir.

Yasamin bir aninin izini sunan fotograf resim sanatini temelden etkileyerek, ger¢egi yansitmaya
calisan resim anlayig1 yerine izlenimci resmin gelismesine neden olmustur. Bazin’ e (akt.
Biiker, 2010: 13) gore Barok resim anlayisi insandaki gerceklik tutkusu ile ilgilidir ve ona gore
fotograf gercekligin teknik olarak ¢ok benzerini meydana getirmesiyle resmin artik goriilen
gergekligi yakalamaya calismasi anlamsizlasmistir. Sanat anlayisindaki bu degisim fotografin
teknik olarak goriileni dogrudan yansitmasinin sonucudur. Buradaki temel konu ise ger¢ek veya
hakikattir.

Fotograf, gercekligin bir benzeri olusu ve 19. yiizyila etkisi disinda, glinlimiiz sanat ve iletisim
alanlarinda anlam ve duygu yaratma baglaminda son derece 6énemli bir aragtir. Peki anlam
nedir? Nasil Yaratilir? Anlam konusunun dilden bagimsiz olarak ele alinamayacagini ¢cagdas
dilbilim kuramcilarina dayandirarak sdyleyen Biiker (2010:20) anlam ancak dil aracilig ile
ortaya ¢ikmaktadir, dyleyse dil icindeki iliskilere bakmak gerekir demektedir.

Her fotograf gorsel bir gosterge olarak bir¢ok anlami barindirmaktadir. Fotograf ister sanatsal
ister belgesel ya da haber igerikli iiretilsin, ¢er¢ceveye alinan kareler amaglananin otesine
gegmeyi basarirlar. Cercevelenen goriintii asla o gercevenin iginde yer alan ve lireticinin
yaratamaya c¢alistig1 anlam ile sinirli kalmaz. Bir fotografta ortaya ¢ikan tiim bu anlamlarin
sistematik bir sekilde ortaya konulmasi i¢in basvurulacak kilavuz gostergebilimdir. Bu
caligmada gostergebilim ve onun sistematigi kullanilarak Irak’ta savas esnasinda Bagdat’ta
cekilmis bir belgesel fotograf ¢oziimlenmistir. Belgesel basin fotografi kategorisinde yer alan
bu fotografta yaratilmak istenilen gergeklik ve anlam propaganda amagli kontrol edilmektedir.
Oysaki yukarida da belirtildigi gibi fotograf ve diger pek ¢ok sanat {iriiniinde anlam potansiyel
olarak siirsizdir. Asagida bir tiir imgesel miicadele alani olan ideolojinin ve propagandanin
belgesel fotograf tizerindeki etkisi ve yontemleri incelenmektedir.

Belgesel Fotograf Ve Propaganda

Ozdemir’e (2010: 6) gore belgesel fotograf konusunu yasanan gerceklikten alan, kiiltiirlerin,
toplumsal degerlerinin, siyasal ve toplumsal fenomenlerin, fotografcinin bakis agisiyla
yorumlanip aktarildig1 bir tarzdir. Ayrica belgesel fotograf caginin sorunlarina taniklik ederek
gecmisi bugiine, bugiinii gelecege tagimaktadir.

Bakis agis1 olarak tanimlanan olgu, var olan gergekligin 6znel bir yorumudur. Bu 6znellik ise
dogrudan toplumsal var oluslar veya toplumsal var oluslarin asilmasi ile ilgilidir. Karsilasilan
her hangi bir fenomenin anlami ve bu anlamin nasil olustugu ise bakis acisi denilen olgunun
anlasilabilmesi adina son derece Onemlidir. Bu noktada fenomenlerin belirlenmis ve sabit
anlamlar1 olmas1 durumu giiniimiiz felsefesinde reddedilmekte ve fenomenlerin anlamlarinin
oznelerin yasadiklar1 6znellikler dogrultusunda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.

Hume gibi Kant da, bilincin diinyay1 dolaysiz bir sekilde kavrayamayacagini, bilginin de
Oznelerin zihinsel triinleri oldugunu ve bu isleyisin yalnizca diinyayr yorumlamayla ilgili
oldugunu disinmiistiir (Kiigiik, 2011: 40). Cevizci' nin ifadesiyle Kant fenomenleri, elestirel
felsefenin bakis acisindan, zihin tarafindan anlama yetisinin onlara yiiklenen formlar1 yoluyla
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kosullanmig olduklarinin ortaya g¢ikmasiyla birlikte, hi¢ sliphesiz bireysel 6zne igin var
olduklarini anlatmak istiyordu (2001: 46). Boylelikle fenomenlerin anlamlandirilma siirecinde
temele alinan Ozne gergekligin belirleyiciSi konumuna yiikselmektedir. Bunun igin de
fenomenlerin Kant'in tanimiyla belirisleri 6zne ekseninde degisiklik gosterebilmektedir. Ancak
burada vurgulanmasi gereken konu o6znenin var olusudurl. Ozne toplumla goz ardi
edilemeyecek sekilde dnemli bir iliski i¢indedir. Ozne ve fenomenler arasindaki iliskiler toplum
ve var olan kiiltiirler ekseninde diizenlenmektedir. Her 6zne bir anlam diinyas1 i¢ine dogar ve
bu anlamlar ile yasamin1 devam ettirir. Elbette bahsedilen bu toplumsal 6znelligi asabilmek
miimkiindiir. Nitekim evrenin, ¢aglarin ve toplumlarin degisimleri var olan 6znelliklerin
asilmasi veya degismesiyle miimkiin olmustur.

Gergek Kant’in fenomen tanimana bagli olarak her 6znede ayni sekilde olusmamaktadir.
Nitekim siyasal tartismalar veya giinlimiizde yasanan tiim anlasmazliklarin temeli gergek
denilen seyin aslinda 6zneler tarafindan kurgulanan bir sey olmasi ile ilgilidir. Bu anlamda bir
fenomen igin sadece onu algilayan bir 6zne olmaksizin nesnel bir gergeklik s6z konusudur. Ne
zaman bir 6zne fenomeni duyumsamaya basladi, o zaman nesnel gerceklik yerini 6znellige
teslim eder. Boylelikle, genel de sanat¢1 6zelde ise fotograf sanatgisi igin karsilastigi fenomenler
ve bu fenomenleri vurgulamak icin kullandig1 gostergeler sanat¢inin 6znelligi ¢ergevesinde
eserinde yer alacaktir. Boylelikle eser vasitasiyla bir gergeklik yeniden iiretilecek veya diger
tanimiyla kurgulanacaktir.

Kurgulanan gerceklik ve yarattigi anlam diinyas: ise alimlayici tarafindan farkli sekillerde
okunma potansiyeline sahiptir. Bu konuda sanat alanindaki tartismalar 6zellikle metin kavrami
iizerinden gerceklesmektedir. Alimlayicinin kendi 6znelligi dogrultusunda fotograf veya baska
sanat dallarin1 yorumsamasi kiiltiiriin kendinden metinsel alani ile baglantilandirilmaktadir.
Burada metinsellik veya metin kavrami ile anlatilmaya ¢alisilan; degisken anlamlar1 barindiran
ve farkli 6znellikler ¢ergevesinde sinirsiz sayida yoruma agik olan gorsel veya yazin alani
iirlinlerinin tamanin birer metin olusudur (Foster, 2009: 103).

Gergekligin tekrar tekrar kurgulanabilmesi ise belge fotografin en 6nemli islevlerinden birisi
olan propaganda islevini ortaya ¢ikarmaktadir. Sontag (akt. Ozdamar, 2010: 13), kendi basina
aciklayici olamayan fotograf, cikarima, spekiilasyona ve fanteziye bitmez tiikenmez bir ¢cagridir
demektedir. Sontag’in da belirttigi tizere fotografik gercekligin fenomenolojik diizlemde egilip
biikiilebilen bir sey olmasi, bir tiir gerceklik yaratma sanati olan siyaset ve onun en 6nemli
silahlarindan olan propaganda i¢in oldukca dnemlidir. Elbette tiim belge fotograflar propaganda
amac1 tasimamakla birlikte belge fotograflarin i¢inde propaganda amacli yaratilan {rtinlerin
say1s1 da Ozellikle 20. ve 21. yiizyillarda bir hayli fazladir.

Propaganda kavramini etkileme, sindirme ve yaniltma yontemleri olarak tanimlayan Clark
sozcliglin Avrupa dillerinde politik fikirlerin, dinsel inanglarin ve hatta kapitalizmin
gelismesiyle ticari reklamciligin kitlelere kabul ettirilmesi amaci ile yapilan edimleri
tanimlamak amaci ile kullanildigini belirtmektedir (2011:11-12). Diger bir ifade ile propaganda
siyasal alanda yaratilan gerceklik ekseninde olusmasi istenen 6znelliklerin 6znelere duygularla
sunulmasidir. 2

1 Toplumsal 6znellikle siniflar toplumlarda gerek ekonomik gerekse kiiltirel ve diger siniflara gore farkhhk
gbsterebilmektedir. Ornegin basit bir su sigesinin bile bir fenomen olarak éznelerin zihinlerinde farkli belirmesi
durumu s6z konusudur. Siradan bir insan i¢in su tasimaya yarayan basit bir nesne olarak beliren su sisesi, kiiltirel
olarak daha Ust dlizeydeki bir kisi i¢in ayni zamanda sisenin plastik olmasi nedeniyle ¢evre kirliliginin bir pargasi
olarak anlamlandirilacaktir. Tim fenomenlerin toplumsal 6zne igin nesnel bir anlaminin olmadigi agiktir.

2 Clark bu durumu pek gok drnekle ifade etmektedir. Ozellikle 1. Diinya savas! sirasinda yapilan ve yazarin ifade
ettigi sekliyle sanat ve medyanin kullaniimasiyla yaratilan 6znelliklerin amaci savasmak istemeyen kitlelerin ikna
edilmesidir (2011:11-12). Bu ikna metodu 6znelerin zihinlerinde var olan gergekligin yeni bir gerceklikle
degistiriimesi ve yeni bir 6znellik yaratmaktir. Savasmak istemeyen 6zne bir sekilde savagmanin kaginilmaz, kendisi
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Propagandayi yapan kurum iletmek istedigi mesajin disindaki anlamlara mahal vermemek i¢in
fotografi kendi bakis agisi ile olusturmaktadir. Bu bakis agis1 agiklayict diger mesajlarla, sozciik
veya metinlerle desteklenmektedir. Fotografin bize sunulusu ve agiklanisi ile paralel yaratilan
ideolojik anlamlar diinyas1 ise yeni bir gergekligi ortaya koymaya son derece elverislidir.
Ancak bu gerceklik elbette gostergelerin  ve onlarin  anlamlart  dogrultusunda
olusturulabilecektir. Belgesel basin fotografinda yaratilan gergeklik cercevesinde anlamin
olugmas igin diger bir etken ise alimlayicinin imgelem siirecinde bilginin medya unsurlari
tarafindan kontrol edilmesi durumudur. Oznelerin akillar1 vasitasiyla  diisiinmeleri
engellenmektedir. Bu durum insan belleklerinin entelektiiel ugraslar veya bilimsel ¢abalardan
ziyade medya metinleri ile olusturulmasi ile ilgilidir. Diger bir ifade ile tek bilgi kaynaginin
medya olmast durumunda imgelemin kontrol edilmesi miimkiin olmaktadir. Boylelikle
fotografta gosterileni anlama ve yorumlama siireci manipilatif olma potansiyeline sahiptir.

Tiim bunlarin 15181nda belgesel basin fotograflarinda gdstergebilimin inceleme alani
cercevesinde anlam ve yorumlarin nasil olustugu incelenmelidir.

Gostergebilim Ve Belgesel Basin Fotografi

Gostergelerin  ve onlarin ¢alisma bigimlerinin aragtirllmasimna “Gosterge Bilim” adi
verilmektedir. Erkman, Gostergebilimin, 20. yiizyilin gereksinimlerine yanit veren, dolayisiyla
20. yiizyilda olugmus bir bilim dali oldugunu, bu bilim dalinin ayni yiizyilin baslarindaki {i¢
ana kaynagmin ABD'de Charles Peirce, Isvigre'de Ferdinand de Saussure ve Orta Avrupa'da
bi¢imcilerin oldugunu ifade etmektedir (akt. Tekinalp,2006: 133).

Saussure, gostergelerin toplum yasami igindeki yasamini inceleyebilecek bir bilim dali
olusturmak istemistir. Saussure’ e (2001: 46) gore gostergebilim gostergelerin ne oldugunu ve
hangi yasalara baglandigini ortaya koyacaktir. Dil bilimcinin gorevi ise gostergesel olgular
biitiinii i¢inde dilin 6zel bir dizge olmasini neyin sagladigini géstermektir.

Saussure, "dil bilimi" gostergebilimin bir alt dali olarak tanimlamistir (Atabek ve Atabek, 2007:
72). Sassure’e elestirisi yapan Barthes ise buna karsi ¢ikarak tam tersini nesnelerin,
goriintiilerin, davraniglarin bir anlam tagidiklarini ama bunun hi¢bir zaman bagimsiz olmadigini
dile getirmektedir. Diisiiniir her gosterge dizgesinin dile karigtigini, oérnegin gorsel toziin,
kendini dilsel bir bildiriyle destekleyerek onlarin anlamlarini pekistirdigini belirtir. Reklam,
sinema, ¢izgi resimler, basin fotograflari, sosyal medyadaki gorsel igerikler vb'nde durum
boyledir. (2009: 28). Gostergeleri yorumlayabilmek igin dile ihtiya¢ vardir dolayisiyla
sozclikler gostergelerin yorumlanmasinda insan zihninde gostergelere eslik etmektedir bu
yiizden dil bilim gostergebilimin alt brans1 degil tam tersi durum s6z konusudur.

Berger’e gore Gostergebilimin temel 6zelligi; dilbilimi bir model olarak alip, dilbilimsel
kavramlar1 yalnizca dilin kendisine degil, diger goriingiilere -metinlere- uygulamak olmustur
(1993: 14). O halde hem Barthes’in elestirisinden hem de Berger’in yorumunda yola ¢ikarak
anlam Ulretme ve yorumlama asamalarinda, dilin kapsadigi anlamlandirma sistemi iginde
gostergebilim goriingtileri dil ve diisiince baglaminda ¢oziimlemek i¢in uygun bir sistemdir.

Oznelerin basta dili kullanmak suretiyle karsilastiklar1 diger 6zneler ve evren deki her seyle
iletisime gecmelerini saglayan sey gostergelerdir. Gormek isitmek, dokunmak gibi algilama
stiregleri sonrasinda beyinde olusan kavramlar hep bu gostergesel siiregle ortaya ¢ikar. Morris’e
(1982: 145) gore bir seyin gosterge olarak islevini yiriittiigii siireg, gostergesel siire¢ olarak
ifade edilmelidir. Bu siireg, antik Yunan’a kadar uzanan bir gelenek iginde ii¢ (ya da) dort 6geyi

ve toplumu i¢in son derece dnemli bir sey oldugunu disinmeye baslayacaktir ve eylem fikrini degistirecektir. Bu
durum akil digidir ve imge ve kani boyunda gergeklesmektedir.
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kapsayan bir siire¢ olarak goriile gelmistir: Gosterge olma gorevini iistlenen sey, gostergenin
gosterdigi sey ve herhangi bir yorumcu tizerindeki etkisidir.

Bu durum ilk kez Platon tarafindan ifade edilmistir. Elbette bir gosterge sistemi veya
gostergebilimden bahsedilme durumu s6z konusu degildir. Ancak diisliniir 6zellikle sanat
eserleri vasitasiyla hakikatten uzaklagilmasi durumundan sz etmistir. Boylelikle bir gosterge
olarak ornegin kuslar1 konu alan bir resmin gosterdigi sey gercek degildir ama onu gdren
iizerinden bir etkisi s6z konusudur. Gergege ulasmak konusunda felsefi mimarisini ingaa eden
Platon bu yiizden ¢ogunlukla gosterilenin ger¢cek olmamasi nedeniyle onun etkisinin olumsuz
olacagindan s6z etmektedir (2005). Boylelikle gostergenin ikili yapisinin dogrudan gosterge
tanimi1 kullanilmasa bile antik Yunanda Platon tarafindan fark edildigi iddia edilebilemektedir
3

Pierce’a (akt. Fiske, 1996: 65) gore bir gosterge, baska bir seyin yerine gegebilen bir seydir.
Gostergeler alimlayiciya seslenir ve alimlayicinin zihninde es deger bir gosterge ya da bazen
de ¢ok daha gelismis bir gosterge olusturur.

Saussure (Akt. Atabek ve Atabek, 2008: 68), daha ¢ok dilsel gostergelere odaklanarak, iki
parcali bir gdsterge modeli onermistir. Saussure'e gore bir gosterge, gosteren ve gosterilen
bilesenlerinden olusur (1998: 108-115). Gosteren, iletinin alic1 tarafindan duyumlanan imge,
gosterilen ise, alicinin usunda olusan anlamdir. Saussure, gostergeyi kiiltiirel siireglerle ilgili
olarak tanimlamistir.

Gosterge, bir gosteren ile bir gosterilenden kuruludur. Gosterenler diizlemi anlatinin diizlemini,
gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olusturur. Gosteren bir aracidir ( ses, goriintii,
nesneler) Gosterilen ise zihinsel bir tasarimdir (Barhes, 2009: 47-50-52). Tiim bu tanimlarin
1s1g8inda gosterge sistemlerinin tamami yukarida bahsedildigi sekliyle gercekligi yeniden
tasarlamaktadir. Bir sanat eseri veya siradan bir insanin kullandig1 s6zciiklerle ifade edilen bir
fenomen alimlayiciya ulastigi andan itibaren 6znel ve yeniden tasarlanmis gerceklikler
sunmaktadirlar®. Bu durum ifade etmek ile ilgili olup, bir kisinin kendi 6znelligi cercevesinde
zihninde olusturdugu gercekligi karsi tarafa aktarmak i¢in gosterge sistemini kullanmasiyla
ilgilidir.

Belgesel fotograflar ise bir gosterge sistemi olarak gercekligi yeniden tiretmenin metotlarindan
biridir. Fotograf sanat¢isinin zihninde beliren soyut diizlemdeki anlamlari ile bir fenomen
fotografin maddesel ve somut diinyasi ile alimlayiciya sunulmaktadir. Buradaki temel sorun
fotografin bir gerceklik yaratmasi degil hakikatin ne oldugunun fotografin yayinlandigi mecra
nedeniyle muglaklagmasidir. Ciinkii belgelsel fotografin izleyici ile bulustugu gazete, dergi,
sosyal medya, veya televizyon gibi araglarda fotografin kendi gosterge sistemine mutlaka bir
miidahale s6z konusudur.

Barthes, basin vasitasiyla yayinlanan fotografin biitiiniiyle yalitilmis bir yapt olmadigini,
mutlaka bagka yapilarla iletisim halinde oldugunu sdylemektedir. Bagka yapilardan kasit basin
organlarindaki metinlerdir. Bu metinleri sozlii ya da yazili agiklamalar, makaleler ve hatta yayin
organinin ismi° olarak agiklamak miimkiindiir. Bu nedenle diisiiniiriin tabiriyle fotograf bu

3 Gostergenin tanimi ise yine Antik Yunana dayanmaktadir. Aristo'ya dayali Ortagag skolastik felsefesinde gosterge
“aliquid stat pro aliqua” séziyle tanimlanmistir. Bu s6z, bir seyin bir sey i¢in olmasi, bir seyin baska bir seyi temsil
etmesi bigiminde cevrilebilir (Toklu, 2009: 19).

4 Almlayiciya yeniden tasarlanarak sunulan sanatsal veya medya metinlerini olugturan gostergeler ise

alimlayici tarafindan kendi 6znellikleri cergevesinde anlamlandirilacaktir.

5 Barthes yayin organin isminin dahi fotografin nasil anlamlandirilacaginin belirleyicisi oldugunu séyler ve érnegin
muhafazakar ve komdunist iki ayri gazetelerde yayinlanan ayni fotografin iki farkli anlam yaratacagini séyler
(2014:9).
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diger yapilarla bir biitiin olarak alimlayici tarafindan algilanir. Bilginin tamaminin iki farkli
yap1 tarafindan tasindigimi ileten Barthes, bu iki yapimin gerilim halinde oldugunu ifade
etmektedir (2014: 9-11).

Bu agidan fotografta yaratilan gerceklik her alimlayicinin kendi 6znelligi g¢ergevesinde
anlamlandirilacagi i¢in basin fotograflarinda bu Oznelliklere diger yapilarla miidahale
edilmektedir ve gostergenin bir metne donlisme siireci diger yapilarla birlikte
olusturulmaktadir. Bunun icin bir gosterge olarak belgesel basin fotograflarinin
¢oziimlemelerinde yayimlandigi mecra mutlaka goz 6niinde bulundurularak yaratilmak istenen
anlam ¢Ozliimlenmelidir. Aksi takdirde diger yapilardan yalitilmig olarak yapilacak
coziimlemeler yaniltici olacaktir.

Gosterge Kategorileri Ve Anlam

Gostergeleri siniflandiran Pierce’sa (Akt. Wollen, 2004: 109) goére gostergelerin ikinci-
tgtinciiliigh s6z konusudur. Bu simiflandirmada gostergeler, goriintiisel gosterge (ikon), belirti
(index) ve simge (Symbol) seklinde diisiiniilmektedir.

Goriintiisel gostergede, gosterge nesnesine benzemektedir, onun gibi goriiniir ya da onun gibi
ses ¢ikartir diyen Fiske'ye gore betimsel gosterge ise, gosteren ile gosterilen arasinda dogrudan
bir baglantiy1 anlatmaktadir: betimsel gostergede katmanlar® gergekte birbirlerine baglidirlar.
Simgede gosteren ve gosterilen arasinda baglanti veya benzerlik yoktur: Simgeler {izerine
insanlarin bir tiir anlagmasi s6z konusudur. Fotograf bir goriintiisel gostergedir, acan c¢icekler
baharin belirtisel gostergesi ve sozciikler ile harfler ise birer simgedir (Fiske, 1996: 70).

Gilles Deleuze igin anlam, var olmayan bir biitiindiir. Sézciiklerin anlamlar1 s6zlesmeseldir.
Ciinkii  sozciiklerin  anlamlar1  kullanildiklar1  tiimcelerdeki  kullanim  degerine gore
degismektedir. Her hangi bir sozciik, i¢inde kullanildigi ciimleye gore ¢ok degisik anlamlarda
var olabilmektedir (akt. Adanir, 2003: 50). Bu anlamda bir gésterge olarak fotograftaki her bir
0ge de baglama gore anlam kazanir denilebilir.

Kaptan’a (2011) gore gostergeler bir kavrami temsil edebilirler. Ancak metinsel bir okumaya
doniistiiriilen anlam, gostergelerin birbirlerine eklemlenmesi ile olugsmaktadir. Bagka bir ifade
ile gostergelerin birlikteligi mesajin tim anlamini olusturur. Bir fotograf karesinde sunulan her
bir gosterge tek tek anlamdir. Zihnimiz tek tek var olan bu gostergeleri birlestirir, yani imgelem
devreye girer ve yeniden bir iiretim gergeklesir. Boylelikle fotografin biitiiniiniin sahip oldugu
imge zihinde belirir ve anlamlandirma siireci tamamlanr.

Belgesel basin fotograflar: icin ise fotograflarin i¢cindeki gostergelerin yarattigi dizge ve ona
eklemlenen ve iletisim halinde olan diger yapilarin yarattig1 dizge baglaminda anlamlar ortaya
cikmaktadir.

Anlamin Diizeyleri

Anlamin diizeyleri gostergebilimsel agidan ikiye ayrilmistir. Birincisi diiz anlam ve ikincisi yan
anlamdir. Bir nesne veya pratigin bi¢imine bakilmaksizin, onlara yeni anlamlar yiiklenmesi
dilin farklilagma siirecini baslatmaktadir. Bu durum kavram ve gosterenin birlikteligidir ki bir
gostergenin bu iki yapinin bir aradalig ile meydana gelmektedir. Yan anlam sistemi ise bundan
sonra baslamaktadir. Boylelikle gdsterge biitiin olarak ikinci bir kavramin, yani bir ideolojik
kavramin eklemleyicisi olarak belirir (Coward ve Ellis, 1985: 55).

6 Gosteren ve gosterilen kast edilmistir.
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Kaptan diiz ve yan anlami1 s6yle tanimlar:

Gostergelenen nesne, konusma dilinde kullanildigi anlamiyla bellekte
olusturdugu kavram, onun diiz anlami1 olarak algilanir. Ancak bu kavram tek
basina degildir. Cilinki{i kavramlarin kiiltiirle yakin bir iligkisi vardir. Bu iligki
keyfi ve kisisel degildir. Bir mimari yapita, bir resme ya da bir fotografa
bakarken almis oldugumuz ileti, alicinin o gosterge hakkindaki algis1 degil,
bellegindeki imgelem sonucu olusan imgedir. Yan anlam ise diiz anlamin,
alicinin imgelem giiclinde olusturdugu imge gorecelestikce (kesin ve katiligini
kaybettikce] gostergelerin  gosterene bagli olusturdugu anlamlarin sayisi
artabilir. Bu degisik anlamlarin olusmasina yan anlam diyebiliriz. Sanat dallar
icinde 6zellikle de resim sanati biinyesinde gostergelerin anlam ¢oklugu dikkati
ceker (2011).

Bu anlamlarin diginda gostergelerin metafor ve metonomi anlamlari da bulunmaktadir. En eski
sOz sanatlarindan biri olan ve hemen hemen dilin her alaninda kullanildigin1 goérdiigiimiiz
metafor (egretileme) icin Toklu (2009: 100-101), Iki nesne ya da kavram arasindaki benzerlik
iligkisine, benzer anlam oOzelliklerine dayanarak birinin adin1 digerine aktarma olarak
tanimlanabilir demektedir. Diiz degismece ise bir dogrudan benzerlik olmaksizin, gosterilmek
istenilen kavrami kullanmadan, onun yerine, onunla arasinda neden ve sonug ilgisi olan, baska
bir kavramin, nesnenin, olayin veya olgunun kullanilmasi olarak tanimlamistir. Diiz
degismecenin Osmanlicas1t mecaz-i miirseldir.

Egretileme icin 6rnek olarak Marks’1n alt yapi iist yap1 egretilemesi ornek verilebilir. Bir yap1
terimi olan alt yapiyr Marks ekonomi i¢in kullanimistir. Diiz degigsmece igin ise sinema yerine
beyaz perde denmesi 6rnek verilebilir.

Saussure, dilin ¢ift eklemli bir yapisi oldugunu, dolayisiyla anlamin iki ayr1 bigimde tagindigini
belirtmistir: dizimsel (sentagmatik eksen) ve paradigmatik (dizge) eksen (Akt. Atabek ve
Atabek, 2007: 69). Paradigma bir dizgedir. Bu dizgeden secimler yapilir veya tek bir birim
segilebilir. Ornegin iletisimde bulundugumuz her an bir paradigmadan seg¢im yapmamiz
gereklidir. Sozciikler bir paradigmadir. Paradigmadan secilen bir birim normalde diger
birimlerle birlesiktir. Bu birlesim dizim olarak adlandirilir. Kurallar ya da uylagimlar dizimlerin
onemli bir boyutudur ve birimler bunlara araciligiyla birlestirilir (Fiske, 1996: 83-84)

Kaptan (2011) fotografla ilgili olarak paradigma ve sentegma ile ilgili su 6rnegi vermektedir.

Ornegin bir fotografta kadraja alinacak her nesne veya kisi, gdsterge olmalari
bakimindan anlatimin daha gii¢lii olmasi i¢in tek tek belirlenir. Kisacasi, tercih
ve ayiklama durumu vardir. Ornegin bir model fotografinda, modelin eline bir
cok meyva igerisinden elmanin secilerek, anlam sizmalar1 olusturulmasi gibi.
Ikincisi ise, "Dizimsel Boyut (Syntagm)", Dizisel boyutta anlamlari
bakimindan se¢ilmis birimlerin yan yana gelmesi bir anlam biitlinii olusturur.
Bir gostergenin anlami, kismen dizimdeki diger gostergeler ile olan iliskisi
tarafindan belirlenmektedir. Kisaca, dizisellik secme, dizimsellik ise secilen
ogeleri yerlestirmedir.

Bir belgesel basin fotografi i¢in ise anlamlarin nasil yaratilacagi hem segme hemde yerlestirme
ile miimkiin olabilmektedir. Yaratilan tiim anlamlarin ise ideolojik olduklar1 asikardir. Ozellikle
diger yapilarin fotografa eklemlenmesi ile anlam ve ideoloji arasindaki kdprii saglanmaktadir.
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Bu yapilar eklenmese bile 6zne igin bir gosterge olarak belgesel fotografin ideolojik anlamlari
s0z konusudur. Temelde tiim gdstergelerin ise ideolojik oldugunu sdylemek de miimkiindiir.

Bir ideolojik iiriin yalnizca gercekligin bir pargasi olarak kalmaz, aksine kendi digindaki baska
gercekligi yansitir ve saptirir, kendi disindaki bir seyleri temsil, tarif ya da ikame eder diyen
Volosinov'a gore bu ideolojik {iriinler bir gostergedir ve gosterge olmaksizin ideoloji de s6z
konusu degildir. Fiziki olan her sey bir simge olarak algilanabilmektedir. Fiziksel nesne bir
gostergeye doniisiir ve maddi gercekligin parcasi olma 6zelligini kaybetmeden kendinden baska
bir gergekligi yansitmaya ve saptirmaya baglar. Bu bir iiretim araci, tiikketim unsuru, sanat
eserleri ve hatta insan bedeni icin bile gegerlidir. Volosinov toplumsal insanin yorumlama ve
anlama siire¢lerine tabii tuttugu dogal fenomenler ve dogal olmayan fenomenlerin bir arada yan
yana durduklari 6zel bir diinyadan bahseder. Bu diinya gostergeler diinyasidir. ideolojik her sey
gosterge degerine, gostergeler ise ideolojik degerlendirme Ol¢iitiine sahiptir (2001: 48-49). Tiim
gostergelerin ideolojik olarak okunmasi gerceklik ile ilgili bir soruna génderme yapmaktadir.
Bu anlamda yukarida da bahsedildigi gibi gerceklik insa edilen ve yorumlanan bir sey olarak
vardir. Toplumsal insanin bilinci gostergelerdeki gergekligi yorumlayan ve anlamaya calisan
yapistyla gercekligin siirekli olarak insa halinde oldugunu gosterir. Cilinkii biling degistikce
gerceklik degisecektir. Bu durumda ideoloji, gostergenin kendisi ve toplumsal insanin
bilincinin yasadig1 gerilimden kaynaklanir. Anlama ve yorumlama islemi bir bilincin tirliniidiir.
Biling ise dogadan degil toplumdan kaynaklanmaktadir ve bu anlamda ideolojik gostergeler ile
doludur. Bagka bir ifade ile toplumsal insanin bilinci ideoloji tarafindan olusturulmustur yani
ideoloji bilincin bir {irtinii degil biling ideolojinin bir irinidiir. Anlama isleminin
gerceklesmesi i¢in mutlak surette gostergesel bir sisteme ihtiya¢ duyulmaktadir. Volosinov bu
ihtiyac1 soyle aciklamaktadir:

Anlama bir gostergeye yine bir gostergeyle verilen yanittir. Ve gdstergeden
gostergeye, oradan da yeni bir gostergeye hareket eden bu ideolojik yaraticilik ve
anlama zinciri, eksiksiz bir sekilde tutarli ve kesiksizdir. Gostergesel bir dogaya sahip
(ayn1 zamanda maddi bir dogaya sahip) bir baglantidan tam olarak ayn1 dogaya sahip
baska bir baglantiya araliksiz gegeriz... Bu ideolojik zincir bireysel bilingten bireysel
bilince uzanir onlar1 birbirlerine baglar. Sonucta gostergeler ancak bir bireysel bilingle
oblirti arasindaki etkilesim siireci i¢inde ortaya c¢ikar. Bireysel bilincin kendisi
gostergelerle doludur. Biling ancak ideolojik gostergelerle (igerikle) dolduktan sonra,
bunun dogurgusu olarak da ancak toplumsal etkilesim siireci i¢inde biling haline gelir
(2001: 51).

Volosinov i¢in ideoloji arastirmalarindaki en bilylik sorun olan biling "gdstergelerin maddi
tecessiimlerinde ortaya cikar ve bu gostergeler maddi olduklari i¢in gergekligin yansimalari
degil, ayrilmaz pargalaridir”. Ideolojiyi toplumsal iletisim kapsaminda ele alan diisiiniir
ideolojik iletisimi gostergesel etkilesimin mantig1 olarak yorumlamaktadir. Biling bu anlamda
icimizde olan dogaya ait bir sey olmaktan ziyade, etrafimiz1 kusatan, bizi bastan sona kuran bir
gosterenler agidir (Eagleton,2005:271). Bilince ve ideolojik olusa bu yaklasim ideolojiyi,
Marksist tabirle alt yap1 olarak tanimlanan ekonomiden ve indirgemeci tavirdan
uzaklastirmistir. Boylelikle gostergelerle iligkilerimizi diizenleyen ve bizi bir 6zne olarak
cagiran kiiltliriin ve kiiltiire ait dil, din, toplumsal ahlak, sanat, medya, bilim, gelenek ve
aligkanliklar ve bunlarla beraber toplumun iktisadi var olusunu bir biitiin olarak degerlendirmek
miimkiin olmustur.

Bilincin olanakli tek tanimi sosyolojik tanimdir diyen Volosinov, “toplumsal iletisimin
gostergesel niteligi kosullandirici etken olarak oynadig: bu kesiksiz, kapsamli rol, dilden bagka
higbir yerde bu kadar acik ve eksiksiz ifade bulamaz” demektedir. Bu anlamda sézciik en
belirgin ideolojik fenomen olarak tanimlanmaktadir. S6zciik her tiirlii ideolojik islev karsisinda
yansizdir. Bilimsel, dinsel, etik, estetik ve ideolojik tiirlerde ve yaraticilik alanlarinda sozciik,
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biling mecrasinda aldig1 6zel rol ile zaruri bir unsurdur. Her hangi bir ideolojik fenomen 6rnegin
bir resim ya da bir sinema eseri anlama siiregleri olmaksizin, Volosinov'un ifadesiyle i¢
konugma olmaksizin islememektedir. Tiim ideolojik gostergeler tam anlamiyla sézciiklerle
ikame edilemeseler bile anlamin olusmasi i¢in sdzciiklerin kendilerine eslik etmesine miisaade
etmek zorundadirlar (Volosinov, 2001: 55-56). Ornegin bir resme bakarken izleyici onu
anlamak istemektedir. Ancak anladig1 surette onun diinyasina girebilir. Bir eserle ilgili diisiince
ve duygu gelistirmek Oncelikle onunla ilgili, bilincin yorumlamalar yaparak anlam yaratmasiyla
ilgilidir. Diger bir ifade ile eserin ideolojik yani diisiinsel ve estetik yani duygusal boyutlar ile
sOzciikler arasinda yakin bir iligki s6z konusudur. Bu siirece eslik eden sézctiktiir. S6zclik eserin
yerini tam alamaz ancak anlamlandirma siirecinde ona eslik etmek zorundadir. Sayet her hangi
bir sekilde anlam gelistirilemiyorsa eser dnce var olmaktan sonra ideolojik ve estetik’ olmaktan
cikar. S6zciik her anlama ve yorumlama ediminin zaruri 6gesidir.

Anlam, yalitilmig bir gergeklik ile bu parg¢anin yerini tutan, temsil ya da tarif eden bagka tiirde
bir gergeklik arasindaki gostergesel iliskinin bir disa vurumudur (Volosinov, 2001: 73) diyen
Volosinov ideoloji ve dil alanina anlam {izerine girisilen miicadele nosyonunu eklemistir. Bu

nosyon gostergelerin cogul vurgululugu ile ilgili bir argiimandan destek almaktadir
(Hall,2005:104).

Gostergede yansitilan varlik yalnizca yansitilmakla kalmayip ayni zamanda kirilir da diyen
Volosinov bu kirilmayr ideolojik gostergede farkli niteliklere sahip toplumsal ¢ikarlarin
kesismesiyle iligkilendirmektedir. Bu kesisme sonrasi gosterge bir sinif miicadelesi haline
gelmektedir. Ideolojik gostergenin gogul vurgulu hali ile ilgili olan durum hangi vurgunun
iistiin gelecegi ve mesruluk kazanacagini gosteren bir miicadele alanidir. Bu miicadele sdylem
icinde gergeklesmektedir (Hall,2005:103). Boylelikle ideolojik gostergelerin miicadele alani
olarak da tanimlanabilecek soylem kavrami ortaya atilmaktadir. Volosinov’un biling sorununa
getirdigi Oonemli aciklamalar ve gostergenin ideolojik islevleri ile sozciigiin diisiinme,
yorumlama ve anlamada ki 6nemi ideoloji kavraminin sosyal bilimler alaninda muglak bir hal
almasi problemini ¢6zmek i¢in sdylem kavraminin dogmasina neden olmustur. Bu anlamda
Volosinov’u sdylem kavraminin yaraticisi kabul etmek yanlis olmayacaktir. S6ylem toplumsal
Oznenin bilincini olusturan 6nemli bir unsurdur. Boylelikle gergeklik ve bakis agilart soylem
cercevesinde belirlenebilmektedir.

Ozellikle propaganda amagli sunulan belgesel basin fotograflarin1 bu baglamda imgesel alanda
gerceklesen bir ideolojik miicadelenin pargasi olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Gosterge
sistemini temel alan bu ideoljik miicadelenin nasil isledigi asagida o6rnek bir fotograf ile
incelenecektir.

7 Estetik kavrami ikili bir yapiyi isaret etmektedir. Bir diisiince ve duygunun maddelesmesi anlamiyla kullanilan
estetik objektivasyon tanimi ile bu durum agiklanmaktadir. Kavram pek ¢ok disliniir tarafindan ifade edilmis
ama Hartmann tarafindan kuramsallastiriimistir (Tunali, 2011)
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Belgesel Basin Fotografinin Gostergebilimsel incelemesi

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda bir fotografin gostergebilimsel incelemesi miimkiin olacaktir.
Incelemeye gecmeden 6nce fotografla ilgili bilgiler® sunulmalidir.

Kamera tireticisi: NIKON CORPORATION
Kamera modeli: NIKON D2Hs

Pozlama siiresi: 1/400 sec (0.0025)

Diyafram : f/10

Iso: 1,250

Cekilme tarihi ve saati: 15:45, 31 Mayis 2008
Lens: 135 mm

31 Mayis 2008 yilinda Irak’ ta, Bagdat’ta cekilen fotografin ° internette verilen bilgilerine gore
gorevde olan Douglas Ferguson isimli askeri bir grup, Irakli gocuklar tarafindan takip
etmektedir ve asker ¢ocuklara bir adet oyuncak vermektedir (dvidshub.net, 2015).

Fotograf, mekan ve verilen bilgi 1s18inda Bagdat’in yasam alaninda bir sokaktir. Sokagi
dolduran diger unsurlar bir Amerikan askeri, bir grup ¢ocuk, 2 adet bilyiik boyutta arag, ve tek
katl bir yap1 ve yapiy1 ¢evreleyen duvar ile kapilardir.
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Resim 1. Irakli gocuklar tarafindan takip edilen askeri grup

8 Bilgiler ve fotografin orijinali
http://www.dvidshub.net/index.php?script=images/images_gallery.php&action=viewimage&fid=92710 sitesinden
alinmigtir.

9 Fotograf ile ilgili olarak sitede verilen bilginin ingilizcesi “ FORWARD OPERATING BASE LOYALTY, IQ - A group
of Iraqi children follows Staff Sgt. Douglas Ferguson, a non-commissioned officer from Forest Ranch, Calif., who
serves with Military Police Platoon, Brigade Special Troop Battalion, 4th Brigade Combat Team, 10th Mountain
Division, Multi-National Division-Baghdad, as he gives them a toy, May 31. Ferguson was patrolling a neighborhood
near the forward operating base.” (dvidshub.net, 2015)
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Bir ikonokrafik gosterge olarak bu belge fotografin gostergebilimsel yapist soyledir:
Gosteren: Fotograf
Gosterilen: Oyuncak tutan (dagitan) bir askeri takip eden gocuklar.

Yukarida da belirtildigi iizere diiz anlamsal gostergelerin tamami yan anlamin gostereni
konumundadir. Bu yap1 bize fotografin diiz anlamin1 sunmaktadir. Daha detayli bir inceleme
yani yan anlamlarin tespiti i¢in diiz anlami yaratan gosterilen konumundaki gostergenin
parcalarina tek tek bakmak gereklidir.

Tablo 1. Gostergeler

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Isgal ve baska bir
devletin topraklarina
Militarizm Amerikan askeri hakli miidahale
Irak halki ve onun
Cocuklar Askeri takip eden ¢ocuklar ABD Askerine bakisi
Mutlu etme figiiri,
Nesne Askerin elindeki oyuncak goniil ama.
Nesne Askeri arag Diizen

Ticaret ve dolayisiyla
Nesne Sivil arag hayatin devami

Cocuklarin kiyafetleri (eski ve

Nesne kirlenmis)

Savas sonras1 durum

Nesne Silah Giuvenlik

Tablo 1.' deki gostergeler Amerikan askerinin hakli miidahalesi ve Irak halkinin bu
miidahaleden memnun oldugu, diizenin saglandig1 sivil hayatin devam ettigi, savas sonrasinda
elbette bir takim sorunlar olabilecegi ama bunlarin memnuniyeti ortadan kaldirmadigi ve
giivenligin saglandig1 anlam siirecini anlatmaktadr..

Tablo 1. belge fotografla ilgili verilen bilgiden de etkilenerek ortaya ¢ikacak ideolojik anlami
ifade etmektedir. Fotografin sunulusu ve fotografla ilgili planlanan anlamlarin tamami yan
alamlar devreye girdikten sonra ideolojiklesmistir. Barhes (Akt.Coward ve Ellis,1985: 55) bu
durumla ilgili olarak yan anlam sitemi bagladiktan sonra gdsterge biitiin olarak ikinci bir
kavramin yani ideolojik kavramin eklemleyicisi olarak islev goriir demektedir.

Bu fotografta tiim gosterge sistemini ele gegiren ideolojik anlam ise lrak’in isgali sonrasinda
bu isgalin insani degerlere hizmet etmek i¢in yapildiginin ¢ocuklar tizerinden gdsterilmesidir.
Fotograf kurgulanmis bir fotograf olmadig1 gibi belge fotograf niteligindedir. Ancak 6zellikle
yayinlamasina izin verilme nedeni ise gosterge sisteminin ideolojik boyutudur. Fotografta bir
grup ¢ocugun mutlu bir halde Amerikali askeri takip ettigi gosterilmektedir. Amerikali askerin
elinde ise bir oyuncak vardir. Burada ortaya ¢ikan yan anlamlardan birisi de Amerikan
askerlerinin Irak’a mutluluk gotiirdiikleridir.
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Yukaridaki belgesel fotograf ile bir gergeklik yaratilmis ve bu gergeklik 6zellikle fotografin
yayinlandig1 medyada anlamin sabitlenmesi maksadiyla fotografla iletisim halindeki metinsel
yapilarla desteklenmistir. Boylelikle fotografa katilan metinsel yapinin da bilgilendirici
nitelikte sunumu sonrasinda alimlayici 6znenin imge ve kani diizeyinde bir diislince iiretmesi
icin bir ¢aligma yapilmistir.

Yukarida incelenen fotografin gostergelerinin ideolojik anlamlar1 i¢in Volosinov’ unda
belirttigi gibi ger¢eklik carpitilmis ya da amaca uygun bulunmustur. Gergek olanin ne oldugunu
yani fotograf cekilirken neler yasandigini fotografa bakarak anlamak oldukca giictiir. Ortaya
cikan anlam ise bir tir propaganda olarak ABD’nin Ortadogu politikalarini
mesrulastirmaktadir.

Ayn1 fotografin potansiyel olarak iiretebilecegi pek cok gerceklik s6z konusudur. Yukarida
yaratilan gerceklik ve fotografin anlam bilimsel var olusuna alternatif olarak Grnegin bu
fotografin muhalif bir gazetede yaymmlanmasi durumunda ortaya ¢ikacak anlamlarin
belirtilmesi, anlamin potansiyel olarak sinirsizligi ve 6znenin konumunun agiklanmasi adina
onemlidir.

Mubhalif bir gazetede bu sefer Amerikan askerinin halka zulm ettigi bilgisi ile ayn1 fotografin
yaratacagi anlamin ortaya ¢ikarilmasi i¢in agagida gostergenin pargalari yeniden incelenmistir.

Tablo 2. Gostergeler

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Militarizm Amerikan askeri Isgal ve zuliim

Cocuklar Askeri takip eden ¢ocuklar Caresiz Irak halki
Sahip olunan pek ¢ok

Nesne Askerin elindeki oyuncak seyin gasp edilmesi
Gerekirse zor kullanma

Nesne Silah durumu.

Nesne Askeri arag Kaos

Ticaret ve dolayisiyla
Nesne Sivil arag hayatin durmasi

Uzerlerindeki yabanci
yazi

ve marka logolarindan
dolay1 kapitalizmin
girmedigi yerin ve
hayatin kalmamast
emperyalizm

Cocuklarin kiyafetleri (eski ve

Nesne kirlenmis)

Mubhalif gazetenin bilgilendirici notu ve anlama dahil olacak diger yapilarla gostergelerin
anlamlarinda ciddi degisiklikler ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle elinde oyuncak tutan asker o
oyuncag dagitiyor gibi degil, sanki onu gasp etmis gibi goriilmektedir.

2. yan anlam &zetlenirse: Irak'ta isgal ve zuliim s6z konusudur ve kontrol baska bir iilkededir.
Amerika bolgeye hakim olabilmek i¢in bir grup Irak’liyr pesine takmistir. Onlari memnun
edecek seyler yapan asker bir taraftan da gerekirse zor kullanacaktir. Kaos vardir, hayat
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durmustur ve goriilen odur ki kapitalizm bu cografyaya tam anlamiyla hakim olarak tiim
degerleri yerle bir etmistir.

Goriildiigii lizere yan anlamlarin sayisi arttirtlabilmektedir. Bu ¢alismada propaganda seklinde
sunulan belge fotografin yaratacagi ilk yan anlam dizi tablo1 ile sunulmustur. Propagandanin
kirilmasi ile ortaya ¢ikan karsi propagandanin ideolojik goriintii ise adeta Platonun magara
alegorisinde bahsi gegen ve magaranin digina ¢ikmay1 basaran insanin karsilastigi goriintii ile
es degerdir. Tablo 2 aslinda baska bir bakis acisiyla Irak’in bu fotograf ¢ekildigi esnada
yasadiklarin1 kismen anlatmaktadir.

Bu anlamda yan anlamlarin iiretilmesi i¢in propaganda amacl kullanilan belge fotograflar son
derece elverislidir. Bunun nedeni ise siyasi ya da toplumsal meseleler ile ilgili konularda
kisilerin enformasyona ulasma konusundaki dezavantajlaridir. Her ne olursa olsun ortaya ¢ikan
durum bize gosteren gosterilen iliskisi agisindan zihinlerde olusacak tasarimla ilgili olarak bilgi
diizeyini ve bellegi isaret etmektedir. Bilgi diizeyi ve bellege gore yan anlamlar sekillenecektir.

Her iki tabloda sergilenen gostergeler degisik bilgi diizeylerinde farkli ideolojik anlamlara
ulasilabilecegini gostermektedir. Her gostergenin ideolojik boyutlart oldugunu sdyleyen
Volosinov (2003: 73) anlam yalitilmis bir gergeklik ile bu parcanin yerini tutan, temsil ya da
tarif eden bagka tiirde bir gerceklik arasindaki gostergesel iliskinin bir disa vurumudur
demektedir. Dolayisiyla bu fotograf ve coziimlemesi ile gergekligin sadece temsillerine
ulagilabilecegi ortadadir. Bu calismada ise gerceklik ortaya konulmaya calisilmadigr gibi
gostergelerin ulasabilecekleri anlamlarin ideolojik boyutlar1 ve bu boyutlarin ortaya c¢ikisi
sergilenmek istenmektedir.

Askeri takip eden c¢ocuklarin Irak halkin1 temsil ettigi disiiniilebilir. Bu durum bir
diizdegismecedir (metonomi). Ayni sekilde Amerikan askeri de Amerikan hiikiimetinin temsil
icin kullanildig1 diisiiniilebilecek bir diiz degismecedir. Amerikan askerinin elinde bulunan
oyuncak ise oldukg¢a giizel bir egretileme (metafor) 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Oyuncak gostergesi demokrasiyi anlatmaktadir. Yukarida verilen 2 tabloya gore de bu
diizdegimece ve egretilemeler aynidir. Ancak birinci tabloda anlamlar olumlu iken ikinci tablo
icin anlamlar olumsuz olusacaktir.

Sonu¢

Bir iz ve gosterge olarak her fotograf gercekligin aynist gibi goriilen teknik bir aragtir. Ancak
tiim fotograflar icin gerceklikle iliski aslinda temelde bir varolus ve anlam sorununu isaret
etmektedir. Fotograf ne kadar gergege teknik olarak diger sanat dallarindan daha ¢ok benzese
bile 6ziinde tiim sanat dallar1 gibi ger¢ekligin bakis agilar1 ve Oznellikler gercevesinden
kurgulanmis yansimalaridir. Nesnel gercekligin fenomenolojik diizlemde Kant'in da ifadesi ile
miimkiin olmadig1 diisiincesi ekseninde fotograflarin kurgusu ve yarattiklar1 gerceklik 6zneldir.
Bu anlamda 6znenin yasadigi biling yansittig1 gerceklige dogrudan katilmakta, gerek fotograf
icinde yer alacak dizinin 0gesi goOstergelerin seg¢ilmeleri, yerlestirilmeleri ve de
ayiklanmalarinda gerekse bunu ifade edecek kompozisyonun olusturulmasinda etkin
olmaktadir. Kompozisyon konusu baska bir arastirmanin konusudur. Burada vurgulanmak
istenilen fotografin yarattig1 gergekligin 6zne ve onun bilinci ile baglantist olup, bir ifade araci
olan fotografta anlamin ve duygunun nesnel bir gergeklik eksenin gelismedigini ifade etmektir.

Fotografin yarattig1 anlam ve gerceklik iliskisi ise yaratim siireci ile son bulmamaktadir.
Fotografik gercekligin olugsmasi gostergebilimsel agidan alimlayici ile dogrudan iligkilidir.
Diger bir ifade ile fotografin gercekligi ve anlamina fotografi olusturan kadar alimlayict da
kendi 6znelligi ekseninde katilmaktadir. Boylelikle var olan nesnel gergekligin 6zlinden iki
katmanda koptugunu ifade etmek miimkiindiir. ilki fotograf¢inin kurgusu iken ikincisi
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alimlayicinin kurgusudur. Alimlayici fotograf ile karsilagtigi zaman onu imgelemeye yani bir
yeniden iiretime tabi tutmaktadir. Bu yeniden iiretim alimlayicinin bellegi ve bilgi diizeyi ile
ilgilidir.

Medya metinlerine doniisen belgesel basin fotograflar icin de ayn1 durum gegerlidir. Ancak,
ikinci katman olan alimlayicinin kurgulamasi asamasinda medya metinleri diger yapisal 6geler
ile anlam1 veya anlamlar1 manipiile etme girisiminde bulunur. Yayinlandigi mecranin siyasal
var olusu, fotografa eslik eden aciklayici metinlere ve haber metinlerine kadar pek ¢ok yap1
fotografin anlam acisindan alimlayicinin imgelem siirecini kontrol etmektedir. Bu durum
ozellikle propaganda amagli kullanilan belgesel basin fotograflari igin oldukc¢a belirgindir.

Tiim gostergelerin ideolojik olduklar1 diisiincesi giiniimiiz de sosyal bilimler alaninda kabul
goren bir anlayis olup, temelde fenomenlerle iliskilerimizi ve Oznelliklerimizi agiklamak
acisindan onemlidir. Ozellikle gostergelerin birer medya unsuruna doniismesi ise ideolojinin
veya siyasal sdylemlerin imgesel boyutta miicadelelerine isaret etmektedir. Belgesel basin
fotograflar ise propaganda amacl kullanimlari ile diiz anlamlar1 disinda tiim anlam katmanlari
ile imgesel bir miicadelenin iiriinleri olduklarin1 géstermektedirler.

Yukarida yapilan inceleme sonucunda belgesel basin fotograflarinin tiim fotograflar gibi iKi
diizeyde de gergeklikten kopmasi, bu tiirli gercekligi yeniden kurgulayarak 6znelerin var
oluslarin1 belirlemeye calisan siyasetin medyadaki 6nemli bir aracina doniistiirmektedir.
Anlamin 6zneler tarafindan nihai olarak belirlenecek olmasi ise belgesel basin fotograflarinin
var oluslarina bagka yapilarla miidahil olma ihtiyacini yaratmistir. Boylelikle fotofrafik
gostergenin 6znelliklere bagli potansiyel sinirsiz anlamlart sinirlandirilmaktadir.

Bu tiir fotograflarin hakikat ile iliskilerinin tam anlamiyla anlasilmasi alimlayicinin bilgi
diizeylerinin ve belleginin medya tarafindan belirlendigi 6rneklerde oldukca sorunludur. Bu
yiizden gercegin carpitilmis ve propaganda amacli 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikan belgesel
basin fotograflarinda gostergebilimsel bir okuma gergeklestirmek alimlayici acisindan diger
olas1 anlamlarin yaratilmasi adina 6nemlidir.
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