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Sokak sanati kamusal mekénlarda gondillii olarak gercekles-
tirilen performanslari tanimlayan bir terimdir. Glnimdzde tim ddin-
yada yaygin bir bicimde icra edilen bir is olan sokak sanatciligi ise
oyunculuk, sarkicilik, ressamlik, sairlik, muzisyenlik, hokkabazlik gibi
cok cesitli yetenegin sergilenmesine dayalidir. Kamusal alanda en
goriindr bicimi sokak mduzisyenligi olan bu performans sanatlarina
bugtiin 6zellikle sokaklar, meydanlar, metro istasyonlari gibi ¢esitli
kent mekanlarinda sikg¢a rastlamak mdimkdindir. Sokak mUizigi, geg-
tigimiz on yillar boyunca sosyoloji, hukuk, medya ve kdilttirel calis-
malar, kentsel tasarim, turizm, toplumsal tarih gibi bircok disiplin
icinde akademik ilgiyle karsilanmis bir konu olmustur. Bu ¢alismada,
sokak mtizigi pratiklerinde zaman iginde yasanan déndistimler guin-
delik hayat, kamusal alan ve kent mekéanlarn ile iliskisi baglaminda
ve toplumsal degisimler ekseninde incelenmektedir. Bu baglamda,
tarih boyunca ¢ok ¢esitli toplumsal, siyasal ve kdltirel islevlerle do-
natilmis olan sokak mdiziginin 6zellikle 60°li yillarla birlikte kdlttrel
ve yaratici endlstriler tarafindan kesfedilmesi ile baslayan sirecte,
gosteri toplumunun blnyesine gecirdigi bir tliiketim ve eglence orta-
mina dénusmesi irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sokak miizigi, sokak sanati, troubadour,
busking
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Music on the Street: A Folk Spectacle in front of the Door
Abstract

Street art is a term used to define the voluntary performances that take
place within the public sphere. This kind of art, which takes place globally mainly,
consists of acting, singing, painting, poetry, music and juggling. Street music,
most widely witnessed kind of street art is to be found on streets, squares and
subway stations of big cities. For the past decades, street music has been a
focus of interest in various academic disciplines such as sociology, law, media,
cultural studies, urban design, tourism and social history. Throughout this article,
changes in the performing practices of street music are analyzed by keeping
perspective of daily life, public sphere, urban structures and social changes. In
this context, a transformation of street music endowed by various social, politi-
cal and cultural functions that are discovered by the creative industry especially
during the 60s, before turning into an entertainment and consumption space is
the center of discussion.

Key Words: Street music, Street art, troubadour, busking

Musique dans la Rue: Un Spectacle de Folk devant la Port
Resumé

L’art urbain est un terme qui décrit les performances effectuées volontai-
rement dans des espaces publics. Aujourd'hui, I'art urbain, qui est largement pra-
tigué dans le monde entier, comprend exposition d’un large éventail de talents
tels que le théatre, le chant, la peinture, la poésie, la musicalité, la jonglerie. Les
musiciens de rue qui sont visible dans I'espace public sont fréquemment ren-
contrés en particulier dans divers lieux urbains tels que les rues, les places et les
stations de métro. Dans les derniéres dix années, la musique de rue a fait I'objet
d’un intérét académique dans de nombreuses disciplines telles que la sociologie,
le droit, les sciences des médias et de la culture, le design urbain, le tourisme et
I'histoire sociale. Dans cette étude, les transformations vécues au fil du temps
dans les pratiques de la musique de rue sont examinées dans le contexte de
la vie quotidienne, de I'espace public et des relations avec les espaces urbains
et dans le contexte des mutations sociales. Dans ce contexte, la musique de
rue, qui a été dotée de nombreuses fonctions sociales, politiques et culturelles
tout au long de son histoire, qui a commencé avec la découverte des industries
culturelles et créatives dans les années 60, la transformation de la société du
spectacle en un environnement de consommation et de divertissement a été
examinée.

Les Mots-cles: Le musique de Rue, art urbain, troubadour, busking
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Giris

Sokak mziginin kalitesi ve sanatsal igerigi tartisilmasina ragmen tim din-
yada hizla gelismeye devam etmektedir. Sokak mizisyenligi ise, modern bir sehir
ugrasi ve ifade bigimidir. Sokakta, herkesin gormesini istemekten baska hicbir
sey beklenmeden yapilan bu sanat, izleyici ile Ureticiyi aracisiz bir sekilde bir araya
getiren dzel bir gosteridir.

Tiyatro ve konser salonlarinin mekéansal ézellikleri (akustigi, 1siklandiriimis sah-
nesi ve bu sahnedeki gosteriyi en iyi gorecek sekilde konumlandiriimis koltuklariyla)
sokaktan ¢ok daha farkli bir tasarima sahiptir. Bu anlamda kapali salonlar performansi
destekleyici bir ortam saglar; teatral illizyona izin verir, ayrica daha blyUk incelik ve
duygusal derinligi mimkdin kilan bir odak Uretirler. Oysa ki, sokak bu baglamda bildi-
gimiz anlamdaki konvansiyonel gosterilere uygun bir mekan degildir. Sahnesi sokak
olan sanatginin basarisi kentsel mekani tim zorluklarina ragmen (sokaktaki gurltUler,
sabirsiz izleyici, hava sartlari, glvenlik tehditleri, vb.) bir gdsteri alanina / mecraya
dondstlrebilmesiyle dogru orantilidir (Harrison-Pepper, 1990,140). Bunun igin eylem-
lerinin gogunu sehrin ve ortamin genel ritmine gore farklilik olusturacak sekilde belir-
leyen sokak sanatgisinin izleyicisiyle kurdugu yakin temas ve etkilesim onun lehine
olabilmektedir. Dis mekénda degisen kosullar ve kesintiler, her bir performansin ben-
zersiz bir olay oldugu anlamina gelir. i¢ ortam performanslari ise daha kolay bir sekilde
tekrarlanabilir olma egilimindedir. Fakat bu tekrara dayall performanslarda esnekligin
olmayisi sunumu mekaniklestiren bir unsundur (Mason, 1992, ss.86-87). Bu bag-
lamda, aclk havada gergeklestirilen performans, izleyiciler Uzerinde daha bUyUk bir
etkiye sahip olabilir; farkli insanlari bir araya getirir, onlari kusatabilir, diissel yolculuk-
lara ¢ikarabilir, beklenmedik yerlerde ortaya ¢gikarak izleyenleri sasirtabilir, hatta onlari
gdsterinin seyreyleyeni olmanin dtesine tasiyarak katilimci aktorlere de dondstire-
bilir. Olaslliklarin genislemesi sokak sanatgilarina duyulan ilgiyi arttirmaktadir. Sokak
sanatinin, sinirlarin yikilmasi ve insanlar arasindaki mesafelerin asiimasi noktasinda bir
esitleyici glict oldugu da dustiniiimektedir. Fatih Akin'in Istanbul Hatirasi (Crossing
The Bridges) belgeselinde sokak mizigi yapan Siya Siyabend adli grubun Gyelerinden
Dede Murat'in sdyledigi sdzler bu anlamda dikkat ¢ekicidir: “Sokak hemzemin olu-
sundan dolayi insanlari birlestirir. Hangi sinifsal temelden olursan ol, butiin insanlari
ayni hizaya getirebilir; boyle bir 6zelligi vardir sokagin...”

Bu calismada, sokak sanatlarinin tarihsel serlveni igcinde sokak muziginin
0zgln vyeri irdelenmekte ve geleneksel gosteri formlari karsisindaki konumu ele
alinmaktadir. Sokak mUzigi pratiklerinde zaman iginde yasanan déntsimlerin izini
slrerken, gosterinin glindelik hayat, kamusal alan ve kent mekanlari ile iliskisini
denkleme yerlestirmek ve toplumsal degisimler ile bagini sorgulamaksa kaginil-
mazdir. Bu baglamda, tarih boyunca ¢ok ¢esitli toplumsal, siyasal ve kiltirel islev-
lerle donatilmis olan sokak muziginin ozellikle 60'l yillarla birlikte kdltirel ve yara-
tict endUstriler tarafindan kesfedilmesi ile baslayan slregte, gosteri toplumunun
blnyesine gecirdigi bir tiketim ve eglence ortamina dontismesiyle tamamlanan
bir zaman mekéansal donglnin serimleyici analizine girisilmektedir.
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Tarihin Cemberinde Sokak Muzigi: ‘“Troubadour'dan ‘Busker’a

ilk sokak performansinin nerede ve nasil gerceklestigini bilebilmek imkan-
siz olsa da, sokak sanatinin kokeni birgok kaynakta Xl. yizyilda orta Fransa'da
rastlanan ‘troubadour’ adi verilen sévalye-saz sairleri ve gezgin sarkicilara dayan-
dinlmaktadir. Cogu erkek olan erken dénem ‘troubadour’lar sair ve besteci asiller-
dir ve ¢ogu icraci degildir. Bilindigi kadariyla ‘troubadour’lar ‘minstrel” adi verilen
muzisyenlerle birlikte gosteri yaparlardi. O dénemden gliinimuze gogu soylu ka-
dina duyulan aski konu edinen 4000’e yakin siir ve 1600 civarinda melodi ulasmis-
tir (Hoffer, 2012, s. 64). Ezgi ve siir yaraticisi olan ‘troubadour’larin performanslari
s6ze ve mUzige dayalidir; bu baglamda s6zIU kiltlr aktaricisi konumundaki asiklar
ve ozanlarla da benzerlik gdstermektedirler.

Figir 1: Ortagag’'da Fransa’da ortaya ¢ikan troubadour’larin tasviri
(Kaynak: http://www.medievalists.net/2012/02/troubadours-and-their-heri-
tage-in-the-edges-of-europe-singing-and-rapping-experiences-of-being-in-a-mino-
rity-in-southern-france-and-in-samiland/) (Erisim Tarihi 15/4/2019)

Xl. yUzyilla XIll. ylzyil arasinda Avrupa derebeylerinin satolarinda, kalelerinde sar-
ki sdyleyen ‘troubadour’lar yavas yavas kilise baskisindan kurtularak, diinyasal konulu
ve yasama sevinciyle yUkli ezgiler ortaya gikarmislardir. insanlarin heniiz kentten kente
gidip gezme olanagi yokken, ortagcagin gezgin ozanlari, bir anlamda bugtnin medya
glclne sahiptirler. Bu cagin gezgin sarkicilarinin dinyasini zenginlestiren olay, Hagli
Seferleri'yle Avrupa'ya tasinan Arap miizigi ve calgilarinin etkisidir (ilyasoglu, 2008, ss.
24-25). Zamanla tim Avrupa'ya yayilan gezgin halk ozanlar, gesitli adlarla anilmislardir.
Fransa'da ‘troubadour’ ve ‘trouvére’, Almanya’da ‘'minnesinger’, italya'da ‘travatore’,
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ingiltere’de ‘harper’, ispanya’da ‘trovador’, doguda ‘skomorokhi’ ve ‘barot’, kiiltlr(i-
mUzde de ‘ozan’ veya ‘asik’ olarak taninmislardir. (Selanik, 1996, ss. 46-47).

Takip eden ylzyillarda gezgin sarkicilar tarafindan strdurilen bu gelenek
sadece muzige degil, siire de yeni bir soluk getirmistir. Siir, agir dinsel havasin-
dan blyUk 6lgide kurtulmus ve yasami ¢ok yonlt bigcimde ele almaya baslamistir
(Say, 1997, s5.86-87). Zaman zaman danismanlik, sifacilik gibi gérevler de Ustle-
nebilmis bu kisiler, sehir sehir, sokak sokak gezmis, muziklerini icra etmis, sézlU
kUlthrG aktarmak, gerektiginde hiktimdari elestirmek, halki egitmek benzeri islev
veya gorevlere de sahip olmuslardir (Malkog, 2018, s.8). Bir baska deyisle, bas-
langigta kilisenin UGstlnltglne boyun egen bu gelenek 6zellikle gezgin sarkicilarin
etkisiyle zaman iginde siir ve muzik dolayimiyla yeni bir halk kdltirindn filizlen-
mesine katkida bulunmustur. Bu dontstmdn tetikleyici niteligi, sanatin mekéanla
iliskisinde yasanan kokli degisimdir. MUzisyenin egemen zimrenin mutlak dene-
timindeki mekénlardan ayrilmasi, gezgin sanatgilar olarak halkin arasina karismasi
ve performanslarini halka ait glindelik mekénlara tasiyabilmesi gdsterinin dogasini
derinden etkilemis, ona yeni bir yon ve sdylem gicl kazandirmistir.

XIX. ylUzyila kadar gecen sure icinde sokakta gdsteri yapanlara yonelik bakis
onlarin duskdn, aylak, dilenci ve muhatap olunmamasi gereken insanlar oldugu
yoniindedir. Ornegin ingiltere’de sokak muzisyenleri, Roma déneminden itibaren
kent kultlrinUn bir pargasi olmasina ragmen dilenci yerine konularak sirekli baski
altinda tutulmus ve firsat ortaya ¢iktiginda da cezalandirilmislardir (Harrison-Pep-
per, 1990: 23). Bir baska deyisle, sokak sanatgilari egemen deger Olgltlerinin
cizdigi cercevelere sigmadigi, potansiyel bir karsi sdylem Ureticisi olduklari élglide
otoritenin kuskuyla yaklastigi bir zimre olarak dislanmis, otekilestirilmislerdir.

Figiir 2: 1741'de ingiliz sanatci William Hogarth tarafindan tasvir
edilen 'Ofkeli Miizisyen (Enraged Musician)’ adli graviir.
(Kaynak: http://historyandotherthoughts.blogspot.com/2013/03/the-
distressed-poet-and-enraged-musician.html) (Erisim Tarihi 15/4/2019)
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XIX. ylUzyllda tim dUnyada, tarihin en blylk nlGfus hareketlerinden biri
yasanmistir. Sanayilesmenin yUkselisi, tarimsal krizler, tasimaciliktaki gelismeler
ve fabrika isciligine yonelik glicli ve stirekli talep, ikinci Diinya Savasi'na kadar ge-
cen ylzyil boyunca elli bes milyona yakin insanin sanayi sehirlerine go¢ etmesine
ve kentlerdeki ndfusun élglsiiz yogunlasmasina yol agmistir. Nifusun hizla arttigi
sehirlerin sokaklari ise; gezginler, dilenciler, tezgédhtarlar, dolandiricilar gibi, sahip-
siz toplumun geri kalan kesimleri igin gesitli firsatlar sunmustur. Sokak mizisyen-
ligi de bu anlamda gunlik ihtiyaglari karsilayabilmenin temel yollarindan biri haline
gelmistir (Zucchi, 1992, ss.4-5). Bu donemde kentlerde yasanan toplumsal donU-
stmler sokak muzisyenliginin isci sinifinin eglence ihtiyacini karsilayan bir bos za-
man aktivitesi olarak profesyonel bir ise veya meslege donlismeye baslamasinin
yolunu agmistir. Ornegin, XIX. yizyilin ilk yarisinda Avrupa'dan géciin artmasina
paralel olarak, Amerika'nin New York ve Philadelphia gibi birgok sehrinde sokak
mizisyenleri ortaya ¢ikmistir. Cogu Italyan gé¢meni olan bu miizisyenlerin varligi
bu donemde bazi hosnutsuzluklar yaratmistir. Takip eden yillarda halki rahatsiz
ettikleri gerekgesiyle sokak mizigi Amerika’'nin birgok eyaletinde yasaklanmistir.

Figir 3: Mulberry Caddesi'nde bir sokak mUzisyeni ve polis, 1897.
(Kaynak: http://www.boweryboyshistory.com/2015/02/the-big-
history-of-little-italy.html) (Erisim Tarihi 15/4/2019)

Bu gelismelerin aksine, ayni donemde Almanya’da koylerden kentlere go-
¢lin sonucunda tavernalarda, kiliselerde, pazarlarda, festivallerde gorinir hale
gelen sokak muzigi halk tarafindan memnuniyetle karsilanmis ve bir kiltirel zen-
ginlik olarak benimsenmistir. Ik olarak Gliney Bavyera ve Baden eyaletlerinde or-
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taya clkan ‘sokak korolan’ 1800°IU yillarin ikinci yarisindan itibaren yayginlasmaya
baslamistir. James Garratt'a gore, birgcok sehirde politik temelleri olan ve ulusal
birlik ve siyasi 6zgUrlik temall sarkilar sdyleyen bu topluluklar, ayni zamanda si-
yasi tartisma icin odak noktasi mahiyetindedirler. Alman gdé¢menler tarafindan
Amerika'ya tasinan bu muzik kiltlird Amerikan yasam tarzini 6nemli élglde etki-
leyerek on yillar icerisinde organize, eglenceli ve canl bir halk mazigi kGltGrinin
gelisimine katki sunmustur. Yikselen halk mizigi kaltdrinin en belirgin isaretleri
ise gun gectikge cogalan acik hava konserleri ve muzik festivalleri olmustur (Wilt-
se, 2015, ss. 5-8).

XX. ylzyilin baslarinda sokak muzisyenleri kent yasantisinin bir pargasi ol-
makla birlikte sanayilesmenin Urettigi meslekler zinciri ve tabakalasma iginde ay-
riksi bir konumda kalmislardir. XIX. ylzyilin isyan, kaos ve yoksulluk treten kentle-
ri modern Uretim ve yasam tarzinin standartlariyla yeniden diizenlenirken ve daha
stabil bir hal alirken, buna uyum saglayamayan farkli kesimler gibi sokak muzis-
yenlerinin konumu da muglaklasmistir. Modern kent insani icin isliklerin ve fab-
rikalarin veya servisler sektorinin dizenlenmis kaliplari disinda kalarak sokakta
faaliyete devam eden bu kisiler acima nesnesine dontsmustir. Sokaklarda birkag
kurus para igin calan muizisyenlerin en diskin olanlarina tolerans gosterilmistir
(Campbell, 1981, s.11). Yaygin bir deyim olarak kullanilan ‘sing for your supper’
(aksam yemedi icin sarki soyle) deyimi bu dénemki sokak muzigi pratikleri dola-
yimiyla ortaya ¢ilkmistir. Sokak muzigi igin ginimuzde kullanilan ‘busking’ (sokak
sanatgiligl) kavrami da ilk olarak bu donemde kullanilmaya baslanmistir.

Sokakta Dogan Karsi Sanat: Miicadele ve Miizik

Markoff (2005, s.9) 1950°li yillarla birlikte batida ‘konforlu orta sinif hayat
tarzi'na karsi kitlesel siyasal ve toplumsal ayaklanmalarla paralel olarak gelisen do-
ndsUmlerin Amerika'nin savas sonrasi ideallerini reddeden ve siyasal haklar, eko-
loji, kadin haklari, savas karsiti hareket gibi temalar gergcevesinde bir karsi ktlttrin
olusmasini tetikledigini belirtir. ‘Tarihteki ilk sembolik savas' olarak da nitelendiri-
len 1960°ll yillarin gencglik ayaklanmasi gig iliskilerinden degil, aksine yasamdan
keyif alma iliskilerinden kaynaklanmaktadir. Savas karsitligi ve yurttas haklari gibi
politik temalar dn planda olmasina karsin, itirazlarin asil hedefini hayata ve sevin-
ce didsman olan bir rasyonalizm olusturmaktadir ve bu rasyonalizm dokundugu
her seyi ekonomik ve teknokratik amaclara uygun bigimde sekillendirmektedir.
(Gans, 2007, s. 132). Bir dnceki kusagin ve ebeveynlerinin gergegi olan bu yasam
bigimini degistirerek bireyin kendi yasamini keyif alinir bir sekle sokabilmesinde
gengcler icin muzik hayati bir rol oynamistir. Toplumsal protestolarda birgogu ev-
siz, parasiz ya da issiz olan geng niifus sokaklara ¢ikmaya baslamis ve bu gencler
yeni bir amator sokak muzisyeni neslinin nivesini olusturmuslardir (Campbell,
1981, s. 12).

Sokagin, yapisal ve kurumsal dislanmaya maruz her tlrden dtekinin karsi
kaltarler, hayali cemaatler ve sembolik aidiyetler yoluyla kimlik olusturmalarin-
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da merkezi bir rolG vardir. Gengler agisindan vakitlerinin gogunu gegirdikleri bu
kentsel mekanlar, glvenli bir siginak oldugu kadar, micadelenin ve g¢atismanin
yasandigl ve degisik yerel siyasal kiltUrlerin yeserdigi yerlerdir. Bir micadele
alani olarak sokak ve sanat 1960'll yillarda sanatgilar ve eylemciler igin, savas
sonrasi donemde kultlrel ve siyasal alanlarda karsilastiklari kisitlamalarin 6tesine
gecilmesi noktasinda kamusal alanlarin aktif kullanimiyla iliskilendirilen énemli bir
tema oldu. Oldenburg gibi donemin dnde gelen birgok sanatgisi, sanatin haya-
ta dokunmasi icin mize ve gdsteri salonlarinin disina ¢ikarak kamusal alanlara
tasmasi gerektigini ileri strerken birtakim yaratici fikirler etrafinda birlesiyorlardi
(Martin, 2004, s.4). Bu yillarda kamuya agik yerlerde gergeklestirilen birgok per-
formans insanlarin baska higbir yerde karsilasmamis olabilecekleri toplumsal ve
politik konulari icermekteydi. Bu hareket gevresinde yeni nesil sokak sanatgilari
yer almaktaydi. Ornegin; Janis Joplin, Bob Dylan, Joan Baez ve Jimi Hendrix gibi
birgok muzisyen toplumsal muhalefetin ve karsi kiltlrin yikselmesinde éncl
konumundaydilar. Sonug olarak 1960l yillarda sanat ve siyaset glindelik hayata
nUfuz etti. Sokaklardaki kamu performansi ise bu gelismenin ana forumunu olus-
turdu ve kamusal alani toplumsallastirmaya donlk bir mekan stratejisi ile bitlnle-
serek donemin karsi sdylemlerinin ana arterlerinden birisine evirildi.

Figir 4: Phil Ochs, New York'taki Birlesmis Milletler Binasi dnlinde
Vietnam Savas!'ni protesto ederken, 1967.
(Kaynak: https://folkworks.org/reviews/folkworks-film-theater-
reviews/40102-phil-ochs-there-but-for-fortune) (Erisim Tarihi
15/4/2019)

1960l yillarin ikinci yarisindan itibaren daha da gérinUr hale gelen bu so-
kak kdlttrla Birinci Dlnya Savasi'ndan sonra ortaya ¢ikan bohem kultlrdnd ¢cag-

lleti-s-im 6zel sayi: 4 « temmuz/july/juillet 2019 101

ristirmasinin yani sira daha once yasanmis olan avangart yiksek kUltirinG de
animsatmaktadir. Ancak burada yeni olan, sokak sanatlari ve aktif kamusal per-
formanslar sayesinde bu yiksek kiltlr bigimlerinin daha asagi begeni kiltlrlerine
yayllmis olmasi, kamusunun genisligi ve destekledigi kiltlrel yelpazenin icerdigi
gesitliliktir. (Gans, ss. 128-129)

Bu doénemle birlikte sokak sanati kamusal alanda hakimiyetini arttirmak
suretiyle giindelik hayatin rutinine mitdahale ederken seyircisiyle dinamik ve de-
neyimsel bir iliski kurarak gercege iliskin fikirleri yeniden yorumlamakta ve bigim-
lendirmektedir. Bu anlamda sokak mizigi de, kamusal alanda eglence sunmanin
disinda islevler edinerek kamuoyuna gindelik yasami ve kentsel mekéani bir sanat
mercegi araciliglyla gérme firsati sunmaktadir. Bdylece potansiyel olarak protesto
aktivitelerinin ve kentsel alanlarin anlamini ve islevini yeniden degerlendirmenin
sanatsal bir aracisi haline donlismustir (Haedicke, 2013, s. 1). Bu nedenle so-
kakta serpilip gelisen karsi sdylemlerin tasiyici 6gelerinden olan sokak sanatlari,
tarih boyunca oldugu gibi egemen glgcler tarafindan tehdit olarak algilanmistir.
Sokak aktivizmini ve onun séylem tasiyicilarini bir karsi hegemonya arayisi olarak
tanimlarsak, kamu otoritesinin 60°li yillardaki sert tedbirlerinin ve midahalelerinin
nedenini daha iyi kavrayabiliriz.

Guniimiuz Sokak Mizigi

1970'li yillarin sonlarindan itibaren egemen glglerin sokak sanatina iliskin
olumsuz bakis agisinin Bati'dan baslayarak tim dinyada yavas yavas degismeye
basladigi gorilmektedir. Her ne kadar yerel makamlar hald sokak performansla-
rinin dzellikle yeri konusunda siki bir kontrol saglamaya calissalar da, sokak gos-
terilerine birgok sehirde, 6zellikle de yogun tiketimin, nifus hareketlerinin ve
eglence olanaklarinin genis oldugu metropollerde siklikla rastlamak mimkdnddr.
Bu gelisme, yirminci ylzyilda meydana gelen iki blyUk donlstimin sonucu olarak
gorulebilir. Bunlardan ilki, Birinci Dinya Savasi'ndan bu yana yasanan siyasi ve
ekonomik degisimler sonucunda sanatin demokratiklesmesi; ikincisi ise iletisim
teknolojilerinde yasanan muazzam dontsUmddur. Fakat, daha da dnemlisi canli,
sira disl ve renkli gosterilerle sik alisveris merkezlerinin atmosferinin iyilestirile-
bileceginin ve kiresel kapitalizmin hizla donistlrddgi kent mekéanlarinin segici
tiketime uygun yeni ve 6zgln gosteri formlariyla donatilmasinin ekonomik fay-
dalarinin anlasiimasi sonucu yatirimcilar sokak muzigini yeniden kesfetmislerdir.
Bu amacla, 6nceden dizenlenmis dis mekadn performanslari aktif olarak tesvik
edilmeye ve hatta yerel makamlarca maddi olarak desteklenmeye baslamistir.
Paris'te sokak eglenceleri i¢in 6zel olarak tasarlanmis olan ‘Pompidou Merkezi’
bu anlamda bir donim noktasidir ve diger sehirler bu érnegi takip etmislerdir.
GUnUmuzde, 6zellikle Avrupa’da sadece sokak sanatinin icra edildigi birgok ulus-
lararasi sokak festivali dlizlenmektedir. Bazi dnyargilar hala devam etse de, sokak
sanatina iliskin talep gin gectikge artmaktadir. (Mason, 1992, ss. 8-9). GUnU-
mUzln klresel metropollerinin bir gogunda sokak sanatlar etkinligi kentin mar-
ka degerinin bir bileseni olarak pazarlanmakta ve kentteki potansiyel tiketiciye
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meta olarak sunulmaktadir. Egemen gliclerin sokak sanati Uzerinde kurdugu bu
tahakk(im iki asamali olarak gergeklesmektedir. Kamu otoritesi sokak etkinlikleri
ve aktivist sanatsal eylemler icin halk tarafindan geleneksel olarak kullanilagelen
veya Ozerklestirilmis ya da isgal edilmis, yahut da onceki islevlerini kaybetmis
(islikler, fabrikalar, antrepolar, askeri tesisler, vb.) kamusal mekanlar dnce kendi
kontroliine gecirmekte, ardindan da bu mekéanlari sermayeye devrederek sirket-
ler (izerinden mutenalastirma yoluna gitmektedir. ilk bakista bu mekanlarin cogu-
nun hald bagimsiz sanatsal aktiviteler igin kullanildigi distnulebilirse de, kamusal
alanlara yayilan sokak gosterilerinin tiketim ve eglence aliskanliklarinin 6nemli
bir pargasl olarak sponsorluklarla ve reklamlarla desteklenerek sémurgelestirildigi
(ehlilestirildigi) unutulmamalidir.

Figiir 5: Pompidou Merkezi Bélgesi'ndeki Sokak MUzisyenleri,
Paris, 2010
(Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guitar_busking_
outside_the_Pompidou_centre,_Paris,_France.jpg) (Erisim Tarihi:
15/4/2019)

Bu baglamda, Baudrillard'in ‘hipergerceklik’ kavrami dnemli bir a¢ilim sag-
lamaktadir. Bu kavramin temelinde, ginimuz medya doyumlu kultGrdnin 6zgln
gerceklik temsillerinin yerini alan gergek dlinya simuUlasyonlari yarattigi disdncesi
yatar. Bir fantezinin Urlnd olan ‘Disneyland’ Baudrillard'a gére ‘hipergergek ve si-
mulasyon duzleminde, bizi geri kalan her seyin gercek olduguna inandirmak’ gibi
baska bir isleve daha sahiptir (Laughey, 2010, ss.101-102). GUnUm{zin kentsel
yerler dokusuna islenen kamusal fantezi mekanlari da benzer islevlerle donatiimis
gibidir. Secici tiketim mekanlarindan farkli olarak, Berlin’deki Tachales, Budapes-
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tede’ki Simplakert veya Ljubliana’daki Metelkova gibi sira disi mekanlar da tipki
Disneyland’da oldugu gibi yogun bir fantazmagori Uretirler. Disneyland’l ziyaret
eden turistler artik var olmayan ama surekli 6zlem duyulan bir gegmisin anila-
rini metalastiran bu mekani yalnizca tlketici olarak deneyimleyebilmektedirler.
Gecmisin parlak aktivizm ve isyan ginlerinin dusleriyle dolu kamusal mekanlarin
evrimi de Disneyland hipergercekligini hatirlatmaktadir. insanlari bu mekanlara
ceken sey, memnun olmadiklari diinyayl donistirmek yerine onun kabul edile-
bilir bir versiyonu olarak Uretilmis bir fanteziyi satin alabilme firsatinin kendilerine
sunulmus olmasidir. Bdylelikle, bu mekéanlarda vuku bulan faaliyetler kamusal
alani kucaklayan etkin ve anlamli sokak gdsterisinin yerini alarak onu gergekte var
olmayan yeni bir binyeye tasimaktadir.

KUltlr endistrisi eninde sonunda direnisi tiketim ve kar amagli olarak pa-
zarlamay!i basarir. Hebdige'in (2004, s. 96) ifade ettigi gibi, ‘kilttrel tarzlar sembo-
lik mUcadeleler vererek baslayabilir, ancak bunlar yeni degerler ve tarzlar olustu-
rarak yeni Urlnler, sanayiler yaratarak ya da eskileri ile tekrar canlandirilarak sona
ererler.” Ted Polhemus’un ‘Streetstyle’ adl kitabi (6zellikle de ‘From Sidewalk to
Catwalk’ alt bashg), glinimiz genclik kiltirinin yasadigi degisimi gdzler onln-
de serecek nitelikte olmasi agisindan énemlidir. Polhemus bu baglamda, moda-
nin sokakta, gosterilerde, festivallerde, diskolarda, revilerde nasil olustugunu ve
bunun ticari olarak moda fikrine nasil dontstigind dile getirmektedir (Barnard,
2002, s. 46-244). KaltUrel baglamda genglere sunulan en énemli secenek muU-
ziktir. MUzigin tiketimi, genclerin kendini diger toplum Uyelerinden ayirarak kim-
ligini gelistirdigi ve kultUrel olarak kendini yeniledigi araclardan biridir. Riesman’a
(2000, s. 8-10) gore bir toplulugun gercek ya da hayali olmasindan ziyade muzigin
bir topluluk hissi yaratiyor olmasi durumu énemlidir. Bu, tiketim eylemi igerisinde
olusturulmus bir topluluktur ve dinleyici mUzigi dinlerken yaninda kimse olmasa
bile tlikettigi muzik baglaminda aralarinda hayali bir bag kurulmustur.

Genglerin kendilerine 6zgl gereksinimlerinin ve tlketim aliskanliklarinin
oldugunun kesfi, sanatsal ve sosyal-politik beklentilere cevap veren muzikal ve
kiltUrel bir hareket haline donlserek kabul gérmeye baslayan sokak muiziginin de
zaman iginde ‘temiz ve zararsiz’ alternatif semboller yaratilarak herkes tarafindan
dinlenebilecek yeni bir bigime sokulmasi sonucunu beraberinde getirmistir. (Wic-
ke, 2006, ss. 256-259). Bu noktadan itibaren geliskiliymis gibi goriinen bir sekilde
sokak muUziginin de, muhalif olma 6zelliklerini yitirerek ¢esitli mecralar araciligiy-
la karsisinda olduklari sistemin bir pargasi haline gelmeye basladigini sdylemek
mUmkanddar.

Sonug

Geleneksel gosteriler tarih boyunca egemenlerin uhdesinde gelismis ve
iktidar sahiplerinin kulttrel ve toplumsal referanslari dogrultusunda bigimlenmis-
tir. Halk kesimlerini gosterilerin seyreyleyeni halinde hareketsiz tutan blyutk gos-
teriler mecra olarak kimi zaman kamusal alanlari kullansa da otoritenin séylem
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glcUyle donatilmis anlatilar genellikle ayricalikl mekanlarda icra edilmistir. Sokak
bu baglamda, kamusal alanin devlet glict veya otorite tarafindan denetlenmeyen
pargasini, glctn bakislarindan azade tutulan bir zamansal mekéansal boyutu tem-
sil eder. Saraylar, tapinaklar, stadyumlar veya amfi tiyatrolar egemenlerin meka-
niyken, sokaklar halka aittir. Sokak sanatlari ve muzigi bu nedenle tarih boyunca
folklorik anlatilar olarak gelismistir. Fakat bundan da 6nemlisi, zgUtn bir anlati ola-
rak egemen guglerin bigimlendirdigi séylem karsisinda halkin duygu ve duisince-
lerini, kendine 6zgu yanitlarini iginde barindiran 6zgln bir gdsteri formu olmasidir.

Tarihsel perspektifte ele alacak olursak, sokak sanatinin toplumlari etkile-
yebilme, drgutleyebilme, hareketlendirebilme ve bdylece degistirebilme glcline
sahip oldugu sdylenebilir. Fakat sokak sanatinin modern kiltirimUzdeki evrim-
sel yolculugu, iginde bigimlendigi tarihsellikten farkl yerlere dogru savrulmasiyla
sonuglanmistir. Sokak sanatlari ve muzigi modern gdsteri toplumunun temelini
olusturan tiketim ve eglence kiltirinin blnyesine tasindigl dlglde islev ve bi-
¢im degistirmektedir. Bu baglamda 6zgUn bir ifade bigimi olarak sokak miziginin
gercevesi orta sinif degerleri etrafinda olusmakta, hegemonik yapilarin yeniden
Uretilmesinde git gide daha fazla anahtar rol oynamaktadir. Bu baglamda, 6zellikle
sokak gosterileri, farkliliklariyla bu ¢ok kilttrlU yapinin zengin ve renkli dokusuna
katki saglasalar da, esasen orta sinifin degerleri etrafinda sekillenen populer k-
tlrn bir 6gesine donldsmenin dtesine gidememektedirler. Ginlimizde dinya
gapinda taninmis birgok sanatginin kariyerine sokak muzisyeni olarak baslamis
olmasi bu tespiti dogrular niteliktedir.

Gun gegtikge, ana akim kdltdrin igine dahil edilen sokak mUzigi artik sade-
ce bir bos zaman pratigi olarak sunulmakta, boylece eglenceli bir tiketim nesnesi
olarak gosteriler evreninin igindeki yerini almaktadir. Sokak muziginin muhalif tav-
ri ve yikicl glcU tlketiciye sunulan reklam ve paketleme iginde kaybolmakta, tica-
ri olusumlari kapsayan bir yapinin ihtiyacini karsilayacak modalarin olusturulmasi
noktasinda énem kazanmaktadir. ‘Oteki’, kiiltir endUstrileri tarafindan evcillesti-
rilerek devamli olarak merkez kiltlre katilmakta ve bir ‘cok kltGrltlak" iklimi ola-
rak sunulan toplumsalin kimlik kazanma dinamiklerine ve tarz arayislarina bagimli
hale gelmektedir. Yeni hakim kultlrel ortamda, farklilik bir tehdit olusturmanin
Otesinde degisim degeri Uretme potansiyeli cergevesinde kurgulanmaktadir. So-
kak mUzigi de, kultlirel hegemonyanin sirekli yeniden Uretildigi kaltlr enddstrile-
rinin garklarindan birisine déntsmektedir.
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