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Bu makale, toplu anlatilarin seyir mekani olarak amfitiyatro-
nun tarih boyunca gecirdigi déniisiimleri, “gdésteri” kavrami ve bu
kavramla etkilesen iktidar iliskileri baglaminda incelemektedir. Bu
amacla, amfitiyatronun olusumu ve déndsimleri; bu mekanin her
dénemde yliklendigi sosyal, kliltiirel ve siyasal islevier bakimindan
ortaya konularak yorumlanmistir. Her dénemdeki iktidar iliskilerinin
amfitiyatro mekanini nasil dondstlrdigl ve bu mekadndaki gdste-
rinin iktidar iliskilerini nasil etkiledigi tartismaya acilmistir. Elestirel
teori geleneginde “gdsterisellesme” olarak nitelenen, kapitalist top-
lumdaki her seyin tiketime yénelik, igeriksiz bir imgeye dénismesi
olgusunun kékenleri ve dinamikleri incelenmistir. Insanlik tarihinin
en eski sanatlarindan biri olan seyirlik anlati sanatinin, ylzyillar bo-
yunca geliserek, derinleserek, kisilerin 6ztiimsedigi, i¢sellestirdigi bir
dili nasil olusturdugu arastirilmistir. Bltln bunlardan yola c¢ikilarak,
“gbsterisellesme” olgusunun otesine gecgebilme imkanlarinin ne
yonde olabilecegi isaret edilmistir.

Anahtar sozciikler: gosteri, gosterisellesme, kentsel mekan,
amfitiyatro, iktidar, tiyatro, sinema
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Amphitheatre, Spectacle and Plays of Power
Abstract

This paper examines the transformations of the amphitheatre as the site
of collective narratives, within the context of the “spectacle” and its interac-
tion with complex relations of power. For this purpose, the emergence and the
transfigurations of the amphitheatre are traced through their various phases and
interpreted in terms of their social, cultural and political functions. The ways in
which the spectacle in the amphitheatre interacts with the power relations in the
society is investigated through their multivarious faces. This study examines the
roots and dynamics of the “spectacle” as a symptom of the capitalist society in
which everything is reduced into an image of meaningless commodity. This is
an investigation of the process in which the language of the narrative spectacle
is internalized through its complex evolutionary adventure within several centu-
ries of power relations. In conclusion of this investigation, we attempt to point
towards a direction that may lead to ways in which to transcend the black hole of
the “spectacle” may be possible.

Keywords: Spectacle, the society of spectacle, urban space, amphitheatre,
power, theatre, cinema

L’Amphithéatre, le spectacle et les jeux de pouvoir
Résumé

Cet article analyse la transformation de 'amphithéadtre comme un espace
de contemplation des narratifs anonymes, dans le contexte du concept de “spec-
tacle” et des relations de pouvoir en interaction avec celui-ci. Pour cet objectif,
on a essayé de préciser et d'interpréter la construction et les transformations
des étapes de la treansformation de I'amphithéatre dans ses fonctions sociales,
culturelles et politiques. On a essayé de discuter comment les relations de pou-
voir de différentes é périodesde I'histoire ont transformé I'amphithéatre comme
espace et comment le spec- tacle dans ce méme espace a influencé les relations
du pouvoir. On a taché d’examiner les origines et les dynamiques en se basant
sur l'idée que la transformation de tout ce qui existe dans la société capitaliste
a un image sans consistance; d’ou le fait gu’on nomme comme “spectaculari-
sation” dans la tradition de la théorie critique. On a recherché comment, étant
un des plus anciens de I'histoire humaine I'art de narrative spectaculaire a réussi
pendant des siécles a construire une langue ap- propriée et assimilée Avec ces
points de repere, on a attirél'attention sur I’orientation possible d’aller au-dela du
fait de “spectacularisation”.

Mot clés: Spectacle, société du spectacle, espace urbain, amphithéatre,
pouvoir, théétre, cinéma
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Gosteri ve “Gosterisellesme”

"Gosteri” kavrami, 20. yUzyilda olusturulan toplum ve kiltlr elestirilerinde
anahtar konumda yer alir. Ancak bu kavram, birbirinden 6ylesine farkli anlam ve
baglamlar iginde kullanilmistir ki, “gdsteri” dedigimizde neyi isaret ettigimizi dnce
biraz belirlememiz gerekir.

Gosteri, en temel anlamiyla, bir topluluk veya kisinin izlemesi veya katil-
masil i¢in sergilenen bir olguyu isaret eder. Biz bu yazida “gosteri” dedigimizde,
bir toplulugun izlemesi igin sergilenen anlatisal bir seyirlikten s6z ediyor olacagiz.

Ancak elestirel teoride, Marksizm ve Frankfurt Okulu gizgisinde olusan ve
Guy Debord tarafindan vurgulanan “gosterisellesme” kavrami ayri bir yer tutar.
Debord’un isaret ettigi bu gosterisellesmede, “gosteri” gdrindr bir olgu degil,
her an deneyimlenen, ancak goriinmeyen bir yasama halidir. Bu yasama halinde,
her sey degis-tokus edilebilir imgelere indirgenmistir. imgelerin degis-tokus edi-
lebilirlik degeri dylesine baskin hale gelmistir ki, bunun 6tesinde anlamli ve sahici
bir insan iliskisi kurma olasiligi kalmamis gibidir. Bu anlamiyla “gdsteri”, anlam
olasiligini yutup yok eden bir kdr nokta, bir kara deliktir (Debord, 1994). Debord'un
bu tarifi, iki diinya savasindan sonra olusan bigimiyle tiketim kiltirintn metafo-
rik bir teshisidir.

Bu yazida, gdsterisellesme durumunun icerdigi iliskileri anlayabilmek Gzere,
anlatisal seyirliklerin tarihsel mekanina, amfitiyatroya dogru bir yolculuk yapaca-
g1z. Amfitiyatronun tarih boyunca gegirdigi dontstimd incelerken, bu dénidsimun
yansittigl kiltdrel ve siyast iliskileri tartisacagiz. Son bolimde ise, gdsterisellesme
olgusunun otesine gegcmenin imkanlarini arastiracagiz.

Amfitiyatro: Seyir Mekani

Amfitiyatronun etimolojik kokenine bakarak ise baslayalim. Yunanca amphi
(cift yonlU, cevresel) ve theatron (seyir mekani) sozclklerinden olusan amfitiyat-
ro, bir seyirlik merkez ¢evresinde kalabalik bir seyirci toplulugunun yerlesmesine
izin veren genis bir mekandir (Bomgardner, 2001, s. 36-39). Ik caglarda, atesin
cevresinde toplanip bir samanin, bir avcinin ya da bir bilgenin hikdye anlatmasini
izleyen kabileyi dislinelim. Bu seyirlik, kabile igin duygusal, bedensel ve ruhsal
bir paylasimdir. Ortada yanan atesin gevresinde farkli gdzleri, akillari ve bedenleri
ayni deneyimde bulusturan bir beraberlik yasanir. Sadece bu mekanda bulunan
kisiler arasinda degil, gegmis kusaklardan yeni kusaklara aktarilan bir tecriibe de
s6z konusudur bu arkaik gosteri formunda. Kabiledeki dayanismanin ve birligin
sirmesi agisindan, bu gelenegdin yasamsal bir dnemi vardir. Gogebe hayattan
sehir yerlesimine gecilmeye baslandiginda, bu gelenegin strdUrilecegi mekan
giderek daha sabit bir sekle birinir ve tarihsel anlamda theatron ortaya cikar
(Wiles, 2000, s. 26-48).
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Amfitiyatro formundaki ilk mekanlar, bir tepenin yamacinda siralanan otur-
ma verlerini tamamlayan merkezi, klglk bir sahneden ibarettir. Burada 6nem
arz eden unsur, sehir halkinin herhangi bir toplu seyirlik icin, hep burada, ayni
mekénda toplanmasidir (Storey ve Allan, s. 34-46). Theatron, toplulugun bera-
berligini gorsel olarak simgeleyen ve bu beraberlige yuva olusturan bir ana rahmi
bigimindedir.

Bugin kavradigimiz sekliyle drama sanatinin gelismesi, bu amfitiyatro
bicimselliginin tarihsel donldsimdiyle paralel bir eksende incelenebilir (Walton,
2015, s. 1-57).

Milattan dnce 6. yUzyil sonlari, Yunan halklarinin Perslerle yasanan g¢ok
uzun bir savas déneminden dayanisma iginde ¢iktigi dénem olarak kabul edilir.
Bu dénemde, bugiin anladigimiz sekliyle demokrasi kavraminin ilk denemeleri or-
taya ¢ikar (Bonnard, 1962). Tarihte bilinen ilk (ve en uzun 6murlQ) tiyatro festivali
City Dionysia, bu donemde olusmustur. Atina'da, yilda bir kez, bahar mevsimine
girilirken dlzenlenen bu tiyatro festivali bereket, yasam ve 6lim tanrisi olarak bi-
linen Dionysos onuruna gergeklestirilmistir. (Rehm, 2005, s. 2-75) Milattan énce
5. yazyil, Atina halkinin siyasal ve hukuksal diizeni demokratik oylama yontemiyle
yarattaga bir donemdir. Bu yizyil boyunca tiyatro festivalleri, yilda (¢ kez gercek-
lestiriimek Uzere yayginlasir ve kent yasaminin en dnemli etkinligi haline gelir. Bu
slrecte, tiyatro mekéani giderek amfitiyatro bigimini alir ve dénemin ihtiyaglarina
gore degisikliklere ugrayarak genisler (Beacham, 2007, s. 201-227).

Figir 1. M.O. 4. yiizyllda Atina’daki amfitiyatroyu temsil eden bir
gravur. (Kaynak: https:// www.istockphoto.com/tr/vektor/dionysos-
antik-tiyatro-atina-yeniden-insasi-gm1015474676-273281632)
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Tiyatro, bu dénemin sehir diizeninde yasamsal bir islev Ustlenmistir. Dev-
letin resmi bir egitim sisteminin bulunmadigl bu dizende, sehir yonetiminde s6z
sahibi olan vatandaslarin iletisim, micadele ve uzlasma mekani tiyatrodur. Tiyatro
temsillerini izlemek, bu etkinlik sirasinda amfitiyatroda bulunmak, bir vatandaslik
gorevidir. Devlet, zengin vatandaslar arasindan sectigi kisileri, tiyatro mekanlarini
ve temsillerini finanse etmek Uzere sorumlu kilmistir. Tiyatro festivalinde sergile-
necek oyunlar, dnceden secilerek belirlenir. Segilen oyunlarin aylarca sren hazirlik
ve temsillerinde gorev almak da vatandaslik gorevleri arasindadir (Roselli, 2011).

Sahneye koyulan oyunlar, toplulugun o donemdeki deger yargilarini, ahlaki
kaygilarini, siyasal gatismalarini, uzlasma arayislarini ortaya getirir. Toplumun gok
cesitli kesimlerinin ve meselelerinin sahnede ifade bulmasina ve dolasima girme-
sine imkan saglar. Sehirdeki amfitiyatro, sehrin kultlrel merkezi konumundadir.
Bu donemde ekonomik ve kiiltlrel agidan giderek zenginlesen Atina, tiyatro fes-
tivalleri kanaliyla ekonomik, toplumsal ve siyast varligini vatandaslarina ve ziyaret-
cilerine sergileme imkanini bulur (Arnott, 2003).

Ovyunlarin temsilini seyirci olarak binlerce kisi izler. Sahneye en yakin sira-
larda din adamlari, komutanlar, yabanci sehirlerden gelen nifuzlu elgiler, savasta
Olen askerlerin ¢ocuklari, sehrin zengin vergi mukellefleri oturur. KoklU ailelerin
temsilcileri ve dnemli ziyaretgiler ayr bir bolimde yer bulur. Siradan vatandaslar
sahneye daha uzak siralara yerlesir. Kadinlar, gocuklar ve kodleler ancak sahneye
en uzak siralarda yer alabilir (Roselli, 2011). Demokrasinin bu uygulamasinda ka-
dinlar, cocuklar ve kdleler oy hakkina sahip degildir. Ancak oyunlarin igerigindeki
tarihsel degisim incelendiginde, kadinlarin, gocuklarin, kdlelerin giderek goérinar-
[Uk kazanan bigimlerde temsil edildigi séylenebilir (Hall, 2006).

M.O. 5. yiizyilda tiyatro ve drama sirekli geliserek, Yunan sehir devletlerin-
deki toplumsal yapinin vazgecilmez unsuru haline gelmistir. Sehir hayatinin mer-
kezindeki mekan, amfitiyatrodur. Bu ylzyildan dnceki amfitiyatro yapilari tahtadan
insa edilirken, bu dénemde amfitiyatro mekéanlarinda tas ve mermer kullaniimaya
baslanir. Amfitiyatronun sahnesi, blyUk bir koroya ve hareketli eyleme izin ve-
ren sekilde, devasa boyuttadir. Seyircilerin oturdugu bolim yaklasik 15 bin kisiyi
alacak sekilde bUyttulir. Ses sistemi, buglnin standartlariyla bile mikemmel
bir matematiksel hesapla ayarlanmistir. Sahnenin arka planinda skene adi verilen
uzun, diz bir yapi yer alir. Bu yapi, sahnedeki oyuna dekor ve arka plan olusturma,
ayni zamanda ses sistemini dengeleme islevlerini gorir. Tiyatro mekani gelistikge
ve blyldukge, skene aktorlerin kostim degistirmesine, icinden sahneye girip gik-
masina izin veren bir forma kavusur. Oyle ki, M.O. 4. yiizyil basina gelindiginde,
skene iki katli, gok kapil, her oyunda farkli bigimlerde kullanilan ¢ok islevli bir yapi
olmustur (Wiles, 1997; Powers, 2014).

M.O. 4. yizyilda Yunan kiltiirii agirlik kazanarak, Yunan yarimadasinin do-
gusuna ve batisina dogru alabildigine genisler. Helenistik donem olarak bilinen bu
donemde, her sehrin merkezinde bir amfitiyatro insa edilir (Moretti, 2014). Tiyat-
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ro temsilleri, sehir hayatini dizenleyen iliskilerin merkezinde yer alir. Bir dnceki
ylzyilda tragedya ve komedya formlarinin son derece yetkin bir dizeye ulastigi,
bugiin elimize ulasan eserlerde gorilmektedir (Oates ve O'Neill, 1938). Helenis-
tik ddneme kadar, tragedya temsilinde dinsel ve ahlaki nitelik baskin konumdadir.
Oyle ki, tragedya kelimesi tragos (keci) ve odie (agit) kelimelerinden olusur: Bu
isim, temsillerin sonunda iladhi kudret onuruna kurban edilen hayvanlarla iliskilen-
dirilir (Adrados, 2017, s. 3-15). Helenistik donem, tiyatro temsillerinin sadece din-
sel birer ayin olarak degil, her tirlG toplumsal bulusmayi onurlandiran bir ritlel
olarak gergeklestiriimeye basladigi donemdir. Nifuzlu ve varlikli kisiler, nGfuzlarin
devamli kilmak ve halkin géziinde degerli olabilmek igin tiyatro temsillerinin ve
amfitiyatrolarin devamliligini saglamaktadir. Ancak bu durum, tiyatro oyunlarinin
icerigini ve formunu etkileyecektir. Kahramanin agir sonuglari ytklenerek ahlaki
bir érnek olusturdugu tragedya formu, her ddnemde asilanmak istenen degerleri
ylceltmek Uzere kullanilir. Komedya formu da dénisime ugrayarak, halkin hos
vakit gecirmesini ve kadere hosca boyun egmesini destekleyen anlatilar ortaya
koyar (Csapo vd., 2014).

Figir 2. Atina'daki Herodes Atticus tiyatrosunun restore edilmis
durumu. (Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Athens_
cityscape_from_the_Odeon_of_Herodes_Atticus._Athens,_Greece.jpg)
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M.0O. 509'da kurulan Roma Cumhuriyeti, Yunan kiltiriini kendi kosullarina
ve Latinceye uyarlayarak blyUk dlgtde strdirmuUstir. Sehir yasaminin amfitiyatro
gevresinde sekillendigi bir kiltir Roma’da da s6z konusudur; ancak ydneticiler
tiyatro temsillerinin agirlik kazanmasina karsi ¢iktiklari igin, tas ve mermerle insa
edilen ilk sabit tiyatro mekani ancak M.O. 70 civarinda, Pompey’de kurulmustur.
(Bomgardner, 2001, s. 36-42). Bu tarihte Roma artik bir cumhuriyet degil, baskici
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generallerin yénettigi bir imparatorluktur. Pompey amfitiyatrosu, 20 bin seyirci
alabilen, sahnede hasmetli bir skene ile donatiimis, htikmedicilerin heykelleriyle
sUslU, generallerin kudretini ezici bir sekilde halka teméasa ettiren bir glc abide-
sidir. Bu tarihten itibaren Roma sehirlerinde gok sayida sabit amfitiyatro insa edi-
lecek; her biri, yoneticilerin glicini, dinyevi kudreti, asinhgi ve abartiyi kutlayan
birer anit olacaktir. Yarim daire bigimindeki amfitiyatrodan, tam daire bigiminde
amfitiyatrolara gecis bu donemde olur. Tam daire, Roma devletinin tim dinyaya
hakim oldugu dusuntlen glclnU daha iyi yansitmaktadir (Sear, 2006, s. 1-118).
Amfitiyatro mekanindaki bu dénisidm, tiyatro temsillerindeki dontsimle birlikte
incelenmelidir. Roma tiyatrosunda, dislinmeyi ve ahlaki temellere dayali bir ya-
sam bicimini destekleyen oyunlar, M.O. 4. ylzyilda, sadece egitimli, elit, sinirl sa-
yida seyirciye yonelik bir ortamda gergeklesir. Bunun disinda, Roma tiyatrosunda
giderek agirlik kazanan tercihler, abartili bir eglenceyi ylcelten, incelikten yoksun,
gosterisli ve gosterisgi oyunlara yoneliktir. (Manuwald, 2011) Bu egilim giderek
kuvvetlenecek; amfitiyatrolarda izlenen drama temsilleri yerini sirk gosterilerine,
abartili savas oyunlarina, hayvanlarin ve insanlarin gosteris igin katledildigi gladya-
tor misabakalarina birakacaktir (Beacham, 1991).

Figir 3. M.S. 72'de yapimi tamamlanan Colosseum, Roma.
Yaklasik 80 kapidan elli bin seyircinin girip ¢ikabildigi, dinyanin en
blyUk dairesel amfitiyatrosu. (Kaynak: https://www.touropia.com/

roman-amphitheaters/)

Antik Donemden Orta Caga...

Hristiyanlik 6gretisinin Roma sehirlerinin yasantisina girmeye baslamasiyla, ti-
yatro alaninda yeni bir micadele bas gosterir. AlgcakgonUllultgu, aza kanaat etmeyi,
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dUrUst davranmayi, glnahlardan arinmak Gzere erdemli yasamayi 6gutleyen Hristi-
yan ogretisi, her tlrlU asirhgl, siddeti ve dinyevi gdsterisi ylcelten amfitiyatro goste-
rilerinin karsisinda durur. Bu kavganin ilk asamalarinda tiyatro gosterileri, Hristiyan ke-
sislerini asagilamak ve gulting géstermek icin tim silahlarini kullanir. (Scullard, 1981;
Graf, 2015). Ancak Roma imparatoru Konstantin'in 312 yilinda Hristiyanligi Roma’nin
resmi dini ilan etmesiyle isler degismeye baslar. 410 yilinda Vizigot'larin Roma seh-
rini ele gegirmesiyle de, Roma imparatorlugunun sasaali glinleri sona erer ve biitiin
amfitiyatrolar gosterilere kapatilir (Bomgardner, 2001, s. 197-220).

Hristiyan ogretisinin agirlik kazanmasi, Pagan geleneklerin uyarlanarak yeni gé-
rindmlere buriinmesine yol agacaktir. Ancak bu yizyillarda amfitiyatro gdsterileri tarih
sahnesinden bir slreligine yok olacaktir. Bu yok olusun temel nedenleri, dinsel alanda
degil, ekonomik kosullarda aranmalidir. Eski Roma imparatorlugu’nun topraklarinda,
hayatta kalmayi son derece zor kilan bir yoksulluk, savas ve gogebelik hali hUkim sUr-
mektedir. Hristiyan Kilisesi denetimindeki bu bolgede tiyatro kiltirinin yeniden can-
lanmasi, ancak 10. ve 11. yUzyillarda mUmkUn olacaktir (Graf, 2015, s. 239-320).

Bu déneme gelindiginde, eski tiyatro kiltirtnUn izleri, birkag mecranin ak-
tarim imkanlari sayesinde canli kalmistir. Bunlardan birincisi, sehirden sehre ge-
zerek meydanlarda gdsteri yapan gdcebe oyuncu topluluklaridir. ikincisi, en yok-
sul dénemlerde bile halkin ihtiya¢ duydugu ve strdardigi, mevsim donuslerinde
gerceklesen karnaval gelenegidir. Uclinciisy, antik ddnemden kalan ve terciime
edilerek okunan Yunanca ve Latince tragedya ve komedya metinleridir. Bir digeri
de, soylu sinifin sélen sofralarinda ve salonlarinda gerceklestirilen temsillerdir.
11. ylzyila gelindiginde, tim bunlarin Kilise'nin otoritesi ve yonetiminde yeni bir
tiyatro kUltUrd olusturmaya basladigl gdzlenebilir (Wickham, 1992, s. 68-80).

Hristiyan din adamlari, o gline kadar kilise duvarlarindaki mozaik ve fresk-
lerle, rahiplerin vaazlariyla aktarilan incil mesajlarini birer tiyatro temsili bigiminde
sergilemenin ¢ok daha etkili oldugunu kesfetmistir. Bu is i¢in egitim alan geng
rahipler kasaba, kdy ve sehirler arasinda gezerek bu temsilleri sergileme misyo-
nunu Ustlenirler. Sehirlerde en blylk gosteriler, yilda bes kez gergeklesen dini
bayramlar sirasinda gergeklesir. Bu bayramlarda, icerigi ve icrasi Kilise tarafindan
denetlenen, hazirligi aylar stren, maliyetinin Kilise denetimindeki sehir meslek
gruplarinca karsilandigi oyunlar sergilenir. incil mesellerini, azizlerin hayatlarindan
kesitleri, 6gretici ve ibret verici hikayeleri tiyatro metinlerine déntstirmek, ma-
nastirdaki 6grencilerin ve rahiplerin gérevidir. Oyunculuk gorevinin de ayni kisiler-
ce Ustlenildigi anlasiimaktadir (Wickham, 1992, s. 80-96).

Oyunlarin sahnelenmesi icin bu donemde mekan olarak manastir ve kilise
avlulan, pazar yerlerinde ve meydanlarda gecici olarak kurulan yapilar kullanilir.
Sehir halkinin bu oyunlarn izlemesi, kiltUrel bir ihtiyagc olmaktan dte, toplumsal
ve dinsel bir vazifedir. 14. ylUzyila gelindiginde, Katolik Kilisesi'nin kontrolindeki
tiyatro, sehir hayatindaki baslica egitim kurumu olarak etkili bir denetim mekaniz-
masina dontsmustur (Fischer-Lichte, 2002, s. 33-50).
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Figur 4. Ortagagdaki dinsel bir dramayi temsil eden gravur.
(Kaynak: https://historicinterpreter.wordpress.com/2015/03/16/
theatre-in-georgian-england/)

14. ylzyilda tiyatro, Romanesk tarzdan Gotik tarza dogru bir dénlsim ge-
girir. Tiyatro oyunlari yine tamamen dinsel igerikli olmayi strdUrdr, ancak hikaye-
lere getirilen bakis agisi degismistir: Romanesk tarzda ilahi kudretin gérinmez
ve bilinmez boyutuna vurgu yapilirken, Gotik tarzdaki gdsteriler, peygamberin ve
azizlerin dliinyada cektikleri acilari, eziyeti ve ¢ileyi 6ne ¢ikarir. Tanrinin insanlarla
hangi yollardan, ne sekilde iliski kurdugunu seyircilere 6gretmek igin tiyatroda, es-
kisine gore ¢cok daha detayli ve glnltk hayatin her tirli unsuruyla zenginlestirilen
bir anlati tarzi kullanilmaktadir. Carpici kontrastlar, fantezinin sert bir gergekgilikle
i¢ ice kullanilmasi, gunlik hayati zengin metaforlarla yorumlayabilmek, bu tiyatro
yaklasiminin ifade imkanlarini genisletir (Scherb, 2001).

Bu temsiller, sehirdeki sosyal hayatin temel bir unsuru haline geldigi igin,
her tirden kent mekéani kolaylikla bir gosteri yerine dontsebilmektedir. Meydan-
lar, yol kavsaklari, ortak yapilarin aviu ve salonlari ihtiyaca gore gegici birer tiyatro
mekani olusturur. Dinsel bayramlarda bu mekénlarin boyutu alabildigine genis
tutulur ve mekan hazirhginda halkin blytk bolimu seferber edilir (Sturges, 2015).

16. ylzyildan dnce tiyatronun, her tirlG egitim ve ifade imkanini biinyesine
tasimis olan Katolik Kilisesi'nin denetiminde bulundugunu unutmamak gerekir.
Ancak, 16. ylzyill basindan itibaren 6nce Almanya ve Isvigre bdlgesinde, daha
sonra Britanya’'da gelisen dinsel reform hareketi, bu durumu degistirecektir. Bu
tarihten itibaren tiyatro, Protestan hareketin Katolik otoriteyle mucadelesinin en
onemli arenalarindan birisi haline gelir (Fischer-Lichte, 2002, s. 50-97).
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Aristokrasinin Kiliseyle Miicadelesi

Reform hareketiyle es zamanli yUrlyen diger bir gelisme de, milliyetgi aris-
tokrasinin gl¢ kazanmasidir. Denizasin kesiflerin ve ticaretin getirdigi iliskilerle
zenginlesen aristokrasi, artik kilisenin otoritesinde tek merkezden yonetiimeye
boyun egmeyecektir. Protestan ve Katolik kiliseleri arasindaki ¢cekismeyi besle-
yen ekonomik ve siyasi arka planda yeni bir iktidar micadelesi sekillenmektedir
(Wickham, 1992, s. 63-96).

Figir 5. Theatrum Vitae Humanae isimli ve 1596 tarihli gravdr.
(Kaynak: https://archive.org/details/theatrumvitaechumOQbois/page/n4)

Theatrum wite humane. I
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VITA HVMANA EST TANQVAM
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Fita rominis Languam creus, el Eranae pearvim c3:
Quod tragici oflentar cunta referta metus.

Hoclafciva caro,peccatumymorfque,Satangue

Trifts hominem vexant, exagitantque modg.
A

Bu donemde tiyatro gosterilerinde temel olarak sdyle bir donisim gergek-
lesecektir: Hristiyan ogretisinin rehberliginde 16. ylzyila kadar olgunlasan dinya
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gorUslne gore kisi, dairesel bir amfitiyatroda, hiyerarsik diizende goge dogru yik-
selen ilahi glgler huzurunda izlenmekte ve bu diinyanin sahnesinde, bir mahkeme-
de bulunmaktadir. Kisi, bu diinyadaki hareketlerine, ilahi amfitiyatrodaki seyircilerin
huzurunda oldugunun bilinciyle yon vermelidir. Dinyanin bir tiyatro oldugunu soy-
leyen bu gorls, 4. ylzyildan itibaren Theatrum Mundi metaforuyla ifade bulmus-
tur. 16. ylzyildan sonra Theatrum Mundi metaforu, tam tersi yonU isaret edecek
sekilde donUsUr. Yeni donemde sahnede, milliyetci devletin hikimdari, kral yer
alir. Onun cevresinde de hiyerarsik ve dairesel bir diizende, devletin diger yoneti-
cileri siralanir. Sahneye en uzak bulunanlar, devlet icin en 6nemsiz ve en glgslz
vatandaslar olacaktir. Burada ilahi bir mahkeme degil, merkezdeki diinyevi bir glice
tapinma ritleli s6z konusudur (Bernheimer, 1956; Egginton, 2003, s. 33-67).

Tiyatro mekéanlarinda da, bu donlsimu bire bir yansitan bir degisim gergek-
lesmektedir. Donemin mimar ve sanatgl ustalari, kralin ve ¢evresindekilerin din-
yevi kudretini sergileyecek tiyatro salonlarini insa etmekle gérevlidir. Matbaanin
etkinlesmesi, antik tragedya ve komedya metinlerinin Yunanca ve Latince asillarin-
dan terciime edilerek gogaltiimasini mdmkin kilmistir. Bu metinlerden esinlenen
yeni tiyatro oyunlarini, dénemin aristokrasisini onurlandiracak igeriklerle olusturma
gobrevi, yeni dénemin egitimli yazarlarina verilir (Postlewate ve Hisken, 2007).

Kilisenin otoritesinden cikarak gelismeye devam eden tiyatro kiltarindn iki
koldan ilerledigi gorullr: Sadece aristokrasinin girebildigi tiyatro salonlari igin yazi-
lan oyunlar ve sadece halk i¢in, meydanlarda ve agik alanlarda sergilenen oyunlar.
Ancak bir slre sonra iki kolun birbiriyle bulusmasini saglayan durumlar ortaya gikar.
Oncelikle, aristokrasi zenginligini ve gliciinii sadece kendisi icin sergilemekle yetin-
meyecek ve bu ayricaligi, toplulugun hayranligini ve saygisini uyandiracak bigimde
gosterise donistlirmek isteyecektir. Bu ylzden, saray halkinin kendisini halk ta-
rafindan izlenmeye sundugu halka agik gegit térenleri, duglnler ve soélenler du-
zenlenecektir. Bu gosterilerin anlatisallik ve dramatizasyon agisindan, birer tiyatro
gosterisinden fazla farki olmayacaktir. Bu gdsterilerde tim kent alaninin ve bdylece
dlnyasal arenanin, aristokrasinin iktidarini destekleyen bir tiyatro mekanina donls-
tardldagu soylenehbilir. (Fischer-Lichte, 2002, s. 97-129; Wickham, 1992, s. 68-96).

16. yiizyllda ingiltere, olagantstii bir tiyatro kiltiiriinin gelisimine sahne
olur. Kraliyet ve gevresindeki aristokrasi, Katolik kilisesinden bagimsizligini ilan et-
tikten sonra, cogunlugu okuryazar olmayan halki yonlendirme, egitme, korkutma
ve denetleme isini tiyatro Gzerinden gergeklestirir. Tiyatro mekéanlarini, isletmeci-
lerini ve sanatgilarini siki bir denetim altinda tutar. Oyunlara sansir uygulama ve
mudahale hakki kralin elindedir. Dolayisiyla, susturulmasi gereken ziimreler hain,
kotd ve glling; alkislanmasi gereken kesimler de gugld, akilli ve hayran olunasi
karakterler olarak temsil edilir (Leggatt, 1992).

Bu dénemde ortalama bUyUklUkte bir sehir tiyatrosunun iki bin seyirci alma-
sI beklenir. Sahne, en az kirk metrekare genisliginde olmalidir. Sahne gerisinde,
aktorlerin icine girip ¢ikacagi, giysi degistirecedi, ayni zamanda dekora arka plan
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olusturan yap! bulunur. Dairesel formda, yukariya dogru ylikselen seyirci koltuk-
lari, antik tiyatro mekéanlarinin planini mimkin oldugunca tekrarlamaktadir. Hal-
ka acik tivatrolarda bilet fiyatlari ve sosyal statl, Ust siralara dogru yiikselir. Ote
yandan, sadece aristokrasinin girebildigi tiyatrolarda, soyluluk riitbesi Ust siralara
dogru azalir (Low ve Myhill, 2011; Leggatt, 1992, s. 9-47).

Figiir 6. Aslina sadik bigcimde restore edilerek giinimuzde de
kullanilan Shakespeare'in Globe Tiyatrosu. Londra’nin sadece
tiyatro oyunlari igin insa edilen ilk mekani olarak, 1576'da agilmisti.
(Kaynak: iKihttps://www.thestage.co.uk/opinion/2016/editors-view-
next-shakespeares-globe/)

&

Bu ortamda, birbiriyle kiyasiya rekabete giren tiyatro gruplari ve bu grup-
larin kendilerine ait tiyatro salonlari mevcuttur. Bilet fiyatlar sahneye uzaklik ko-
numuna gore degisir ancak su kesindir ki, halkin her kesimi bu tiyatro salonlarini
doldurmakta ve dénemin mucadelelerini, tiyatro oyunlarinda bire bir izlemektedir
(Lopez, 2003). Bu dénemde seyircilerin sesli yorumlarla oyuna katilmasi hig ya-
dirganan bir durum degildir. Seyirci blyUk bir dikkatle sahneyi izler; begenisini,
hayranligini ya da sikintisini derhal yiksek sesle ifade eder. Kolay aldatilan ve azla
yetinen bir seyirci kitlesi s6z konusu degildir (Fitzpatrick, 2011; Arnold, 2015).
William Shakespeare gibi bir yazarin yetkinligi bu eserlerin hangi kosullarda, hangi
kaynaklardan beslenerek ortaya ¢iktigini disindligimuzde daha derin bir anlam
kazanir (Greenblatt, 2014).

Kilise ve tiyatro arasindaki, Katolik ve Protestan mezheplerinin gekismesini yan-
sitan mucadele 16. YUlzyill boyunca artarak strer ve i¢ savasin siddetlenmesi, Ingilte-
re'de 1642'de bUtln tiyatrolarin kapatilmasina yol agar. (Wickham, 1992, s. 113-115).
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Figiar 7. XIV. Louis tarafindan yaptirilarak 1669'da agilan Paris
Operasi’'nin giinimuzdeki restore edilmis durumu. (Kaynak: https://
en.parisinfo.com/paris-museum-monument/71227/Opera-National-

de-Paris-Palais-Garnier)

Figtir 8. Yapimi 1737'de tamamlanan ve glinimuUzde opera salonu
olarak kullanilan San Carlo Tiyatrosu (Napoli). (Kaynak: https://
www.pandotrip.com/top-10-opera-houses-in-the-world-17123/)

Ote yandan, Fransa'da mezhebe dayali i¢ savas donemi 16. yiizyilda yasan-
mistir. Bu donemde tiyatronun olusturabilecegi tehdit, aristokrasinin Kilise ile is-
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birligi yaparak tiyatro gosterilerini timUyle yasaklamasina yol agmistir. Ancak 17.
ylzyil basinda, aristokrasi tiyatroyu denetimine alacak glveni kendinde bulmaya
baslar. 1634 yilinda kraliyetin emriyle kurulan Académie Francaise, donemin en-
telektlellerini blnyesinde toplar ve tiyatronun nasil olmasi gerektigini belirleme
gorevini Ustlenir. Bu ylzyil boyunca Corneille, Moliére, Racine basta olmak lzere
donemin dusdlnurleri ve sanatgilari, aristokrasinin denetiminde kapsamli ve oto-
riter bir tiyatro kurami olusturacaktir (Kadler, 1969, s. 1-68). Oyle ki, 17. Yizyl
sonunda tiyatro, sehirde sirdirtlmesi gereken yasam tarzinin ve bakis agisinin
kurallarini yazan ve sergileyen en énemli kurum haline gelir (Wickham, 1992, s.
145-158; Auchincloss, 1996).

Bu tiyatro yaklasiminda abarti, duygusallik ve romantizm kiciimsenir. in-
san, akliyla insanligini kazanan bir varlik olmalidir. Bu ylzden de insan dogasi bU-
yuk bir gergekgilikle, aklin muhékemesinden gecerek yansitiimalidir. Bu tiyatroda
asiri duygu inis cikislari, mucizevi olaylar, sebebi anlasilmayan tutumlar, siddetli
davranislar, abartili hareketler, keskin hikaye dontisleri olmamalidir. izleyiciyi akla
ve sagduyuya davet eden karakter ve tutumlar sergilenmelidir (Jondorf, 1990;
Greenberg, 2010).

17. ylzyilda Fransa'da gelisen bu tiyatro yaklasimi, Avrupa’nin diger cog-
rafyalarinda da aristokrasi ve entelektieller kanaliyla sayginlik kazanir. Oyle ki,
ingiltere’de dahi, monarsinin tekrar yonetimi ele gecirdigi ve tiyatrolarin yeniden
acllmaya basladigli 1660 yilindan itibaren, eski tiyatro anlayisinin yeni kurallara
uyumlanarak déonldstime ugradigr goruldr. Kadinlarin da sahnede oyunculuk yap-
masi, ilk kez bu ddnemde mUmkuin olacaktir (Cordner, 2007). Tiyatro yaklasimla-
rindaki bu gergekgilik arayisi sirasinda, aristokratik tiyatro mekénlarinda farkli bir
tarz yUkselise gegmistir: Mizikal tiyatro oyunlari; yani, opera. Tiyatro oyunlarinda-
ki sadelesme ve akilcllasma baskisi ylzinden fantezi, abarti ve romantizm bUtdn
enerjisiyle opera mekanlarinda ifade bulmus gibidir (Wickham, 1992, s. 173-176).

Sinif Miicadelesinde Yeni Oyuncular

Bu dénemde muzikli ya da muiziksiz tUm tiyatro oyunlarindaki ortak egilim,
yukselmekte olan burjuvazinin hirsini, 6zentiligini, gilingltklerini sergilemek yo6-
ndndedir. Zira, Avrupa’da maddi zenginligin artmasi ve servetin el degistirebilir
olmasi sayesinde sehirlerde yeni bir sinif, yani burjuvazi ortaya gikmaktadir. Top-
lumsal planda glcinin bu yeni sinifin eline gegmesini istemeyen aristokrasi ve
entelektlel kesim de, micadelesini sahnede vermektedir (Prest, 2014).

Bu mucadelenin karsi hareketi de olusmakta gecikmeyecektir. Burjuvazinin
strekli zenginlik ve glg kazandigi 18. ylUzyildaki tiyatro mekéanlarinda melodram,
en sevilen tarz olarak bitiin cesametiyle ykselir. inandiricilik ve gercekgilige ihti-
yag yoktur; mucizeler, hos sirprizler, feldketler, olaganUtstU zaferler birbiri ardina
siralanabilir. Boyle olmasi tercih edilir. Seving, UzUntd, korku, sehvet, intikam tim
hasmetleriyle sahnede yer almali; faziletli kahramanlar ne olursa olsun édillendi-
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rilmeli, alcak ve hainler de ayni anda cezalarini bulmalidir (Fischer-Lichte, 2002, s.
202-284; Greenberg 1992).

Avrupa'da burjuvazinin ve maddi zenginligin ylkselmesi, tiyatro mekan-
larinin sayisinda hizl bir artisa yol acarken, bu mekéanlardaki teknik imkéanlar da
onemli Olclde gelisir. Bu mekan ve imkénlar, burjuvazinin arzularini yansitan ah-
laker ve romantik bir tiyatronun hizmetindedir. Ancak dénemin saygin disinlr ve
yazarlari tiyatrodaki ilkelerin ne olmasi gerektigini tartisirken, mevcut tiyatro oyun-
larini kiyaslya elestirmekten geri durmazlar. Bu elestirileri destekleyen aristokrasi
de, gdsteri ve mekanlara yasaklar getirir, midahale eder ve bunu gerektiginde zor
kullanarak yapar (Carles, 2016; Wiles, 2014).

Figiir 9. 1810 tarihli bir resimde Londra’daki Royal Circus
Tiyatrosu. (Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Microcosm_of_London_Plate_066_-_Royal_Circus.jpg)

19. ylizyll kavsaginda, Fransa'daki kraliyet yonetimi sona ermistir ve ingilte-
re basta olmak Uzere tim Avrupa kentlerinde, yasami timUyle donUstlrecek yeni
bir dalga belirmektedir: EndUstrilesme hareketi. Kirsal bolgeleri terk ederek sehre
yerlesen insanlar, sehir hayatina tam anlamiyla dahil olmayi ve vatandaslikta esit
haklara sahip olmayi istemekte gecikmeyecektir. Bir ylzyil dnce tiyatro mekan-
larinda s6z sahibi olmak icin burjuvazinin verdigi mucadele, simdi de sehre yeni
gelenlerin micadelesi olmustur. Bu kez eski diizeni strdirmek isteyen cephede
aristokrasi degil, burjuvazi yer almaktadir; zira aristokrasinin denetiminde isleyen
bir tiyatro mekani yoktur artik (Davis ve Holland, 2007; Bloemendal vd., 2008).

Onceki ylizyilda temelleri atilan melodram tarzi, sehrin yeni sakinlerini tat-
min edecek yeni ifadeler kazanir. Rousseau’'nun ydcelttigi “vahsi ama 6ziinde
asil ve erdemli insan karakteri” bu donemin edebiyat ve tiyatro eserlerine dam-
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gasini vurur. Immanuel Kant ve onun izindeki 19. yizyil dtsundrleri, insan aklina
ve 0zglr iradesine blyuk gorevler bicmektedir. TUm insanlar esit haklara sahip
olmalidir; k6tllk, bu esitlik hakkina karsi gikmakla es tutulur. Erdemli ve iyi insan,
er gec 6dulinG kazanacaktir; kdtilugin nihaf olarak galip gelmesi asla mUmkin
olmayacaktir (Kadler, 1969, s. 69-126; Wiles, 2014, s. 111-186). Bu gérUsler, mat-
baa teknolojisinin de gelismesi sayesinde, gazete ve romanlar yoluyla modern
sehir anlatisina islenir. Bu bakis agisinin tiyatrodaki ifadelerinde, akl ve iradesiyle
her tlrld zorluga karsi durarak erdemli olmaya galisan siradan kisilerin kahraman-
lik hikayeleri izlenir (Pearson, 2015; Charnow, 2005).

Tiyatronun Avrupa topraklarinda yasadigr dontstmler, bu ylzyildan itiba-
ren okyanusun diger yakasini, Kuzey Amerika sehirlerini de kapsayacak sekilde
dUsdndlmelidir. Zira Kuzey Amerika'da yeni yeni olusmaya baslayan kentlerde,
gosterinin ve seyirliklerin her bigimine karsi blyUk bir merak ve istah s6z konusu-
dur (Brown, 2015; Saxon, 2011).

Bu dénemde tiyatro mekéanlarinin teknolojik imkanlarinda garpici gelismeler
olmustur. Her seyden dnce, eskiden sadece mumla aydinlatilabilen, daha sonra gaz
lambalarina kavusan tiyatro salonlari, artik elektrikle aydinlatilabilmektedir. Sahne-
deki dramatizasyon igin kullanilan mekanizmalar, gorsel ve isitsel efektler, ddnemin
en karl kesif alanlarindan birini olusturur. Oyle ki, tiyatro metninin icerigi ve bigimi,
oyunculugun kalitesi giderek en 6nemsiz unsur haline gelir. Bdyle bir ortamda, dU-
stincelerini ciddiye alan higbir yazar tiyatro oyunlari yazmayi aklina getirmez. (Mc-
Cormick, 1993; Worrall, 2007) Yazara ddenen telif hakki da giderek azaldigindan,
bu dénemdeki tiyatro gosterilerinin blylk bolimd, klise bir hikadyenin eglence ve
duygu bosalimina yonelik muzikli, dansli, sasirtmacali birer sunumundan ibarettir.
Bu dénemde en ¢ok sayida seyirci sirk ve vodvil gdsterilerine gittigi igin, bazi géste-
ri salonlari sadece ve 6zellikle sirk gosterileri igin insa edilir (Shimko, 2012).

Tiyatrodan Sinemaya Yeni Yiizyil...

Ancak teknolojik gelisimin tiyatro mekanlarinda yarattigi asil donisim, o giinin
seyircileri igin hi¢ beklemedikleri bir ydnden gelir: Hareketin kaydedilmesine olanak sag-
layan, filmin toplu olarak izlenmesini de mimkin kilan projeksiyon mekanizmasidir bu.

28 Aralik 1895°te Lumiere kardeslerin Paris Grand Café’'de gergeklestirdigi
ilk film gdsterisinden itibaren sinema, teknolojinin tim yeniliklerini seferber ede-
rek, tiyatro salonlarindaki tim gosterilerden daha fazla seyirci geken bir ilgi odagi
haline gelir. Toplu bir izlieme mekaninin bulunabildigi her sehirde artik bir sinema
olgusu da vardir (Nowell-Smith, 1996, s. 7-61).

20. ylzyll basinda sinema, anlatim olanaklari agisindan tiyatroyla boy olglise-
bilecek bir olgunlukta degildir elbette. Ancak su da bir gergektir ki, sinema, binlerce
senede olusmus tiyatro kiltlrinG ve bilgisini, teknolojik imkéanlarin sinirlarini zorlayan
bir yaraticiligi da devreye sokarak kullanacaktir. Seyirci, toplu bir seyirligi nasil izleye-
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cegini tiyatroda 6grenmistir. Film kamerasi ve montaj teknikleriyle anlatilacak olan her
seyirlikte de, tiyatroda edinilmis tim anlatim olanaklari kullanilacaktir (Butsch, 2008).

Klasik tiyatro, 19. ylzyilda burjuvazinin kendini diger siniflardan ayirmak
Gzere kullandigi ve kendine mal ettigi klgulk bir alana donlUsmusttr. Bu ortamda
kendine yer bulamayan tim seyircileri kucaklayan sinema ise eskiden tiyatronun
Ustlendigi dnemli sosyal islevleri devralacaktir (Hansen, 1991). EndUstriyel kapita-
list toplumun gocugu sinema, teknolojideki her tarll yeniligi kendine mal etmeye
yatkindir. Baslangicta populer kahvehanelerde, muzikhollerde gergeklesen film
gOsterimleri, cok gegmeden izleyiciden bilet Ucreti isteyebilecek dzel mekéanlara
tasinir. 1914'te New York'ta agilan Ug bin kisilik Strand tiyatrosu, sadece film gos-
terimleri igin insa edilen, amfitiyatro bigiminde buyuk bir mekandir. “Film Saray!”
olarak isimlendiren bu konforlu salon blyUk bir ilgiyle karsilanir ve sonraki iki sene
icinde sadece Amerika‘'da 21 bin “film saray1” acilir (Welling, 2007, s. 1-99).

Figiir 10. 1918'de Pittsburgh’daki bir tiyatro salonunun
dondstirilmesiyle kullanima agilan iki bin kisilik Warner sinema
salonu. 1983 yilina kadar sinema salonu olarak kalan mekan,
1983'te yikilacak ve yerine Warner Center alisveris merkezi
acllacaktir. (Kaynak:https://lancasteronline.com/features/
entertainment/unscripted-an-unforgettable-trip-to-a-movie-palace/
article_420c1fd8-6585-11e6-8175-273da3500435.html)

Bu donemde tim dinyadaki blydk kentlerde ayni durumu izlemek mim-
kindur. Istanbul’da halka acik ilk film gdsterimi, 1897'de Sponeck Birahanesi'nde
gerceklesmistir. Burada, Lumiére kardeslerin Paris Grand Café’'de gosterdigi kisa
filmler, ayni sirayla gdsterilmistir. Daha sonra film gosterileri gesitli mekanlarda de-
vam eder. 1908'de ilk sabit sinema salonu olarak bilinen Pathé Sinemasi agilir. 1915
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yilina kadar istanbul'da yaklasik yirmi sinema salonu acilmistir ve bu sayi, sonraki
yillarda hizla artmaya devam edecektir (Bulunmaz ve Osmanoglu, 2016, s. 16-39).

1915"ten dnceki sinema salonlarinda, birbirinden bagimsiz kisa filmler; can-
[ mUzik performanslari, dansgi ve komedyen gosterileri ile birlikte seyredilir. An-
cak bu tarinten sonra, sinemada klasik dénem olarak bilinen ve 1950'lerin sonuna
kadar strecek olan Amerikan stldyo sistemi dénemi baslar. Izleyici sinemada,
karanlk ve kalabalik bir salonda, sessiz bir sekilde perdeye odaklanarak, birkag
saat stren kurgusal bir anlati izlemektedir artik (Hall ve Neale, 2010).

Bir filmin kopyalanarak sinirsiz sayida ¢ogaltilma imkani ve film c¢ekimleri-
nin ylksek butcelere ihtiyag duymasl, ¢ok gegmeden film prodiksiyonunun te-
kellesmesine ve Amerikan stidyolarinin olaganlsti glc merkezleri haline gelme-
sine yol acar. Film salonlarinin, bilet parasini ddeyebilen herkese esit bir katiim
ortami sunmasindaki “demokratik” imkéani gdlgeleyen, hatta tersine geviren bir
durumdur bu (Belton, 2012).

Figir 11-12. “Dinyanin en blyUk sinemasi” olarak lanse edilen alti
bin kisilik Gaumont Palace, Paris'teki Hippodrome Tiyatrosu'nun
sinema salonuna donUstdrtlmesiyle, 14 Aralik 1907'de agiimisti.

1972'de yikilarak yerine otel insa edildi. (Kaynak: https://commons.

wikimedia.org/wiki/File:Paris_-_Gaumont_Palace_-_1912-1.jpg)
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Stldyo sistemiyle birlikte yerlesen kosullarda, tim dlnyadaki sinema iz-
leyicileri, Amerikan film endUstrisinin Gretim bandindan ¢ikan filmleri izlemekte
ve kapitalist tiketimi strdUrecek olan degerleri hayranlikla 6zimsemektedir. Bu
filmlerde izlenen hayatlar, Gstln ve 6zenilecek standartlar olarak kabul edilir. Bu
tlketim carkina dahil olmak Uzere calisilacak, konusulacak ve iliski kurulacaktir. Iki
dlnya savasindan sonra Amerikan ekonomisinin olaganustu gli¢c kazanmasi, hem
stldyo sisteminin daha da glclenmesine, hem de bu filmlerde yUceltilen deger-
lerin tek kurtulus vaadi olarak benimsenmesine yol acar. Dinya savaslarindan
sonra ¢dken karanlik ve yoksulluktan siyriimak isteyen insanlarin 6nidndeki kirmizi
elma, Amerikan rlyasinin glzelce parlatilarak sunuldugu istah uyandirici, bastan
cikarici filmlerdir.

Sinemanin bu dénemde hayatin icindeki yerini anlamak icin, bazi rakamla-
ra bakmak yeterlidir: 1920'lerin sonunda, sadece Amerika'da haftada 80 milyon
sinema bileti satiimaktadir. 1940'lara gelindiginde, her blyUlk sehirde bes bin ki-
silik cok sayida sinema salonu mevcuttur. Bes film stidyosu (MGM, Paramount,
RKO, Warner Bros, Twentieth Century Fox) Amerika'daki binlerce sinema sa-
lonunun isletmesini zincir olarak tekelinde bulundurur. Ancak daha énemlisi, bu
salonlarda izlenen filmlerin ayni anda tim dinyadaki sehir ve kasabalarda da iz-
lenmekte olusudur. Zira bu filmlerin gosterimi icin tek gereken, bir film projektori
ve bir film perdesi iceren genis bir mekandir. Sicak iklimlerde bu mekan, duvari
ve catisi dahi olmayan buylkce bir alan olabilir. Yazlik ve kislik sinemalar, sehir
hayatinin en sevilen toplanma mekanlaridir (Welling, 2007).
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Figiir 13. 1927'de New York'ta acilan Warners' Theatre. ilk sesli
film The Jazz Singer’in ilk toplu gésterimi (1927) burada yapilmisti.
(Kaynak: http://www.boweryboyshistory.com/2009/10/all-that-jazz-

cinema-history-on.html)
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Seyircinin bilet igin gdézden cikarabildigi Ucret, salonun konfor diizeyini bire bir
yansitacaktir. Kadife koltuklar, kristal avizeler ve bas donduriicl hos kokular iginde
izlenen bir film, ayni anda baska bir salonda buz gibi tahta sandalyeler Gstlinde, ha-
vasiz, tozlu, sikisik bir ortamda da izlenebilir. Sinema mekanlar boyut, konfor, dekor,
atmosfer, teknik imkanlar, isletme ve bilet lcretleri agisindan olaganUstU bir gesitlilik
gbsterir; ancak su bir gercgektir ki hepsi, seyirciye o sirada ait oldugu sosyal ¢evreyi
ve buradaki kendi yerini bedensel, zihinsel ve duygusal olarak tecrtbe ettirmektedir.

Kapitalist tlketim kultlrindn sinemayla birlikte tarinsel gelisimi, sinema mekan-
larinin sehirde yerlestigi konumlar Uzerinden de izlenebilir. Film gosterimleri igin ilk yil-
larda alisveris bolgelerindeki dikkanlar arasina sikismis mekanlar kullaniimistir. Daha
sonra insa edilen “film saray1” formundaki teatral binalar, sehrin en nifuzlu, en skl
bolgelerine yerlesir. Amerika'da 1940'lardan itibaren ¢ok sayida magazay! iginde top-
layan, birka¢ katl, “eglence igin alisveris” arzusunun propagandasini yapan alisveris
merkezleri acilacaktir. Her alisveris merkezinin iginde ya da yaninda, ayni tarzda insa
edilen bir ya da birka¢ sinema salonu bulunur. (Welling, 2007, s. 251-265). Film izlemek,
alisveris yapma ritielinin ve eglencesinin bir uzantisidir. Filmlerin besledigi fantezi din-
yasi alisveris ve tlketimi arttiracak, alisveris yapmanin insani tatmin etmedigi noktada
film izlemeye kosulacaktir. Bu etkilesim, diinya sahnesinde goriindr olmanin, ancak
alisveris yapmakla mumktn oldugu yontnde bir yanilsama olusturacaktir.
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Figir 14. New York’taki Kings Theatre. Bugin ¢ok amagli bir
gosteri merkezi olarak kullanilan salon, 7 Eyltl 1929'da yaklasik dort
bin kisilik bir “film sarayi” olarak acilmisti. (Kaynak: https://www.
newyorklatinculture.com/kings-theatre/)

Figir 15. 1931'de bir “film saray!” olarak acgilan Oakland'daki
Paramount Theatre bugUn, aslina uygun bir tarzda restore
edilmekle birlikte, teknolojik yeniliklerin Ust dlizeyde kullanildigi
bir gosteri merkezi. (Kaynak: https://www.oaklandgrown.org/
paramount-theatre-of-the-arts/)

Toplu hayatin merkezinde yer alan “alisveris arti sinema” ritleli, 1950'lerde
televizyonun ortaya cikmasiyla eski popdularitesini yitirmis gortnir. 1970’lerde vi-
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deo kasetgalarin piyasaya sunulmasi da bu egilimi arttiracak gibidir (Butsch, 2000).
Ancak bu kosullarda, ilk anda 6ngértlemeyen bir gelisme olacaktir: Televizyon ve
video kaset, sinema tarihinde ¢ekilmis tim filmlere erisim sagladigi icin, film izleme
tutkusu hafiflemek bir yana, daha baskin bir hale gelir (Rosenbaum, 2010). Bu du-
rumda, seyirciyi evinin konforundan, sinema salonuna ¢ekecek olan nedir?

Figiir 16. Singapur'daki Golden Village VivoCity Multiplex. 22.4
metre genisliginde bir GV Max sinema perdesi. Ayni binada onbes
farkli sinema salonunda film gésterimi yapiliyor. (Kaynak: https://
www.thebestsingapore.com/best-place/golden-village-vivocity/)

Bu sorunun yaniti birka¢ yénde bulunabilir. Oncelikle, sinema salonlarindaki
ses ve gorlntl teknolojisi, film yapiminda kullanilan olanaklarla birlikte, strekli gelis-
mektedir. Bu olanaklarla gekilen bir filmi izlemek igin ev ortami, elbette sinema sa-
lonuyla boy olgclisemez (Hall ve Neale, 2010, s. 235-264). Ikincisi ve daha dnemlisi,
film izleme deneyimini ylzlerce kisiyle beraber yasamak, ayni filmi evde izlemekten
gok daha farkli ve zengin bir deneyimdir. Duyulari ve duygular maksimum derece-
de harekete gecgirmek lzere gekilmis bir filmi, benzer duyular ve duygularla dolu
insanlarla bir arada deneyimlemek, insanin paylasma ve beraberlik ihtiyacini Ust
dlzeyde tatmin eder. Bu ihtiyacin yarattigi ilging bir olusum da, 6zellikle blylk se-
hirlerde, egitimli ve klltlrel sermayesi ylksek kesimlerin bulustugu yerlerde agilan
“sinematek” benzeri sinema kulUpleridir. Burada, “ticari” olarak nitelenen filmlere
karsi durarak ¢ekilmis filmler izlenir, konusulur, tartisilir (Belton, 2012, s.364-385).

Bu gizgideki baska bir onemli olusum da, film festivalleridir. Bugtn dtnyanin
tim buayuk sehirlerinde yilda en az bir, genellikle ¢ok daha fazla film festivali du-
zenlenmektedir. Bu festivallerin en genis butceli olanlari, sehirden sehre gezen bir
“festival halki” olusturmustur (Wong, 2011). Bunlarin disinda, 6zellikle tek bir tema
ya da film tlrd Uzerine odaklanan ¢ok sayida film festivali dizenlenir. Bu festivaller,
ayni konu ve meraklar ¢cevresinde toplanan yizlerce insani bir araya getiren, tanisti-
ran, konusturan ve birlik duygusu saglayan canli ve enerjik birer ritleldir. Bu ritleller
de kent mekéanlarina yayilarak modern gdsterinin bilesenlerinden birine donusr.
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Figlr 17. Uskip'te her yil diizenlenen MakeDox Belgesel Film
Festivali. Gosterimler, fotografta gorilen Kursunlu Han'da
yapiliyor. (Kaynak: https://contestwatchers.com/makedox-creative-
documentary-film-festival-2014/)

Figiir 18-19. M.S. 1.Ylzyil'da insa edilen 26 bin kisilik
Pula Amfitiyatrosu (Hirvatistan). Bu amfitiyatro bugtn toplu
etkinlikler igin, film gosterimleri igin kullaniliyor. (Kaynak: https://
www.touropia.com/roman-amphitheaters/ ve https://www.
boredpanda.com/arena-pula croatia/?utm_source=google&utm_
medium=organic&utm_campaign=organic
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Gosterisellesmek ve Otesi...

"Batln dinya bir sahnedir,
igindeki tim erkekler ve kadinlar da birer oyuncu..."

Bu satirlar, William Shakespeare imzali “As You Like It" (Size Nasil Geliyor-
sa) oyununun en taninmis dizeleri (Shakespeare, 2006, s. 227).

Dunyanin bir sahne, Uzerindeki yasantinin da bir gosteri oldugu disuncesi
hi¢ yeni bir fikir degil; bu bakis acisi antik ¢aglardan bu yana devam eden bir di-
stincenin izlerini tasiyor. insanlik tarihinin en eski sanatlarindan olan seyirlik anlat
sanati, yUzyillar boyunca incelerek, geliserek, derinleserek her insanin 6zimsedigi,
igsellestirdigi bir dil olusturmus durumda. Fiziksel bir mekan olarak amfitiyatro, icer-
digi sosyal ve siyasi iliskilerle bu dilin olusmasina her donemde zemin olusturdu.

21. ylUzyilda dinyanin ¢ok hizli bir dijitallesme sureciyle bir “ag toplumu”
haline gelmis olmasi, bu dilin her tarld iliskiye sirayet etmesini kolaylastirdi ve
onu fiziksel mekéndan neredeyse bagimsiz bir hale getirdi. Bir dnceki ylzyilda
teshisi konmus olan “gdsterisellesme” sendromu, daha da derinleserek yayilmis
gibi gorindyor. Gorsel imgelerin goklugu ve dolasim hizi, insanda bir srtklenme
ve uyusma haline yol agabiliyor. TUketimi ve maddf varligi ylcelten hayat gorisu,
“izleniyorum, o halde varim” yanilsamasini derinlestiriyor. Bu yanilsama igindeki
kisi, kendi distncelerinin etkisini ve segim 6zgUrligint fark edemez durumda.

Bu gosterisellesme halinde insan, tiketilmek Uzere karsisina ¢ikan imgele-
ri taklit etmekle yetiniyor. Her an yaptigi se¢gimlerin, disincelerinin ve eylemleri-
nin etkisini hi¢ hesaba almiyor. Segim 6zglrligindn sorumlulugunu Ustlenmiyor.
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Hayatindaki neden-sonug iliskiselligini gozetemedigi bir duruma duistyor.

Oysa, deneyimsel bilginin her donemde isaret ettigi Uzere, her insan bir
mikrokozmostur. Bu mikrokozmosta hem izlenen, hem de izleyici konumundadir.
Hayati, bu diinya sahnesinde an be an oynadigi rollerle sinirli degildir; yasam de-
neyimi, dmrii boyunca yaptidi bilingli secimlerin toplamiyla olusur. insan bodylece
kendi secimlerinin deneyimiyle olusurken, dinyayl da donUstirdr. Evet; dinya
bir sahnedir, ancak Uzerindeki oyunun anlamli ve degerli olmasi i¢in, oynadigimiz
rollerin sorumlulugunu Ustlenmemiz de gerekmektedir.
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