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OZET

19. Yiizyil’da Avrupa teknik, teknolojik ve ekonomik alanlarda gosterdigi hizli ilerleme ve
Endiistri Devrimi'nin etkisiyle diinyamn lideri konumuna gelmistir. Bati iilkelerinin
Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikan hammadde ve is giicii gereksinimi ise somiirge
iilkelerden saglanmigtir. Ikinci Diinya Savast sonucunda diinyadaki giic dengelerinin
degismesi Avrupa iilkelerinin gii¢ kaybetmelerine neden olmus, somiirgelestirdikleri

iilkeleri ellerinde tutamaz hale gelmislerdir.

Ikinci Diinya Savast sonrasinda diinyada ortaya ¢ikan iki siiper giic ABD ve SSCB kendi
sistemlerinin diinyaya egemen olmast igin ¢abalamislardir. Bu tablonun diginda kalan ve
heniiz gelisme asamasinda olan iilkeler Uciincii Diinya Ulkeleri olarak adlandirilmislardir.
ABD ve SSCB'nin énerdigi kodlar disinda yeni ve farkli bir yaklagim gelistirmeye ¢alisan
Uciincii Diinya Ulkeleri, siyaset zeminindeki gelismelere paralel olarak sanatsal anlamda

da faaliyetler gostermislerdir.

Bu calismada, Ikinci Diinya Savast sonrasinda dekolonizasyon siireci ile birlikte
bagimsiziigim  kazanan Uciincii  Diinya  Ulkeleri'nin  gelistirdikleri sinema dili,
yonetmenligini Ousmane Sembene’nin yapti$1 Xala filmi ozelinde ele alinmigtir. Xala'nin
Birinci, Ikinci ve Uciincii sinema baglamindaki yerini saptamayr amaclayan bu calismada
nitel metin ¢oziimlemelerinden biri olan tarihsel film elestirisi kullanilmigtir. Xala'min,
Ikinci sinemanmin olanaklarimin bir kismun kullanarak, Ugiincii sinema anlatist olmaya

aday bir film oldugu sonucuna ulasilmigtir.
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LOOKING ON THE AFRICA CINEMA IN THE NEO-COLONIALIST
CONTEXT

ABSTRACT

The rapid progress of Europe in technical, technological and economic fields in the 19th
century and the important discoveries that emerged under the influence of the Industrial
Revolution led the Western world to become the leader of the world. Necessary raw material
needs and labor requirements emerged along with the Industrial Revolution of the Western
countries and these requirements were obtained from the colonial countries. The change of
power balances in the world at the end of World War II caused European countries to lose

their power and become unable to hold the countries they colonized.

After the Second World War, two superpowers emerged in the world, the US and the USSR
tried to dominate the world. The countries where are out of this scene that emerged after
the Second World War and are still in development are named as Third World Countries.
The Third World Countries, which seek to propose a new meaning map outside the
ideological codes proposed by the US and the USSR, also exert efforts parallel to the

developments in the political context in terms of art.

In this study, the cinema language developed by the Third World Countries, which gained
independence along with the decolonization process after World War 11, was discussed in
the special film Xala made by Ousmane Sembene. In this study, which aims to determine
the place of Xala in the context of First, Second and Third cinema, one of the qualitative
text analyzes is used. At the end of the analysisit is concluded that Xala is a film that is
intended to be the third cinema narrative by using some of the possibilities of the second

cinema.

Key Words: Western, colonialism, World War 11, Third Cinema.
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GIRiS

Insanlik tarihinde énemli bir yeri olan Cografi Kesifler ve Endiistri Devrimi, Bati
tilkelerinin tarihsel siire¢ igerisinde teknik, teknolojik ve bilimsel anlamda
ilerlemesini saglayan 6nemli olgulardir. Cografi kesiflerle birlikte deniz asir
imparatorluklar kurulmus, yeni kesfedilen kitalarla Bati iilkelerinin refah
seviyeleri yiikselmigtir. Refah seviyeleri yiikselen ve gelisen Bati iilkeleri 1800'1i1
yillarin sonlarinda diinyanin dortte {iclinden fazlasma egemen duruma
gelmislerdir. Asya ve Afrika Kitalari'nin biiyiik boltimleri gelismelerini stirdiiren
Bat1 devletleri tarafindan somiirge haline getirilmistir. Tkinci Diinya Savasi'na
kadar somiirgecilik devam etmis ancak savas sonunda dengeler degismistir.
Savas, Bati Devletlerinin gii¢ kaybetmesine ve somiirgelerini kaybetmelerine
neden olmustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika Birlesik Devletleri
diinya egemenligine yiikselmis ve diinya SSCB ve ABD olarak iki kutba
ayrilmigtir. ABD ve SSCB onciiliiglinti ettikleri sistemlerini diinya geneline
yayabilmek icin ¢aba sarf etmislerdir. Uciincii Diinya Ulkeleri ise bu ¢abanin
alanlarindan birini olusturmaktadir. Tki kutup disinda kalan diger diinya iilkeleri
ise Uclincii Diinya Ulkeleri olarak adlandirilmiglardir. Bu devletler heniiz
sanayilesme asamasinda olan gelismislik seviyeleri tamamlanmamuis iilkelerden
olusmaktadir. Bagimsizliklarini yeni kazanmis olan bu iilkeler kendi i¢ sorunlarini
¢ozmeye calismakta somiiriisiinden kurtulduklar iilkelerin izlerini silmek, 6z
degerlerine donmeye cabalamakta ayni zamanda ilerleme adina iki kutuplu

diinyanin sistemlerinden birine dahil olma ¢abalar: goriilmektedir.

Buradan hareketle calismada oncelikle kolonizasyon ve dekolonizasyon ve neo-
kolonizasyon kavramlar1 Bati 6zelinde ele alinmus, tiglincii diinya kavraminin
ortaya ¢ikmasindaki temel argiimanlar irdelenmis ve Ugiincii Diinya Ulkeleri'nin

gecirdigi toplumsal doniisiim incelenmistir.
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Sinemanin yalnizca bir estetik yap1 degil ayn1 zamanda toplumsal olay, buhran,
sikint1 ve toplumsal doniistimlerden etkilenen bir yapida oldugundan hareketle
Mubhalif Sinema’nin ortaya ¢iktigi, beslendigi kaynaklar, etkilendigi diger akimlar
incelenmistir. Sinemada anlat: kavramu, Birinci, Ikinci ve Uciincii sinemanin anlati
farkliliklar1 (klasik-politik- modern) ele alinmistir. Calismada genel hatlariyla
dekolonyal siire¢ sonrasinda ortaya ¢ikan Afrika sinemasi Sembene’nin Xala
anlatis1 6zelinde, filmlerin {iretildikleri tarihsel donem iginde yer aldiklar:
baglamda degerlendirilmesini igeren tarihsel film elestirisi yOntemiyle

¢Ozlimlenmistir.
1. BATI TARIHi ACISINDAN ENDUSTRILESME VE SOMURGECILIK

Insanlik tarihi agisindan dnemli bir dénem olan Cografi Kesifler boyunca yeni
kitalar kesfedilmis, diinya denizler yoluyla dolasilmis ve ticaret diinya 6lgeginde
yapilmaya baslanmistir. Bu gelismeler 1s1§inda yeni kitalarin kesfedilmesi
Avrupa’nin gelismesine ve kesfedilen bolgelerdeki dogal servetlerin kaynak
olarak kullanilmasmi saglamistir (Arnold,1995:3).Ronesans hareketleri bir
anlamda Avrupalilik bilincinin ortaya ¢ikmasini saglamis ve 16. Yiizyil ise Cografi
Kesifler'in hiz kazandig1 ve somiirgecilik faaliyetlerinin sekillenmeye basladig1 bir
donem olmustur. Bu donemde matbaa, barut ve pusulanin kullanilmaya

baslanmas1 Avrupalilar lehine 6nemli tistiinliikler saglamistir (Evren, 2003: 39).

Bu donemde Afrika ve Asya’dan getirilen altin, miicevher, ipek, porselen ve
baharat gibi {rtinler Avrupa’'min dikkatini ¢ekmistir (Hanilge,2010:55-
56).Romalilar déoneminden itibaren diinyanin farkl yerlerinden Avrupa’ya gelen
mallar Avrupa’'min kendi {riinlerini iiretmesiyle gerekliligini yitirmeye
baslamustir. Fakat altin bunlarin disinda bir konumda olmustur. Altin Ortagag
sonunda Avrupa igin litks bir tiiketim maddesi olmakta 6te durumdaydu.
Avrupa’nin para ve genisleyen ticari sisteminin vazge¢ilmez unsurlari igerisinde
yer almaktaydi (Hanilge,2010:56-59). Avrupalilar 1800lii yillarda diinyanin farkl

bolgelerinden gelen kaynaklarla bulunmasi neredeyse imkansiz olan binlerce
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driin bulmuglar bu durum ise toplumun ekonomik, saghk gibi birtakim
ihtiyaglarini saglamus ve refah seviyesi giderek artmis bu sayede Avrupa devletleri
diinyada iistiin konuma gelmeye baslamistir (Roberts,1996: 438-439). Buradan
hareketle 19. Yiizyil'da tiim diinya ekonomi ve politikasina Avrupa devletlerinin
egemen oldugu soylenebilir. Bunu saglayan ise Avrupa’ya akan hammadde, {iriin
ve buna bagli olarak gelisen endiistrilesmedir. Endiistrilesme ve doga bilimlerinde
meydana gelen 6nemli buluslar ve bunun sonucunda artan iiretimin refah
seviyesini yiikseltmesi, yeni buluglarin iiretime uygulanmas: ve belki de en
onemlisi buhar giicliyle calisan makinenin dogmasidir. Bu sayede buhar giiciiyle
calisan makine, makinelesmis endiistriyi dogurmus ve bu da Avrupa’daki
sermaye birikimini 6nemli Olglide artirmustir (Sander, 2000: 186-187). Avrupa
tarihinde somiirge sahibi olmak biiyiik devlet olmanin temel sarti olarak

goriilmektedir (Armaoglu, 2010: 597).

19. Yiizyill'in ortalarinda buharli makinenin bulunmasiyla Sanayi Devrimi'ni
gerceklestiren Avrupali devletler biiytik oranda hammaddeye ihtiyag
duymuslardir. Kendi iilkelerinin hammadde agisindan fakir olmasi bu devletlerin
farkli arayiglara girmesine neden olmustur. Bu ihtiya¢ Avrupali devletleri
hammadde yoOniinden zengin askeri ve gelisme yoOniinde fakir Afrika’'ya
yoneltmistir. Somiirge konferansi olarak da bilinen 1885 Berlin Konferans:
Avrupalilarin Afrika kitasmni ticari prensipler dogrultusunda paylastiklar: temel
toplantidir (Demir, 2011:124). Avrupali devletler kendilerine uygun olan iilkeleri

aralarindaki anlasmalarla bolerek somiirge haline getirmislerdir.

Endiistrinin gelismesi, niifus artis1i hammadde kaynaklarina ve mamul egyalarin
siiriilmesi igin pazarlara olan ihtiya¢ bunlar1 Avrupa digina tasima zorunlulugu
getirmistir. Bu anlamda ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikan somiirge hareketleri hizli
bir sekilde diger Avrupa iilkelerine de sigramustir (Karal, 1999: 258-259).S6miirge
haline getirilen iilkelerden istenilen kaynak ve hammaddenin alinabilmesi ve

Avrupa’ya aktarilabilmesi icin birtakim araglara ihtiya¢ vardir. Bu anlamda
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somdiriilen iilkelerde binlerce kilometre demiryollar1 insa edilmistir. Ciinkii 19. ve
20. Yiizyillar, demiryolu tasimacilig1 gerek emniyet gerek kapasite agisindan en
uygun tasima sistemidir (Aktaran Demir, 2011: 123). Bu sayede bircok Afrika
tilkesi uzun yillar boyunca Avrupa devletleri tarafindan gerek tarim gerek yer alti

kaynaklar1 gerekse isgiicii anlaminda somiiriilmiistiir.
1.1. Somiirgeciligin Temel Araglari: Dil ve Din ve Sanat

Somiirge sahiplerinin somiirge haline getirmek istedikleri ve somdiirgelerini
ellerinde tutmak igin kullandiklari temel araglar vardir: dil, din ve sanat. Bu
unsurlar birbiriyle iliskili olarak kullanilmistir. Somiirgeci devletler Afrika
halklarimi kontrol etmek igin oncelikle bu halkin formatlarini degistirmek
istemislerdir. Bu anlamda kitlede isleme baslamadan dil ve dini etkili olarak
kullanmiglardir. Somiirge devletleri misyonerler yoluyla kitlelerin formatin
degistirmeyi basarmislardir (Demir, 2011:129). érnegin dil konusunda Belgikalilar
Kongo’da ilk olarak yerel kabilelerden tist katmandaki ¢ocuklar1 Fransizca egitim
veren okullara gondermisler ve bu sistem igerisinde egitim alan gocuklar yerel
halk igerisinde {ist katmanda olmanin vermis oldugu giicti kullanarak aldiklar1
Fransizca egitim sayesinde Belgikalilarin en 6nemli dil kopriilerini kurmuslar bu
ise Fransizcanin prestijli bir dil olarak goriilmesini saglamistir(Demir,2011:130).Dil
konusunda goriilen uygulamalar din konusunda da mevcuttur. Dil ve din
unsurlariin somiirgecilikte kullanilmalar: i¢ ige ve etkilesimli olmustur. Batili
misyonerler kitlelerin dinlerini degistirmelerine ve niifusun biiyiik boliimiiniin

Hiristiyan olmasi i¢in ¢aba harcamislardir (Demir, 2011: 132).
1.2. Ikinci Diinya Savasi Sonras1 Durum ve Uciincii Diinya Terimi

1900’1 yillara kadar devam eden sOmiirgecilik somiirge sahibi iilkelerin
ilerlemesini saglarken diger yandan somdiriilen iilkelerin geriye gitmesine neden
olmustur. Ancak 1900'lii yillarin ortalarinda diinyada degisen konjonktiir ve giig
dengeleri farkli bir diinyanin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ozellikle Ikinci Diinya

Savasindan sonra ¢ok farkli bir diinya ortaya ¢ikmistir. Diinyanin iki stiper giicii
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ABD ve SSCB yeni diinyanin iki aktorii durumuna gelmislerdir. Tkinci Diinya
Savasma kadar diinyanin hakimi diger tilkeler gii¢ kaybetmis bu tarihe kadar
ellerinde bulundurduklar1 hakim somiirge diizenleri de siirdiiriilemez hale
gelmistir. Bu donemde somdiirgecilige kars: bagimsizlik hareketlerinin ytikseldigi
ortam olusturmustur (Akin,2017: 121-122)!. Avrupa {ilkeleri savas nedeniyle zor
durumda kalmis ve somiirge iilkelerinden gelen milli bagimsizlik hareketlerine
kars1 duramamiglar bu durumun sonunda dekolonizasyon donemi baglamistir.
Dekolonizasyon 1922-1975 yillar1 arasinda Avrupa iilkelerinin somiirgelerinin
ayrilmasi, ¢oziilmesine isaret etmektedir. [k etkilerinin Birinci Diinya Savasinda
goriilmeye basladig1 ancak Tkinci Diinya Savagi sonrasinda karsi konulamayan bir
harekete dontigmiistiir. Bu anlamda self-determinasyonunda etkisiyle 1500-1987
yillar1 arasinda 165 iilke bagimsizigini kazanmugtir (Strang,1991:434-437)2.
Dekolonizasyon siireciyle verilen bagimsizlik miicadeleleri her sémiirge icin farkl
sekilde gerceklesmis olsa da bu miicadeleler arasinda 6nemli sayilabilecek olanlar1
vardir. Ornegin 1961’de Kiibalilar CIA destekli Domuzlar Kérfezi ¢ikarmasina
basarryla karsi: koymus, Vietnamlilar karsi konulmasi imkansiz zorluklara ragmen
ABD'nin askeri giicline kars1 basarili bir direnis gostermislerdir (Armes,2011:210).
Fransa'nin Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki durumu Cezayir’de bagimsizlik ve
milliyetcilik yanlis1 hareketlenmelerin tetikleyicisi olmustur. 1 Kasim 1954’te alti
Fransiz'in 6ldiiriilmesiyle baslayan olaylar 1961’de yapilan referandumla sona
ermis ve De Gaulle birlesiminin gerceklestirdigi referandumla ytizde 69 evet
oyuyla Cezayir'de otonom bir hiikiimet kurulmustur (Atadv, 1975: 152; Ugarol,

1995: 686). Bu siirecte en biiyiik somiirge sahibi Britanyanin sahip oldugu

IAkin F (2017) Ikinci Diinya Savasi Sonrasi Yeni Diinya Diizeni ve Tiirkiyels ve
HayatDergisihttp://www.sekeris.org.tr/dergi/multimedia/dergi/56 ikinci dunya savasi

sonrasi yeni dunya duzeni ve turkiye.pdf, erisim tarihi 28.03.2018.

2 Strang D (1991) Global Patterns of Decolonization, 1500-1987, International Studies Quarterly, 35,
No. 4, 434 437, www jstor.org/stable/2600949, Erisim Tarihi: 28.03.2018.
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somiirgeler de ayaklanmiglardir. Bu anlamda ilk meydan okuma Iran’da Ingiliz
petrol hisselerinin Iran devletince millilestirilmesiyle gelmis, ardindan 1956
yilinda Nasir'in Siiveys Kanali projesini millilestirmesi Britanya 06zelinde
kolonizasyonun geri ¢ekilisine neden olan biiyiik sebeplerden birisi olmustur
(Saymn,2016: 66). Ozgiirliiklerine kavusan halklar yikintilardan yeni bir diizen
dogacagmi ve kararsizlik ortaminin son bulacagini zannetmekteydiler ancak
zaferin kahramanlari olan askerlerin siddet duygulari, gurur ve giivene kavusma
istahlar1 sonunda iktidarlarin askerilesmesine ve bunun kurbanlarinin da
kentlesmis smiflar olmasma yol agmistir (Ferro,2002:563). Bagimsizliklarim
kazanan iilkeler basta ekonomik olmak tizere bir¢ok sorunla karsilagsmislardir.
Somiirge ge¢misine sahip devletlerin yeterli birikimi olmadi81 igin yine bagka
devletlerin yardimina muhtag hale gelmislerdir. Ayrica devlet yonetiminde gorev
alacak nitelikli ve tecriibeli yoneticiler bulmak ayri bir sorun olusturmaktadir
(Say1n,2016:67-68). Bu donem Afrika, Sovyet- ABD ya da komiinist-antikomiinist
glcler i¢in miicadele alani olmustur. Truman doktrinine gore diinyanin artik
somiirgecilikle siirdiiriilemeyecegini ABD anlamisti. O halde ittifak edecegi
tilkeler ile ABD'nin bir seyler saglamasi gerekmekteydi. Bu doktrine gore a¢ iilkeler
komiinist olmaya mahkumdu, tok iilkeleri belki komiinist olmaktan kurtarabiliriz seklinde

Ozetlenen bir anlayis ortaya konmustu (Akin,2017: 122).

1989 yilinda Berlin Duvari’min yikilmasiyla Varsova Pakti dagilmis, Sovyetler
Birligi 15 federe devlete ayrilmistir (Sayin, 2016:6).Sovyetlerin dagilmasindan
sonra diinyada tek siiper gii¢ haline gelen ABD kendi ideolojisi olan liberalizmin
ekonomi politikalarini ve siyasetini, kapitalizm igerisine dahil ederek diinyaya
egemen olma yolunda ilerlemistir (Irge, 2005:76). Bu anlamda sémiirgecilik Tkinci
Diinya Savasi’'ndan sonra biiyiik oranda sona ermis olsa da somiirii ortadan
kalkmis degildir. Uluslararas: sirketlerin diisiik gelirli {ilkelerde konuslanmis
subeleri biiyiik karlar elde etmeyi siirdiirmiislerdir. Bu anlamda yoksul tilkeler

sanayilesebilmek icin zengin tilkelerden bor¢ almaya zorlanmis ve bdylece
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ekonomik bagimliliklar: artmistir (Giddens, 2013: 455-456). Sanayisi ve ekonomik
gelisimi yavasg ilerleyen ve diinyamin gerisinde kalan Uciincii Diinya Ulkeleri
sanayilesme ve refah seviyesine ulasabilmek icin birtakim ©nlemler almakta,
durumlarim diizeltebilmek i¢in iceriden ve disaridan gelen tehditleri yok etmeye
cabalamaktadir. Bu anlamda Uciincii Diinya Ulkeleri ekonomik, siyasi, askeri
hatta sanatsal anlamda kendilerine 6zgii bir dil gelistirmek i¢in ugrasmislardir. Bu
ugras alanina toplumlar1 ve kitleleri etkileyebilme giicline sahip sinema da

girmektedir.

2. SINEMADA ANLATI DIiYALEKTIGI: BiRINCi, iKiNCi VE UCUNCU
SINEMA

Anlati, filmin hikayesi, karakterleri ve konusunun ge¢mis oldugu mekanlar
tizerine yogunlasarak gercek ve kurgusal olaylarin iletilmesini igermektedir
(Wright, 2006: 19).Bireyin yasaminda 6nemli bir yeri olan roman, 6ykii, film, masal
ve reklam gibi metinlerin hepsi birer anlatidir. Barthes (1993:86) anlatinin insanlik
tarihi ile basladigin1 ve biitlin zaman ve toplumlarda goriildiigiinii ifade
etmektedir. Bordwell ve Thompson (2008:75) anlatinin belli bir zaman aralifinda
neden-sonug iligskisine dayali bir durumla baslayan ve neden-sonuglara bagh
olarak degisimlerin yasandig1 ve sonug olarak yeni bir durumu ortaya ¢ikardigini

ileri stirmektedir.
2.1. Hollywood Tarz:: Birinci Sinema

Klasik anlati, Aristoteles’in Poetika adli eserinde yapmis oldugu gibi Tragedya
terimine dayanmaktadir. Poetika’da tragedya tamamlanmis ve bir uzunlugu olan
eylemin taklidi olarak tanimlanmistir (Aktaran Giinay,2015: 402). Sinema
filmlerinde goriilen serim-diigiim-¢oziim bdliimlerinin ¢ikis noktasi aslinda

tragedyanin taklitcilik anlayisinin bir tirlintidiir (Giinay, 2015:402).

Geleneksel anlatili filmlerde olay orgiisii iginde Oykii ve aksiyon ¢izgisini

ilerletebilecek unsurlar bulundurmalidir. Bu unsurlar catisma yaratmalidir
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(Topgu,2004:59). Geleneksel anlatida olay Orgiisii igerisinde bir de karsi giig
bulunmaktadir. Bu kahramanin emellerine ulasmamasi ic¢in c¢abalar. Kisaca
geleneksel anlatili filmlerde dramatik yapida sebep-sonug iligkisinin iyi
kurulmasiolay orgiisiinde bosluklarin olusmamasini saglar. Buradan hareketle
geleneksel anlatili filmler izleyicinin zihninde sorular olusmasina izin vermeyen
ve izleyiciyi pasif/edilgen hale getiren yapilardir (Topcu, 2004:59).Bu anlamda
Hollywood sinemasmnin klasik anlatili filmler ortaya cikarttigi soylenebilir.
Hollywood sinemasinda dykiiniin gelisim ¢izgisi su ydndedir. Once mekanin
durumunun tanimlanmasi sonra bir sorunun varlig1 ve degisimi, dnceki ve yeni
gelisenin ¢atismasi ilkesel olarak desteklenenin kazanmasi ve sonuca ulasilmasidir
(Glinay, 2015: 403).Bu tarz sinemacilik araciligiyla kurulan diinyada iyiler daima
kazanirken kotiiler en sonunda kaybetmeye mahkumdur. Bu anlamda klasik
anlatili filmlerin tipki masallar gibi mutlu sonla bittikleri sdylenebilir (Ipek,

2017:77).
2.2. Avrupa Tarzi: Ikinci Sinema

Ikinci ya da modern sinema olarak nitelendirilen anlat: tarz ilk olarak fiitiirizm ve
konstriiktivizm gibi sanat akimlarinin sinemaya etkilerinin yaninda Dziga
Vertov'un sine-goz adli manifestosu aracilifiyla ortaya ¢ikmistir denebilir. Bu
anlamda Vertov'un Kamerali Adam filmi klasik anlati sinemasina ait dzelliklerin
nasil ortadan kalktiginin belirtileriyle doludur. Filmin ve ad1 gecen manifestonun
ortaya koydugu sinema anlayisina gore anlati Oykiiciilitkten soyutlanmali ve
yalniza icinde yasadigimiz diinyanin gerceklerine odaklanmalidir(ipek, 2017:78-
79. Cagdas anlatili filmlerde geleneksel anlatinin tersine bir baslangi¢ ya da son
yoktur. Filmler ¢ogu zaman giinliik hayattan alian ve olagan siiregte ilerleyen bir
kesitle baslayip biterler. Olaylarin bast ve sonu filmde gosterilenlerle sinirh
degildir. Izleyici bunlar hakkinda diisinmeye ve yorum yapmaya sevk
edilmektedir. Filmin sonunda seyirci kendisini koltugunda giivende hissedecegi

yerde tamamlanmamighk hissi igerisinde salondan ayrilir. Olaylarin
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nedenselliginin zaman ve mekandaki akilci bir diizenleme ile aktig1 geleneksel
anlati sinemasina karsilik ¢cagdas anlatida zaman diiz bir sekilde akmaz. Zaman
mekan sinirlamasindan siyrilmakta simdinin ge¢mis ve gelecekteki i¢ ice gectigi
bu yeni zaman anlayisi bireyin algiladigi 6znel bir zamani gostermektedir.

(Bordwell vd,1985: 641).
2.2.1. Birinci ve Ikinci Sinemanin Ayrimlanmasi

Karg1 sinema karamu ilk olarak 1970’li yillarda Peter Wollen tarafindan
kullanilmistir. Wollen bu kavramla temel olarak geleneksel anlat1 sinemasina kars:
¢ikan, bu anlati kodlar1 ve kurallariyla miicadele igerisine giren tarza génderme
yapmuistir denebilir. Karsi sinema kavrami kisaca klasik anlati sinemasina dair tiim

unsurlari reddeden bir yapiya sahiptir. (Giirkan, 2015: 24).

Sinemada kullanilan anlatilarin ayrimlarinin daha net anlasilabilmesi icin Peter

Wollen’in eserlerine uyguladig1 7 maddelik sablon ¢ikarilmistir (Wollen, 2012:5).

Tablo 1. Birinci ve Ikinci Sinemanin Ayrimlanmasi

HOLLYWOOD ANLATISI KARSI SINEMA ANLATISI

Anlat1 Gegiskenligi Anlat1 Gegigsizligi

Ozdeslesme Yabancilasma
Seffaflik On Plana Cikarma

Tek Diegesis Coklu Diegesis

Kapalilik Aciklik
Haz Rahatsiz Olma
Kurgu Gergeklik

(Wollen, 2012: 8)
Wollen, karsi sinemanin yedi oliimciil giinahim1 yapr bozumuna ugrattigini
savunmaktadir. Godard ve Karg: Sinema adli makalesinde bu giinahlarin ve kars:
sinemanmn olusturdugu farkhliklar {izerinde duran Wollen Oncelikle anlati

geciskenligi ilkesini ele almaktadir. Buna gore Hollywood sinemas: imgelerin
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birbirine nedensellik iligkisiyle bagli oldugu bir anlat: formu kullanmakta bu form
ise birbirine sikica bagli olan olay orgiisiinden olugsmaktadir. Karsi sinema ise
anlat1 gegissizligini bunun karsisina koyarak filmik akisi kesintiye ugratmaktadir

(Wollen, 2012: 121).

Wollen'in kiyaslamasma gore geleneksel anlatida mevcut olan kodlar ¢agdas
anlatida tam tersi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Wollen anlati geciskenligi
kavramiyla her sahnenin kendisinden 6nceki sahneyi nedensellik zincirine gore
takip etmesi durumunu kast etmektedir. Ozdeglesme ise yildiz ya da karakterle
olan etkilesimdir. Hollywood anlatisindaki temel diisiince izleyicinin izlediginin
bir film olmasim1 unutmasi tizerine kuruludur ancak modern anlatida ise
izlenilenin biitiin ydnleriyle bir film oldugu vurgulanir. Ozellikle teknik
unsurlarin kamera oniinde goriilmesi izleyicinin izlediginin bir film oldugunu

unutmamasi saglanir (Wollen, 2012: 8).

Hollywood izleyiciyi eglendirmekte ve onlara iyi vakit gegirme imkani
saglamaktadir. Modern anlati ise izleyiciyi rahatsiz etmeyi ve igledigi sorunlarla
dikkat gekmek ve provoke etmeyi amaglamaktadir. Izleyicinin klasik anlati da
karakterle 6zdeslesmesi icin ¢abalanirken modern anlatida ise 6zdeslesmenin

gerceklesmemesi igin ¢abalanmaktadir (Wollen, 2012: 9).
2.3. Devrimci Tarz: Ugiincii Sinema

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda bagimsizlik miicadelesi veren Ugiincii diinya
halklar1 ve politikacilar1 kadar film yapimcilar: tarafindan da durum kisisel ve
ulusal bir kimlik duyumu olarak tamtimis ve Batili olmayan diinyanin
bir¢ogunda bireysel yonetmenler yerel eglence sinemasimin geleneklerini bozarak
kendilerini ifade etmenin yollarini bulmuslardir (Armes, 2011:191). Brezilya'da
Glauber Rocha, Bolivya’da Jorge Sanjines, Senagal’de Ousmane Sembene gibi
bir¢ok sinemact 1950 kusaginin aksine bu yonetmenlerin ulusal ve uluslararasi
boyutlar1 olan kolektif bir devrimci doniisiim hareketine katilmiglardir. Bu

yonetmenlerin ortak Ozellikleri sinemanin politik islevine duyduklar1 inangtir
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(Armes,2011:210). Ugiincii Sinema teorisi, Hollywood sinemasinin seyirciyi pasif
hale getirmesinin karsisinda, izleyicinin aktif edilecegi bir sinema anlayis1 iizerine
oturtulmustur. Bu teori baglaminda, tiglincii sinemacilar tarafindan Amerikanin
eglence odakli sinemasi ve Avrupa’nin birey odakli sinemasinin zararli oldugu
diistiniilmiis ve bunlarin disinda alternatif olusturabilecek yeni egilimler i¢in ¢aba
sarf edilmistir. Sinemay1 toplumsal miicadelenin bir alan1 olarak géren Ugiincii
sinemacilar diger iki tiirii toplumsal miicadeleyi etkisiz hale getirmesinden dolay1
elegtirmiglerdir. Bunlarin yerine devrimci miicadeleye katki sunan, militan
sinemaylr savunan yoOnetmenler, teorileriyle tutarli calismalar ortaya
koymuslardir. Fernando Solanas, Octavio Getino, Julio Garcia Espinosa gibi
yonetmenler bu tiiriin baglica temsilcileridir (Biryildiz ve Erus, 2007:19; Odabas,
2013:20). Uciincii diinya sinemasindaki daha once gergeklesen ¢abalar teoriden
yoksunken 1960’larin politik sinemacilar1 teorik anlamda da yeni bir bakis agist
gelistirmislerdir. Kiibali Julio Garcia Espinosa tarafindan yayinlanan For An
Imperfect Cinema (Miikemmeliyetten Uzak Bir Sinema Icin) ve Arjantinli Fernando
Solanas ile Octavio Getino tarafindan yayinlanan Towards A Third Cinema (Ugiincii

Sinemaya Dogru) bunun en iyi 6rneklerindendir (Biryildiz ve Erus, 2007:26).

Uclincii sinema ayni zamanda bir gerilla sinemasi da olabilir militan bir sinema da
bir kurtulus sinemasi da. Siirsel de olabilir romantik de. Herhangi bir konuyu alip
isleyebilir, belirli bir siiresi ve belirlenmis ortak bir bigimi yoktur. Biiyiik sinema
salonlarinda gosterilmesi zorunlu degildir ancak gosterilse de bir sakincas1 yoktur
(Odabas, 2013:22).Degisen siyasi kosullar ve Uciincii Diinya Ulkeleri'nin
gelisimleri devrimci bir sinemanin olugsmasina zemin hazirlamistir. Bu anlamda
tiglincii diinya yonetmenleri yapacaklari filmler i¢in diinyada gelisimlerine uygun
bir akim aramislar ve Italyan Yeni Gercekgiligi ilgilerini cekmistir.

1950'lerin sonundaki {iglincii diinyali yonetmenler iizerinde Halyan Yeni
Gergekgiligi'nin gekiciliginin iki nedeni vardi: benimsenen tiretim bigimi ve yeni

gercekci yonetmenlerin durusu. Yeni gercekgi sinema smirli imkanlarla yapilan
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bir sinemaydi be genellikle cekimler filmlerin basilmasi igin 6denecek iicret
olmadigindan izlenemiyordu. Ancak profesyonellik ve sanatsal nitelikleri
sayesinde ¢agdasi olduklar: sefalet, issizlik ve yashligin gerekgelerini diinyanin
geriye kalanina iletme konusunda bagarili olmuglardir. Bu agidan bakildiginda
{iclincii diinyali film yonetmenlerinin durumu Italyan yeni gergekgilerin
durumuyla paralellik gostermektedir (Biryildiz ve Erus, 2007:23-24). Ancak
tiginci  sinemacilarin durumu yeni gercek¢i sinemacilarla paralel olsa da
farkliliklar gostermektedir. Onlar diismanca bir ortamda sosyal ve politik degisim
adina gizli olarak ¢alisan sinemacilardir. Kiiltiiriin anti-kolonizasyonun bir pargasi
olan programlar: yikici bir sinema Onerir ve yiiziinii Che ile 6rneklenen yeni
insana gevirir. Bu yiizden gerilla miicadelesi imgelerle doludur: film bir fitil
kamera tiifek, projektor saniyede 24 kare ates edebilen bir silahtir. Sinemaci da
palasiyla kendine a¢tig1 yolda ilerleyen bir gerillaya benzetilir. Solanas ve Getino
icin sinemanin anti-kolonizasyonu sinemanin eski algilanis bigimleri ile
kolonyalizm ve yeni-kolonyalizmin bigimlendirdigi eski imaji yikmak ve tiim
ifade bicimlerinde dogruyu yeniden yakalayan, yasayan bir gerceklik kurmak
yani yeni bir sinema yaratmak olarak birbirini tamamlayan iki islem icermektedir

(Solanas ve Getino, 1997).

Asa@idaki sinema anlatilarmi tanimlayan maddeler, uygulama bdliimiinde
orneklem olarak segilen film {izerinde uygulanacak, ortaya ¢ikan sonuglara gore
anlatinin Birinci, Tkinci ya da Ugiincii sinemaya olan yakinligi bulgular kisminda
belirtilecektir. Ornegin anlat1 Uciincii sinema 6zelliklerinden 5/7 tanesini tasiyorsa

anlat1 spektrumunda Ugiincii sinemaya daha yakinda konumlanacaktir.
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Tablo 2. Birindi, Ikinci ve Ugi'mcﬁ Sinemanin Ayrimlanmasi

Ugiincii Sinema Ikinci Sinema | Birinci Sinema

Mekana, Insana ve Toplumsal Olana iliskin | Anlati

Yeni Toplu Bakiglar Ureten Gegigsizligi Anlati Gegiskenligi

Estetik ve Icerik Olarak Yenilikci Bir Diizene

Sahip Yabancilasma | Ozdeslesme

Ikili Kargitliklart Altiist Edip Var Olan | On Plana

Parametreleri Yikan Cikarma Seffaflik

Estetik Kodlarim1 Ona Karst Olmakla Degil,
Kendi Kiiltiiriiniin Sekillendirdigi Ogelerle | Coklu Diegesis | Tek Diegesis
Kurmaya Calisan

Asimile Edici Niteliklerine Mukavemet

Gosteren Agqiklik Kapalilik

K_al.:ntahslt ya da Sosyalist Diizenden Herhangi Rahatsiz Olma | Haz
Biri Tercih Etmeyen

Cekilen Filmler Sanstire Ugramus,
Yasaklanmis, Yonetmenleri Siirgiin Edilmis ya | Gergeklik Kurgu
da Cezalandirilan

Yukaridaki tabloda Birinci sinema Hollywood tarzi, geleneksel anlati yapisina
sahip filmler, Ikinci sinema ise Avrupa tarzi, Avrupa sanat sinemasi icin ve
Uglincii sinema ise devrimci tarzda yapilan gerilla sinemasi baz alnarak
olusturulmustur. Sinema anlatilarmin Birinci, Ikinci ya da Uciincii olarak
nitelendirilebilmesi ic¢in yukarida verilen tablodaki oOnciillere uygun olmasi

gerekmektedir.
3. AMAC VE YONTEM

Bu calisma, Ikinci Diinya Savas! sonrasinda dekolonizasyon siireci ile birlikte
bagimsizligini kazanan Uciincii Diinya Ulkeleri’nin gelistirmis olduklar1 sinema
dilini, yonetmenligini Ousmane Sembene’'nin yaptig1 Xala filmi 6zelinde ele alarak

adi gecen anlatinin Birinci/ikinci ve Ugiincii sinema baglamindaki yerini
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saptamay1 amaglamaktadir. Calismada orneklem olarak segilen film, nitel metin
¢ozlimlemeleri igerisinde kullanilan tarihsel film elestirisi yapilarak analiz
edilecektir. Analiz, tarihsel film elestirisi temel alinarak olusturulan sorulara bagh
olarak yapilmistir. Analiz yapilmadan 6nce tarihsel film elestirisi hakkinda bilgi

vermek daha dogru olacaktir.

Tarihsel film elestirisi filmlerin {tiretildikleri tarihsel donem iginde yer aldiklar:
baglamda degerlendirilmesini icermektedir. Ister giincel bir filmin ister eski
tarihler iginde iiretilmis bir filmin elestirisini yapmak demek, s6z konusu filmi
tarihsel bir bakis agis1 icine yerlestirmek ya da tarihsel bir bakis agis1 iginde
degerlendirmek demektir (Ozden, 2004: 119-120). Bu anlamda tarihsel film
elestirisinin temel islevi filmleri tarihsel baglam icinde degerlendirmek tizere,
zaman igerisinde meydana gelen degisimleri filmler 6zelinde incelemek, sinema
endiistrisi igindeki uygulama, degisim ve gelismelerin filmler tizerindeki etkisini
¢oziimlemektir. Diger yandan tarihsel film elestirisi filmlerin {iretilmis olduklar:
donemlerle ilgili arastirmalar yapmak, filmin iginde yer aldig1 tarihsel dénemin
sosyal baglami ile iliskisini incelemek, Ozetle filmleri tarihsel etkileri ve

etkilenmeleri gercevesinde degerlendirmektir (Ozden, 2004: 121).
4. XALA FILMININ TARIHSEL FiLM COZUMLEMESI VE BULGULAR

Bu baglik altinda Xala filminin tarihsel ¢oztimlemesi yapilacak, anlatinin yukarida
verilen tabloda hangi sinema anlatisina uygun oldugu bulgular kisminin sonunda

belirtilecektir.
4.1. Xala Filminin Olay Orgiisii

Filmin acilis sekansinda Fransiz somiirgesinden kurtulan Senegal ve devlet
adamlar1 beyaz adam ve onlarin sembolik esyalarimin disar1 ¢ikarilmasiyla
baslamaktadir. Bagimsizligini kazanmis Senegalli devlet adamlar1 toplanti
yapmaktadirlar. Yoneticilerden biri olan El Hadji bagimsizliklarini kazanmalarim

uiglincii es alarak kutlamaktadir ve diger devlet yoneticilerini de diigiiniine davet
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eder. Ancak gerdek gecesi El Hadji cinsel yonden iktidarsiz oldugunun farkina
varir. iktidarsmhglm gidermek i¢in her tiirlii yola bagvurur. Cesitli seyhlere gider,
bliyli yaptirir fakat ne kadar c¢abalasa da bu hastaliktan kurtulamaz.
Tktidarsizligini gidermek igin gittigi yerlere yiiklii 6demeler yapar ve ayni
zamanda bir tiiccar olan yonetici maddi sikintilar yasar. Yerel halka oldukga sert
davranan ayni zamanda bir tiiccar olan El Hadji iktidarsizliktan ne yaptiysa
kurtulamaz ve iflas eder. Yiiklii 6demelerinden dolay: iflas eden El Hadji devlet
yoneticiliginden de kovulur. Aslinda El Hadji'a yerel halk biiyii yapmistir ve
biiyiliniin bozulmasi i¢in son sahnede asagilayici sekilde halk tarafindan soyularak

ylziine tiiktriliir.
4.2. Xala Film Analizi

Film analizi tarihsel film elegtirisi goz oniinde bulundurularak ortaya cikarmn

asagidaki sorular tizerinden yapilacaktir.

i. Film hangi yillarda gegiyor ve gectigi yillar1 yansitiyor mu?

ii. Filmin konusu dénemin sosyal yapisina uygun mu?

iii. Bagkarakter/lerin cinsiyet, meslek ve siniflar1 nelerdir?

iv. Bagkarakter/lerin sosyal konumu ve toplumsal statiileri nelerdir?

v. Bagkarakter/lerin iginde bulundugu psikolojik durum nedir?

vi. Film Birinci/ Ikinci/ Ugiincii sinema tablosunda belirtilen dlciitlere ne kadar
uyum gosteriyor?
i. Film hangi yillarda geciyor ve gectigi yillar1 yansitiyor mu?
Xala filminin filmik zamani belli olmamasindan dolay1 filmin zamani ¢ekildigi yil
kabul edilecektir. 1974 yilinda cekilen filmde mekan bilgisi verilmese de anlatida
yapilan gondermeler mekanin Senegal oldugunu gostermektedir. 1970°li yillar
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda diinyanin iki kutba ayrildig, iki biiyiik giiciin
cekismesine sahne olan yillardir. Afrika agisindan ise Ikinci Diinya Savast
sonrasinda somiirge sahibi {ilkelerin zayiflamasi sonucu somiirgelerini ellerinde

tutamaz hale geldikleri yillardir. Buna bagli olarak 1900°lii yillardan itibaren
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bagimsizlik c¢abalar1 verilmeye bagslanmistir. Ogzellikle 1922- 1975 yillar1
dekolonizasyon donemi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Somiirgeye karsi ¢ikis
1900’1t yillarda ozellikle Cezayir bagimsizlik savasinda kendini gostermistir.
Ingiltere karsisinda 1956 yilinda Siiveys Kanali'nin millilestirilmesiyle devam
eden bagkaldir1 kendini 1955-1975 yillar1 arasinda Vietnam’da gostermistir.
Buradan hareketle filmin g¢ekilmis oldugu 1974’te diinyanin iginde bulundugu
durum somiirgelestirmeye karsi ¢ikan, bagimsizlik miicadelesi vererek kendi
yolunu ¢izmeye ¢alisan birgok iilke vardir. Bagimsizligin1 kazanmis olan tilkeler
ise sanayilesme ve gelisme yolunda adimlar atmaya g¢abalamaktadirlar.
Sembene’nin filminde de Senegal bu iilkelerden biri durumundadir. Sonug olarak
film cekildigi donemdeki temel argiimanlar1 yansitmaktadir.

ii. Filmin konusu dénemin sosyal yapisina uygun mu?

Xala filminin konusuna bakildiginda bagimsizligin1 kazanan Senegal, kendi devlet
yonetimini kurar ve gelisme yolunda adimlar atmak ister ancak devlet
adamlarinin tecriibesiz olmasi, ellerinde bulunan giicii kendi lehlerine
kullanmalar1 ve halka yeterince ilgi gostermemeleri sonlar1 olmaktadir. Bu
anlamda ozellikle yeni bagimsiz olan iilkeler i¢in 190011 yillar diinyanmn iki
kutuplu oldugu, bunlarin disinda kalanlarin ise Ugiincii Diinya Ulkeleri olarak
adlandirildigr bir diinyadir. Yeni bagimsiz olan iilkeler ya iki kutuptan birini
tercih edecek ya da gelisebilmek i¢in kendi yolunda uzun ve mesakkatli bir yol
izleyecektir. Sembene’nin filminde yOneticiler Bati'y1 ©Ornek almaktadir.
Kullandiklar1 araglar, ictikleri su, giinliik konusma dillerine kadar tiim yasam
pratikleri modern Bati {lizerine kuruludur. Ayrica bagimsizligimni ilan eden
tilkelerin yoneticileri asker ya da devlet adami farki olusturmaksizin ellerinde
bulundurduklar: giicti toplumun yararindan ziyade zarari i¢in kullanmiglardir.
Xala filmi i¢inde benzer durumdan soz edilebilir. El Hadji kendisini gormek
isteyen halki geri gevirir, onlara kotii davranir ya da evinin oniinde toplanan
kalabalig1 polis zoruyla dagitir. Buradan hareketle filmin konusunun gegtigi

donemin kosullariyla benzerlik gosterdigi soylenebilir.
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iii. Bagskarakter/lerin cinsiyet, meslek ve siniflar1 nelerdir?

Xala filminin basrol oyuncusu El Hadji’dir. El Hadji ortalama 40-50 yaslar1
arasinda bir erkektir. Devlet yoneticiliginin yaninda is adami ve esnaflik
mesleklerini yapmaktadir. Toplumsal statii agisindan bakildiginda ulusal
burjuvazi oldugu goriilmektedir. Fanon (1994:151-152)kitabinda somiirge
sonunda iktidara gelen burjuvazinin az gelismis burjuvazi oldugunu, ekonomik
glcliniin neredeyse hi¢ olmadigindan bahsetmektedir. Bu anlamda ulusal
burjuvazinin narsizmi, metropol burjuvazisinin ayagimi kaydirip yerini almay1
planlamaktadir. Ulusal burjuvazide ne maliyeci ne de sanayici bulunmaz. Tim
enerjileri aracilik faaliyetlerine yonelmistir. En ¢ok ilgilendikleri sey yolsuzluk

yapmak ya da ticari aglar kurmaktir.
iv. Bagkarakter/lerin sosyal konumu ve toplumsal statiileri nelerdir?

El Hadji fakir ve yeni bagimsizligina kavusmus bir iilkenin bakanlarindan
birisidir. Yerel halktan farkhh bir durumda devletin imkanlarma sahiptir. El
Hadji'in sosyal konumu agisindan bakildiginda ekonomik anlamda toplumun
ilerisinde oldugu soylenebilir. Halk fakir ve sefalet igerisinde yasamim

siirdiiriirken baskarakter tigiincii evliligini gorkemli bir diigiin ile yapmaktadir.
v. Baskarakter/lerin icinde bulundugu psikolojik durum nedir?

El Hadji ve diger yoneticileri iilke yonetiminde tecriibesizdirler. Devletin
imkanlarmin ve giliciiniin ellerinde olmas1 yoneticilerin rehavete kapilmalarina
neden olmustur. Bu anlamda yoneticiler aslinda halk ve halkin gelecegi, {ilkenin
gelismesi icin calismalar1 gerekirken kendi liiks hayatlari ve gelecekleri igin
calismaktadirlar. Yoneticilerin kullandiklar1 araclar, igtikleri su, kullandiklar: dil
gibi hayatin neredeyse tiim pratikleri 6z degerlerinden bagimsizdir. Bat1 ya da
modernist bir anlayisla gerceklestirilen bu yenilikler bir anlamda Batili beyaz
adam gibi goriinerek onlarin ulastiklar1 seviyeye gelme girisimi olarak

yorumlanabilir. Ayni zamanda El Hadji tiglincii evliliginde xala (cinsel yonden)
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iktidarsiz oldugunu anladiginda bu hastaligin tistesinden gelmek igin elinden
gelen her seyi yapar. Bunalima girer, gesitli biiylicii ve seyhlere giderek bu
hastaliktan kurtulma yollarin arar. Hastaliktan kurtulmak i¢in dylesine ¢abalar ki
gittigi yerlerde yaptig1 6demeler mali yonden krize girmesine neden olur. El Hadj
ve diger yoneticiler filmde tilkenin gelismesine katki saglayacak herhangi bir
girisimde bulunmazlar aksine, ithal araglar ile gezerler, ticari aglar olusturarak

daha fazla para kazanma yollar ararlar.

vi. Film Birinci/ ikinci/ U¢iincii sinema tablosunda belirtilen élciitlere ne kadar

uyum gosteriyor?

Anlatinin temelde elestirdigi nokta bagimsizligini yeni kazanmis bir {ilkenin
yoneticilerinin 6z degerleri ile kalkinmaya cabalamasi yerine Bati odakli bir
kalkinma yéntemi benimsemesidir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
dekolonizasyon siireciyle birlikte bagimsizliklarin1 kazanan tilkelerin, diinyanin
iki kutbundan herhangi birine dahil olmasi modern somiirgeciligin devami
anlamma geldigi yukarida belirtilmistir. Buradan hareketle yerel kiyafetli
Senegalli yoneticilerin filmin basinda beyaz adamu ticaret odasindan cikarip
bagimsizliklarini simgesel olarak kazanmalar1 sonrasinda ticaret odasindan beyaz
adamin giydigi kiyafetlerle ¢ikmalar: bir anlamda pratikte degisiklik olmadiginin
gostergesidir. Nitekim anlatinin devaminda Batili beyaz adamin kiyafetlerini
giyen Senegalli yoneticiler yine beyaz adamin iilkesinden gelen ithal liiks araglara
binmektedirler. Modernlesme ya da Bati'ya dykiinme ¢abalar1 olarak goriilen bu
cabalar Sembene tarafindan elestirilmektedir. Diger yandan filmde kullanilan
dilin Senegal’in yerli dili olan Volofca degil Fransizca oldugu goriilmektedir.
Bagkarakterin kiz1 babasiyla konusmaya geldiginde kendisine ikram edilen suyun
bile Bati’dan ithal edilmis olmas1 somiirgenin sona ermedigini yalmizca kabuk
degistirdigini gostermektedir. El Hadji'in kiz1 babasiyla konusmaya gittiginde
Fransizca konusmay: reddederek Volof¢a konusmak istemis ancak babasi bu

duruma siddetle kars: ¢ikmistir. Ilerlemenin ve gelismenin temel kosulunun
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Bati'ya benzemek oldugu baskarakter tarafindan kizina iletilmistir. Diigiin
sahnesinin girisinde yerli burjuvazi Bati’'dan ithal edilen araglardan inerek
yanlarindan hi¢ ayrilmadiklar1 para dolu cantalarla kalabaliga karismakta,
diigiine davetli olmayanlar girememektedir. Yerel halk yalnizca diigiinii
izlemekle yetinmektedir. Yonetici elit halk: hicbir zaman yanlarinda istememekte
her firsatta polis zoruyla kalabaliklar1 dagitma emri vermektedirler. Diiglinde
gosterigli giyinen davetliler, verilen kokteyller tam anlamiyla yerel burjuvazinin
beyaz adam gibi olma istedigidir. Ayrica Senegalli yoneticiler ulusal kaynaklardan
elde ettikleri paralar1 Avrupa bankalarina yatirmaktan g¢ekinmemektedirler.
Anlatinin sonunda El Hadji'in yerine gegen sokak hirsizinin yerel burjuvaziye

dahil olmasi bir anlamda yagsanan bozuklugun gozler 6niine serilmesidir.

Anlat1 boyunca yerli yoneticilerin yaninda yoneten- yonlendiren konumda olan
beyaz adamin goriilmesi bir anlamda somiiriiniin devam ettiginin gostergesidir.
Film boyunca xala hastaligindan kurtulmak i¢in ¢abalayan El Hadji'in hastaliktan
kurtulmak i¢in kendisine biiyii yapan halkin 6niine ¢itkmasi ve soyunarak halkin
asagilamasina maruz kalmasi Sembene’nin sokaktaki Ofkeyi simgelestirmesi
agisindan  Onemlidir.  Bagimsizligimi  yeni kazanan  iilkelerin  isgal
somiirgeciliginden  kurtularak yeni bir sOmiirge bi¢cimi olan neo-
kolonyalizmesomiirgesine evrildigi filmin temel anlatisin1 olusturmaktadir. Bu
anlamda anlatinin alt metninde modern somiirgecilige kars1 bir elestiri vardir.
Ayrica bagimsizlik sonrasi diinyada ortaya ¢ikan siiper giiglere tabi olma durumu
da Sembene tarafindan sert sekilde elestirilmistir. Anlatida yerel burjuvazi
elestirilirken, 6z degerler, yerel kiiltiir, yerel dilin kullanilmas: olumlanmuistir.
izleyici filmi izlerken, amaglar1 yalnizca kendilerini diisiinmek olan, liiks
icerisinde yasayan, halkinin ve {tilkesinin gelismesiyle ilgisi olmayan yonetici
elitlerine elestirel gozle bakmaktadir. Ayrica film Dakar'da gosterime izin
verilmeden 11  ayn  planda  girdigisansiire =~ ugramustir  (Armes,

2011:515).Yukaridaki bilgilerden hareketle anlati Birinci, Ikinci ve Ugﬁncﬁ

1083



1089

Selcuk Iletisim, 2019, 12 (2): 1068-1093

sinemanin ayrimlanmasi tablosunda belirtilen estetik kodlarini ona kars: olmakla degil
kendi kiiltiiriiniin sekillendirdigi ogelerle kurmaya ¢alisan, asimile edici niteliklerine
mukavemet gosteren, kapitalist ya da sosyalist diizenden herhangi biri tercih etmeyen,
cekilen filmler sansiire ugramis, yasaklanmis, yonetmenleri siirgiin edilmis ya da

cezalandirilan kriterleriyle uyum gostermektedir.

Anlat1 Hollywood tarzi anlatim bigimi igermemekte, olaylar siki bir neden-sonug
iligkisi igerisinde verilmemektedir. Hollywood anlatilarinda karsilasilan gercegin
yeniden iiretimi yerine gercek¢i bir bakis acisiyla ele alinmakta anlatinin alt
metninde modernlik ve modern somiirgecilige, batililasmaya elestiri
bulunmaktadir. Birinci sinemanin temel amaci izleyiciyi pasif hale getirerek
istenileni verme, izleyiciye izlediginin film degil gercek yasamdan bir kesitmis gibi
gostererek 6zdeslesme sayesinde edilgen bir seyirci elde etmektir. Siki bir neden-
sonug iligskisine bagh olarak gerceklesen olaylar inceledigimiz film igin gegerli
degildir. Yer ve zamanin tam olarak belli olmadig1 bagimsizligini yeni kazanmis
bir iilke resmedilmektedir. El Hadji'm neden tigiincii bir kadinla evlendigi ya da
sokak hirsizinin neden devlet yonetimine girdigi belli degildir. Bu durum
Wollenin anlat1 gegissizligi kavramuyla ilintili oldugu soylenebilir. Xala filminin
sonuna bakildiginda El Hadji'm asagilanmasi haricinde bir sonug yoktur. Ulkenin
durumunun ne olacagl, yonetimin nasil igleyecegi gibi sorular izleyicinin
kafasinda soru isareti olarak kalmaktadir. Bu durum ise Wollen'm kapalilik
karsisinda agiklik kavramiyla iliskilendirilebilir. Son olarak haz karsisinda
rahatsiz olma maddesi agisindan Xala filmine bakildiginda Sembene'nin olaylar:
carpicl ve rahatsiz edici sekilde vermesi izleyicinin filmin sonunda etkili bir sonla
karsilasmasini saglamaktadir. Devlet yonetiminde olan fakat yeni bagimsiz olmus
bir iilkeyi kalkindirmaktan ziyade imkanlarindan faydalanan ve halkina deger
vermeyen bir yoOnetici halk tarafindan yapilan biiyiiyle cinsel iktidarsizliga
yakalanmuis ve biiyiiniin bozulmasi i¢in El Hadji'm soyunup halkin 6niine ¢itkmasi

gerekmektedir. Halk El Hadji'1 asagilar ve yiiziine tiikiiriirler. Bu son, izleyicinin
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filmden haz almaktan ziyade rahatsiz olmasina neden olmaktadir. Sonug olarak
Birinci, Tkinci ve Uciincii sinemanin ayrimlanmas: tablosunda Xala filmi Tkinci
sinema maddelerinden dort tanesi ile uyum gostermistir.

Tablo 3. Anlat1 Spektrumu?

Sol Sag
Ugiincii Sinema ikinei Sinema Birinci Sinema
R A L A
71 6 75 7/4 713 712 m 0 71 72 13 7/4 715 716 1
Kizgin Firinlarin Saati Hollywood Filmleri
Solanas ve Getino Vertov
Kamerah Adam
Godard|ve Filmleri

Xala (Ousmane Sembene)

Yukarida anlatinin spektrum iizerindeki konumu verilmistir. Tablo iizerinden
bakildiginda Xala filmi Ikinci ve Uclincii sinemanin temel argiimanlarindan
bazilar1 ile uyum gostermekte Birinci sinema ile herhangi bir bag:

bulunmamaktadar.

SONUC YERINE

Xala filmi siyah Afrika’y1 konu alan bir filmdir. Film, Bati {ilkelerinin somiirge
haline getirdigi tilkelerin bagimsizliklarimi kazandiktan sonra sanayilesme ve
gelisme adina ne gibi asamalardan gegctiklerini gozler oniine sermektedir. Bu
anlamda somdiirgecilik sonrasi bagimsizligin1 kazanan {ilkeler i¢in kapitalizm gibi
modern somiirgecilik bigimleri ortaya ¢ikmistir. Ulkelerin bagimsiz olduklar
yillarda diinyada stiper gii¢ haline gelen sistemlerden birine dahil olma ¢abalar1
modern somiirgeciligi ortaya ¢ikarmaktadir. Xala filminde Sembene, yoneticileri

Bat1 odakli, modern olmaya c¢abalayan, iilkelerinin gelismesi ve ilerlemesi i¢in

3 Anlati Spektrumu olusturulurken Giilseren Giichan’m Tiir Sinemasi, Goriintii ve Ideoloji adl
kitabinin 193. sayfasinda kullamilan Ideolojik Spektrumdan esinlenilmistir.
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gayret gostermeyen Kkisiler olarak temsil etmis, sOmiirgecilik, emperyalizm,
modern somiirgecilik gibi tahakkiim altina alici biitiin olgular1 biitiiniiyle
reddetmistir. Yonetici elitin devlet yonetiminde uyguladig: politikalar1 ve yasam
sekillerini bazen komik, bazen ise sert sekilde elestirmistir. Yonetmenin asil
soylemek istedigi bagimsizligin1 kazanan tilkelerin aslinda somiiriilmeye devam
ettigini pratikte sadece sOmiirii biciminin degistigini, bu degisimin ise yeni
bagimsiz olan iilkenin devlet adamlarinca goniillii olarak yapildigidir.

Sonug olarak Xala filmi yukarida belirtilen kriterler (Birinci, Ikinci ve Uciincii
sinemanin ayrimlanmasi tablosu)cercevesinde degerlendirilmis, Tkinci ve Uciincii
sinema maddelerinden dort tanesi ile uyum gostermistir. Dolayisiyla film anlati
spektrumunda Ikinci ve Ugiincii sinema dogrusu tizerine konumlanmistir. Sonug
olarak Xala filmi icin, Ikinci sinemanin olanaklarmin bir kismini kullanan Ugiincii

sinema anlatis1 olmaya aday bir filmdir denebilir.
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