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Abstract

Educating the Nation: Educational Cinema during the Interwar
Period

Cinema had a role in education since its early period. The aims of
this study are to examine the issues treated in educational films during
the Interwar period and to look at how those issues are related to the
economic, political and social conditions of the time. The conclusion of this
study is that even though the issues covered in the educational films are
diverse they complement each other and those pieces that constitute the
whole have a common aim: Structuring of the nation which is conceived
as a societal body, reviving it, and educating it in accordance with the
government policies for a cultural transformation. Educational cinema
during the Interwar period is part of the national transformation project
in many countries independent of the character of their political regimes.

keywords: educational cinema, Interwar Period, propaganda,
national transformation, societal education
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Résumé

Eduquer la nation: le cinéma éducateur entre les deux guerres
mondiales

Le cinéma, depuis ses premieres périodes, est chargé d’une mission
éducatrice. Ce travail se donne comme objectifs I'étude des thémes abordés
dans les films éducatifs entre les deux guerres mondiales, et I'analyse du rapport
entre ces thémes d’une part, et le climat politique, les conditions économiques
et sociales de I'époque d’autre part. Cette étude aboutit a la conclusion suivante:
méme si les themes abordés dans les films éducatifs touchent a des domaines
assez variés, ils se completent et oeuvre a un seul et commun objectif; la
restructuration de la nation congue comme un corps social, sa régénération, et
son éducation dans le sillage des politiques de gouvernement. Entre les deux
guerres mondiales, le cinéma éducateur, indépendamment de la nature des
régimes politiques, est un composant important d’une transformation nationale
dans plusieurs pays.

mots-clés : cinéma éducateur, la période entre deux guerres mondiales,
propagande, transformation nationale, éducation sociale

Ozet

Sinema ilk déneminden itibaren egitici bir rol de (lstlenmistir. Bu calisma,
iki diinya savasi arasi dénemde egitici filmlerde islenen konulari, bu konularin
dénemin ddstince iklimiyle, siyasal, iktisadi ve toplumsal kosullariyla olan
iliskisini, filmleri mimkdin oldugunca genis kitlelere ulastirmak igin olusturulan
orglitlenmeleri ve kullanilan yéntemleri incelemektedir. Calismada varilan sonug,
farkl alanlari kapsasa da egitici filmlerde islenen konularin birbirini tamamladigi
ve bir bltind olusturan bu parcalarin ortak amaclari oldugudur. Bu amaclar,
toplumsal bir viicut olarak diistinilen ulusun bugtiniine ve gelecegine déniik
yapilanma, onun niceliksel ve niteliksel olarak yeniden canlanmasi ve kdiltlirel
bir déntisiim igin hiikiimet politikalari dogrultusunda ulusu egitmektir. iki diinya
savas! arasi donemde egitici sinema, siyasal rejiminin niteliginden bagimsiz
olarak bircok lilkede ulusal déniisiim projesinin pargasidir.

anahtar kelimeler: egitici sinema, iki dlinya savasi arasi dénem,
propaganda, ulusal déniisiim, toplumsal egitim
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Giris

"Hareketli resimlerin” sadece eglendirme islevi ile sinirli kalmamasi
gerektigi sinemanin dogusundan itibaren dile getirilir. Bu fikre gdre sinema ayni
zamanda bilgilendirmeli, egitmelidir. Sinemanin egitim amaciyla kullaniminda
onemli degisimin yasanacagi donem ise 1. Dlnya Savasi sonrasi yillar olacaktir. Bu
durum savas sonrasi sartlar ile dogrudan iliskilidir. 1914 ile 1918 vyillari arasi stiren
savas, kaybedenler kadar kazananlarin da sonugtan memnun olmadigi blayUk bir
yikimdir. Bu yikimin Avrupa Uzerindeki etkisi ise daha buyuktdr, zira kitanin diinya
Uzerinde yuUzyillardir stiren hakimiyetini sarsacak niteliktedir. Savas, Avrupa’da
sebep oldugu 8 milyondan fazla 61U ve kayip, milyonlarca yarali, i¢ ve dis borglarin
artisi, ekilebilir alanlarin savas sirasindaki bombalamalarla verimsizlesmesi,
binalarin, fabrikalarin yikilmasi vs. ile neredeyse her seyin yeniden yapilanmasi
gerektigi bir durum dogurur. Bunlara eklenen ise savasin son yilinda milyonlarca
sivilin de dliimiine neden olan, “ispanyol gribi” olarak da bilinen 1918 gribidir.
Savasin etkisi ile 6zellikle geng ve erkek nifus orani azalir ve bu durum dogum
oranlar kadar, is glcu ve dolayisiyla Gretim surecini de olumsuz etkiler (Milza
1997: 24-27). Is glcu ihtiyacl ise gdogmenler ve kadinlarin da Uretim slrecine
dahil edilmesiyle karsilanmaya calisilir. Dolayislyla savas bittiginde toplumsal ve
iktisadi olarak dnemli bir degisim yasanmaktadir. Diger taraftan, 1. Dlnya Savasi
sonrasinda imparatorluklarin dagilmasinin ardindan liberal demokrasinin kazandigi
ileri strllse de siyasal sistemlerin otoriter-totaliter yaplya dogru kaydigi bir siyasal
iklim ortaya cikacaktir. |ki dinya savasi arasi donem boyunca birgok Ulkede
sekillenen siyasal yapilar kendilerine “yeni bir toplum” yaratma hedefi koyar.
Hem bu hedefe ulasmak hem de savas sonrasi yeniden yapilanma slrecinde
uygulamaya konan politikalari halka aktarmak igin kullanilan ydntemlerden biri
sinema olacaktir.

Calismamizda yeni, etkili ve genis kitlelere ulasmaya imkén sunan bir
iletisim araci olarak sinemanin bu amaclar dogrultusunda kullanimi egitici sinema
bashgr altinda incelenecektir. Aslinda egitici sinema tabiri genis ve genis oldugu
kadar da muglaktir. Yonlendirici sinema, pedagojik filmler, égretici filmler, derslik
filmleri, terbiyevi filmler vs. gibi farkl tabirler egitici sinema ifadesinin yerine ya da
onunla birlikte kullanilabilmektedir (Orgeron vd. 2012: 3-11). Ayrica, egitici amagli
filmlerin siniflandiriimasi da zordur, zira bu filmler kisa, orta veya uzun metrajli
olabildigi gibi, dram veya komedi tlirinde kurmaca, belgesel ya da ¢izgi filmler gibi
cok farkl sekillerde beyaz perdeye yansir. Bu filmler, basta hikimet temsilcileri
olmak Uzere farkl siyasal egilimde ve farkli diinya gortstndeki kisilerin girisimleri
sonrasl, devlet 6rgUtlenmesinin farkl organlari ya da 6zel girisimler ve sirketler
tarafindan gekilir ve gosterilir. Egitici filmlerin temel amaci insanlar filmlerde
aktarilan fikirler dogrultusunda bilgilendirmek, bigimlendirmek, yonlendirmek,
donUtstlrmek ve nihayet, siyasal iktidarlarin karar ve eylemlerinde ihtiya¢ duydugu
toplumsal destegin yaratiimasina katkida bulunmaktir.
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Calismada egitici filmlerin yapisal analizi yerine tematik analizleriaraciligiyla,
cekildikleri ve gosterildikleri donemin ve cografyanin distnsel, siyasal ve ideolojik
iklimi ile baglar Gzerinde durulacak ve bdylelikle toplumsal rizanin Uretiminde
nasil kullanildiklari ortaya koyulacaktir. Aslinda egitici filmlerin bu ydnde kullanimi
bircok Ulkede gindemdedir. Ancak, sinemanin gelismisligi ve yayginhgi ile
baglantili olarak Fransa, ABD, Bilylk Britanya, Almanya ve italya érneklerinde
egitici sinema daha 6n plandadir. Her ne kadar siyasal rejimleri birbirinden farkli
nitelikler sunsa da, iki dinya savasi arasi donemde tim bu Ulkelerde edgitici
filmlerden toplumsal egitim amaclyla etkili bir sekilde yararlaniimistir. Bu galisma
ile siyasal rejimin niteliginden bagimsiz olarak bircok Ulkede egitici sinemanin
bir propaganda araci olarak kullanimi ortaya konurken, s6z konusu ulkelerde iki
dinya savasl arasi donemde egitici sinemayla amagclananin ne oldugu ve bu
amaca ulasmak icin nasil ve hangi yontemlerle hareket edildigi incelenecektir.
Bu dogrultuda ilk olarak, yUzlerce film arasindan ulasabildiklerimizden hareketle
nifus meselesi ve saglik politikalar ¢ergevesinde yapilan egitici filmler ile is
glcUnUn dlke ihtiyaglariyla uyumlu hale getirilmesi, tarimsal verimlilik ve konut
sorunu gibi konulari isleyen filmler Gzerinde durulacaktir. ikinci bolimde, egitici
filmleri mUmkdn oldugunca genis kitlelere ulastirmak icin kullanilan yéntemler
incelenip bunlarin propaganda niteligi degerlendirilecektir. Son kisimda ise egitici
filmlerin ulusal niteliginin yani sira, iki diinya savasi arasi dénemde egitici sinema
icin olusturulan uluslararasi 6rgitlenme ele alinacaktir.

“Toplumsal hastaliklar” ile miicadelede sinema

Blyldk Savas bittiginde hidkimetlerin temel sorunlarindan biri nifusa
iliskindir. NGfus politikalarinin birbirini tamamlayan iki ana hedefi vardir: Savas
slirecinde azalmis nifusun artinlmasi ve hayatta kalanlarin saglikli olmalari. Bu
anlamda ntfus ve saglik politikalari birbirini tamamlar niteliktedir. Savas sirasinda
azalan dogurganlikla micadelede Fransa en 6n plandadir, zira diger Avrupa
ulkelerinden farkl olarak Fransa’'da 19. ylzyilin sonundan itibaren nifustaki artis
orani ¢ok sinirhdir.! Savas dncesinden itibaren glindemde olan nifusun azligi
meselesi savas sonrasinda daha da énem kazanir ve evlilik, aile gibi kavramlari
on plana ¢ikaran bir sdylemle dogurganligin artirilmasi igin egitim sistemi yeniden
dlUzenlenir (De Luca 2005). Diger taraftan, sayisal verilere dair bu kaygilar tim
lilkelerde ulusun glicii ve gelecegiyle iliskilendirilir. Ulkenin ekonomik kalkinmasi
icin is glclne, savunulmasi icin ise askere ihtiyag duyuldugu ileri sUrilerek
ndfusun az olmasi ulusun zayifligiyla ézdeslestirilir. Ancak, s6z konusu zayiflik/
gUcluluk sadece sayisal veriler lizerinden degerlendirilmez. Nifusa iliskin mesele
hem nicelik hem de nitelik olarak ele alinir. Sagliga dair sorunlar biyolojik bir

1 Fransa’'da 1880 ile 1910 yillari arasinda dogum oranlari dizenli olarak azalirken, 6lim oranlari
birgok Avrupa Ulkesine kiyasla daha fazladir. 1900, 1907 ve 1911 yillarinda 6lim sayisi, dogum
sayisindan fazladir. Sonug olarak Fransa’'nin nlfusu savas 6ncesi yillar boyunca ¢ok az oranda
artmistir. 1881 yilinda 37,5 milyon olan nifus 1914 yilinda 40 milyon civarindadir. Nifusa dair
rakamsal veriler ve bu durumun sebepleri hakkinda agiklamalar igin bkz. Berstein ve Milza 1990,
$5.84-87.
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organizma gibi tahayyul edilen “toplumsal bedene”, yani ulusa yonelik tehditler
olarak da algilanir. Dolayisiyla saglik, sadece bireye iliskin bir konu olarak degil,
ulusa ve o donem yaygin sekilde kullanildigi Gzere “irk” ve onun gelecegine dair
bir mesele olarak goriilir. Ozetle, s6z konusu olan ulusun/irkin hem nicelik hem
de nitelik olarak tehdit altindaki gelecegidir. “Toplumsal hastaliklar”la miicadele
de bu bakis acisi ile degerlendirilir. Doktor ve saglk gdrevlilerinin hastaliklarla
ulusal bir itki ile mUcadele etmeleri, hastalarin da vatansever duygularla tedavi
olmalar gerektigi dtstnultr (Vignaux 2002: 4; De Luca Barrusse 2009).

Nifus ve saglik konularinin bdyle bir bakis agisiyla ele alindigi bu dénemde
saglkl bir nGfusun olusturulmasi igin oncelikli olarak temel hijyen kurallarinin
halka aktarimi amaglanir. Bu cergevede yere tikirmemek, el yikamak, disleri
fircalamak, yasanilan mekéani havalandirmak gibi konularda egitici filmler gekilir.
Basit ve tek bir konu Uzerine yogunlasarak bunu kolay anlasilir bir dille anlatan
bu filmler iki, Ug dakika civarinda kisa filmlerdir. 1925 tarihli La contagion par
les crachats (TUkUrikle Bulasma)? adl filmde iki kardesten biri yere tikurir
ve digeri tUklrlge basarak eve girer. Anne, ¢ocuklari yere tiklirmemek, eve
girerken ayakkabilarinin altini silmek, yemege oturmadan 6nce ellerini yikamak
gibi konularda uyarir (gérintt 1). Ayni tarihli La contagion par la poussiére (Tozla
Bulasma) filminde ise apartman merdivenlerini temizlerken ortaligi toza bulayan
gorevlinin, apartman sakinlerinin tepkisi Uzerine bilinglenip temizlik igin su
kullanmasi anlatilir (gérinta 2).

Goruntl 1: La contagion par les crachats

2 Galisma igin seyredilen filmlerin kiinyeleri kaynakgada yer almaktadir.
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Gorintl 2: La contagion par la poussiére

NUfus ve saglik politikalar gercevesinde c¢ekilen filmlerde ele alinan
konulardan bir digeri gocuk 6limleriyle micadele ve ¢ocuk bakimidir. Ebeveynlere
yonelik bu egitici filmlerde oncelikli olarak hamilelere ve yeni anne olanlara
bilgi aktarilmasi amagclanir. Bu anlamda cocugun saglikli blylUmesi annenin
sorumlulugunda bir konu olarak sunulur (Vignaux 2009: 77). Ornegin 1928 tarihli
L'apéritif (Aperitif) adli filmmde baba, annesinin kucagindaki gocuguna alkollU
icecek tattirir ve ertesi glin gocuk hastalanir. Eve gelen ve bir bebegin sadece
st ve su icmesi gerektigini sdyleyen doktorun karsisinda cehaletinden dolayi
pismanlik duyan annedir (goranta 3).

Gorlntu 3: L'apéritif
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L'apéritif filminde alkolll i¢ki tlketiminin zararlarn ¢ocuk saghgr Uzerinden
vurgulanir. Ancak, alkol tiketimi, ulusun tamamini etkileyen bir sorun olarak en
eski egitici film konularindan biridir. AlkollU icki tliketen kisinin sadece kendisine
zarar vermedigi, sagliksiz bebek dogumlarina yol agabilecegi (Pernick 1996: 139),
ailesine yeterli maddi imkan saglayamayacagi, isinde veriminin disecegi ve llke
Uretimine katkida bulunamayacagi icin ailesi ve toplumun tamamina zarari olacagi
fikri filmlerde islenir. Bu anlamda alkolizme kars! filmler konuyu saglik agisindan
oldugu kadar, hatta ondan daha fazla toplumsal bir mesele olarak ele almaktadir.

Saglik filmleri igerisinde bir diger énemli grup ise verem, difteri, sitma,
frengi gibi bulasici hastaliklarla micadeleyi amaglayan filmlerdir. Bu tr filmler 1.
Dinya Savas! sirasinda yayginlasmaya baslamakla birlikte iki diinya savasl arasi
doénemde ivme kazanir. Salgin hastaliklar i¢cinde ise frengi ve belsoguklugu gibi
cinsel yolla bulasanlar énemli bir yere sahiptir. 1930’larin basinda Fransa’da Kamu
Saghgl Bakanliginin katalogunda ondan fazla cinsel yolla bulasan hastaligi konu
eden film bulunmaktadir (Lefebvre 1995: 267). ABD'de ise cinsel yolla bulasan
hastaliklarla ilgili filmler 1. Dlnya Savasi'ndan itibaren, ama 6zellikle 30'lu yillarda
ve 2. Dlnya Savasl'yla birlikte artarak saglik egitimi i¢in kullanimdadir. Savas
yillarinda bu filmlerin 6ncelikli hedef kitlesi askerlerdir, zira cinsel yolla bulasan
hastaliklar ABD'nin savastaki mucadele glclne tehdit olarak gortlmektedir
(Parascandola 1996). Benzer bir durum sitmayla mdcadele i¢in de gecgerlidir. 2.
Dunya Savasl sirasinda Pasifik Okyanusu boélgesinde savasan Birlesik Krallik ve
ABD askerlerinin temel problemlerinden biri olan sitmayla miicadele i¢in yapiimasi
gerekenlerin anlatildigr filmler askerlere gdsterilir (Fedunkiw 2003: 1048).3

Cinsel vyolla bulasan hastaliklar ahlaki bir meselenin pargasi olarak
gorildigl oranda bu hastaliklari konu eden filmlerdeki anlati da ahlakgr bir
dile sahiptir ve bireysel ya da toplumsal bozulmusluga ve sorumluluga vurgu
yapar. Hastaligin vebali belirli bir kisiye aittir, suclu olan kisi ya hasta olan ya da
gogunlukla hastaligi bulastirandir. Bulasici hastaliklarla ilgili filmler Gzerine galisan
arastirmacilarin belirttigi gibi 20. yUzyil basinda tip alaninda yasanan gelismeler
sonras! frengiye yol acan mikrobun tanimlanmasiyla hastaliga yaklasimda, sinirli
da olsa bir degisim yasanir ve ahlaki dile eslik eden, hastalik hakkinda bilgilendirici
ve bilimsel bir dil 6n plana ¢ikar. Frengi gibi cinsel yolla bulasan hastaliklarin
utanilacak hastaliklar olmadigi, utaniimasi gerekenin tibbi gerekliliklere uymamak
ve hastaligi baskalarina bulastirmak oldugu belirtilir (Pernick 2007: 23-24; Lefebvre
1995: 268). Bu tur filmlerde hastalik hakkinda agiklayici bilgiler verilir: hastaligin
nasil bulastigl, dnleyici yontemler, hastaligin teshisi ve nasil tedavi edilebilecedi
anlatilir. Boylece hastaligin bir caresizlik olmadig, bilimin ve doktorlarin sdyledikleri

3 Bufilmlerden 1944 tarihli You Too Can Get Malaria (Sen de Sitmaya Yakalanabilirsin) adli kurmaca
filmde askerlik egitimi sirasinda sitmadan korunmak icin yapilmasi gerekenler kendisine anlatilsa
da bunlari cankuladr ile dinlemeyen bir asker sitmaya yakalanir. Asker, sitmanin yol agtigi kadbusta
ihmalkarligindan dolayr mahkemede kendi kendini yargiladigini gortr. Daha sonra iyilesen
asker yeni gelenlere sitmadan korunmanin énemini ve yontemlerini anlatir. Konuyla ilgili gorsel
malzemeler igin Imperial War Museum'a bakilabilir: http: //www.iwm.org.uk/collections/search
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yapildigi takdirde tedavi edilebilecegi vurgulanir. Filmlerde islenilen temalardan
bir digeri hastaliga yakalanan kisinin tedavi igin konunun uzmani bir doktora
gitmesi gerektigidir. Teshis ve tedavi igin tip doktoru disinda kisilerden bilgi ve
destek alinmamalidir, zira yanlis teshis ve tedavi zaman ve para kaybi oldugu
kadar iyilesme sansinin harcanmasidir (Lefebvre 1995: 270-274).

1918 tarihli On doit le dire (Bu Soylenmeli) adli frengi hastaligini isleyen
cgizgi film tUm bu ozellikleri yansitir. Frenginin blyUk sehirlerde yaygin ve 6ldirict
bir hastalik oldugu, ama gergek doktorlar tarafindan tedavi edilebilecegi Mathieu
ve Matteo adli iki asker arkadasin hikayesi tGzerinden anlatilir. Her ikisi de bir hayat
kadiniyla iliskiye girer ve hastalanirlar. Mathieu, abartmada sinir tanimayarak 480
kisiden 482'sini tedavi ettigini duvar afisine yazan Profesér Sarlatan’a degil gergek
bir doktora gider, teshisi konur ve tedavisi baslar. Matteo ise doktora gitmez ve
bir yil sonra evlenir, esi bes yil icinde yedi diisik yapar ve sonra zihinsel engelli bir
gocugu olur, kendisi ise yillar icinde acili bir 6lime dogru ilerler. Tedavi gormis
Mathieu, bes cocugu ve salonunun duvarinda “kurtaricisi” olan doktorun gergeveli
resmi ile mutlu bir aile babasidir (gértnti 4). Cizgi film konuyu eglenceli bir sekilde
sunsa da frengiye yakalanmis hastalarin gergek goérintuleri ve frenginin toplumsal
bir tehdit oldugu, hastaliga yakalanan kisinin ¢ocuklarinin 6lU ya da fiziksel ve
zihinsel olarak sorunlu dogacagini belirten ara yazilan ile seyirciyi korkutarak
etkilemeyi amaglar. Ayrica gizgi filmin baslangicinda “utanilacak hastalik yoktur,
utanilacak olan sadece hastaligi bulastirmaktir” ifadesinin yer almasi ve hastaliga
yakalanildigi durumda gergek bir doktora gidilmesi gerektiginin vurgulanmasi
genel olarak bu tUr filmlerin amacini 6zetlemektedir.

Goruntl 4: On doit le dire
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Bu ¢izgi filmmde oldugu gibi bilim ve doktorlarin dnemi tim saglik filmlerinde
on plandadir ve zitlklar Gzerinden anlatilir. Bilimin dedigini yapan, doktora giden ve
mutlu olanlar ile bilimsel bilgiye glivenmeyip tip doktoru disinda kisilerden bilgi ve
destek aldiklar igin sagliksiz ve mutsuz olanlar. Aslinda sadece saglik filmlerinde
degil, tim egitici filmlerin anlatimi genel olarak zitliklar Gzerine kuruludur. Egitici
filmlerde islenen temel zitliklardan biri, bir yanda bilimin soylediklerini takip
eden modern ve bilgili vatandas, diger yanda geri kalmis, ilerlemesi gereken,
geleneksel yapidan kopmamis kisiler arasinda kurulanidir. Geri kalmis olanin geri
kalmishginin sebebi modern topluma ayak uyduramamak, ama oncelikli olarak
egitimsiz ya da yeterli egitimi almamis olmak seklinde kabul edildigi igcin onu
egitmek saglik sorunlarinin da ¢6zUmU olacaktir. Dolayisiyla, hastaliklarin tek
sebebinin egitimsizlik oldugu 6n kabuline dayali bu anlayista filmler, egitim
slrecini tamamlayacak dnemli araglar olarak kullanilir.

Irksal hijyen

Yukarida degindigimiz saglik sorunlari, daha 6nce belirttigimiz gibi ulusun/
irkin savas sonrasi ddnemde glclenmesi, yeniden dogusu énlinde engeller olarak
gordldr. Bu bakis agisi, toplumu bir vicut, hastaliklar da o viicudu hem bedenen
hem ruhen bozan mikroplar olarak kabul eden organizmaci yaklasimdan beslenir.
Bu yaklasim da, 19. yUzyilin sonuna dogru sekillenen ve dénemin hakim fikirleri
arasinda olan sosyal Darwinizm ve 6jenizm ile eklemlenir. Sosyal Darwinizm,
Darwin’in doga kanunlar hakkindaki tezlerinin —bazi temel yorum farklariyla
birlikte— insan topluluklarina uyarlanmasi fikrine dayanir. Baska bir ifadeyle
Darwin’in dogadaki hayat igin gegerli oldugunu savundugu dogal ayiklanma,
hayatta kalmak icin mlcadele, en uygunun, sartlara ve ¢evreye uyum saglayanin
hayatta kalmasl, kalitim gibi kanunlarin, insan topluluklarinin da kanunu oldugu
fikri sosyal Darwinizmin temelini olusturur. Bu anlamda sosyal Darwinizme gore
bireyler ya da gruplar/uluslar/irklar arasindaki micadele insan topluluklarinin
hayatinin temel kuralidir. Bu mlcadelede en uygun, en muktedir olanlar hayatta
kalacaktir. Sosyal Darwinistler arasinda bir grup, bu micadelede basarili olmak
icin “irkin korunmasi” gerektigini savunur.4 19. ylzyll sonunda sekillenen ve 20.
ylzyil basinda 6zellikle Avrupa ve Kuzey Amerika’da glgclenen 6jenik dislnce ise
gelecek kusaklarin hem fiziksel hem zihinsel olarak “irksal kalitesini” artirmayi
hedefler. insanlardaki dahilik kadar bir dizi fiziksel ve zihinsel engelin de kalitimsal

4 Sosyal Darwinizmin iki temel bigciminden séz edilebilir. 1850'lerde, Darwin’in Tirlerin Kékeni
(1859) adli kitabi yayinlanmadan oOnce gelisen “bireyselci sosyal Darwinizm”, toplumsal
organizmanin kokeninde bireyin oldugunu ve toplumun temel kuralinin bireyler arasindaki
micadeleye dayandigini savunur. Bu dustnceye dahil olanlar gogunlukla devletin iktisadi ve
toplumsal meselelere midahalesine karsidirlar. 1880 sonrasinda, bireysel sosyal Darwinizme
tepki olarak gelisen “butlnlikgl sosyal Darwinizm” ise toplumsal organizmanin kékeninde birey
degil toplumun yer aldigini, tarihin dinamiginin irklar arasindaki mucadele oldugunu savunur.
Irkin safliginin tehlikede oldugu fikrinden hareketle o irkin korunmasi igin micadele ve midahale
edilmesi gerektigini iddia eder ve ¢ogunlukla bu midahalede devlete bir rol bigilir. Bu ayrim ve
Darwinizm ile sosyal Darwinizm arasindaki kavramsallastirma farkliliklari i¢in bkz. Becquemont
1996a.
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oldugu ve ilkinin sayisini artirma, ikincisiyle micadele igin saglik, egitim, aile, gé¢
savunulur. Bu gergevede djenik dislnce, bir yaniyla fiziksel ve zihinsel olarak
“en yetkinlerin” dogumlarinin tesvik edilmesi (pozitif 6jenizm) igin, diger yaniyla
“en zayiflarin” c¢ogalmasinin sinirlanmasi (negatif 6jenizm) icin micadele ve
midahale edilmesini savunmaktadir. Ozetle, “irkin geleceginin” tehlikede
oldugu 6n kabulline dayali bu yaklasimla amag, toplum igindeki “iyileri” ve onlarin
dogumlarini artirmak, “kétdleri” ve onlarin gogalmasini azaltmaktir (Becquemont
1996b).

Savas sonrasi donemde ulusu/irki canlandirma, giglendirme, yeniden
yapilandirma slrecinde “toplumsal patoloji” olarak gorilen sorunlarla micadele
“toplumsal hijyen” kadar “irksal hijyen” politikalariyla, pozitif 6jenizm kadar
negatif 6jenizm dogrultusunda yapilacaktir. Ornegin ABD'de iki diinya savas
arasi donemde salgin hastaliklar ve alkolll iceceklerle micadele pozitif 6jenizm,
bazi Ulkelerden gelen gégmen sayisini sinirlamaya doénlk politikalar ve “yetkin
olmayanlarin” kisirlastiriimasi ise negatif 6jenizm cergevesinde degerlendirilebilir.
1921 ve 1924 yillarinda ABD'ye gelen gégmen sayisini sinirlamak Gzere kanunlar
cikarilir. Bu dizenlemeler ile gégmen sayisina yillik kota konur ve ABD'ye daha
once yerlesmis gogcmenlerin kdkenlerine orantili olarak yeni goglere izin verilir.
Boylece gogmen oranlari ulusal/irksal kékene gdre belirlenir ve belirli Glkelerden
gbc sinirlanir (Kaspi 1986: 284-285). Diger taraftan ABD'de birgok eyalette
kisirlastirmaya imkéan taniyan kanunlar yUrdrliktedir ve 1907 ile 1930 yillari arasi
20 bine yakin kisi kisirlastirilir (Becquemont 1996b: 1418). BlyUtk Britanya'da
ise djenik fikirler dogrultusunda kisirlastirmaya yoénelik dnemli girisimler olsa
da, ABD'den farkli olarak, bu yénde kanunlar gikarilmaz (Hansen ve King 2001).
Farkli vecheleri olmakla birlikte iki diinya savasi arasi ddnemde, birgok Ulkedeki
politikalar dikkate alindiginda bu 6rnekler cogaltilabilir. Bu anlamda Nazi Almanyasi
“Irksal bozulma” tehdidine karsi “irksal hijyen” politikalarini gindemine alan ne
ilk ne de tek ornektir. Nazileri farkh kilan, bu politikalar dogrultusunda negatif
6jenizmi en acimasizca, kararlilikla ve sistemli bir sekilde uygulamaya koymasidir.

Farkli boyutlardaki bu tir politikalar Glkelerin sinemasal Uretimine de
dogrudan yansir. ABD'de sanslre maruz kalmakla birlikte 20. ylzyilin basindan
itibaren djenik fikirleri elestiren ya da savunan onlarca kurmaca film cekilir.5
Bunlardan biri de Pernick’in ayrintili sekilde incelemis oldugu 1916 tarihli Black

5 Bu filmler hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Pernick 1996: 129-141. Yazar, bu filmlerde 6jenizmin
gok genis anlamda, her tUrlG “zayifligin” tersi olarak konumlandiriidigini belirtir. Saglikli olmak,
glzellik, guglulik 6jenik olani tanimlamaktadir (1996: 54). Diger taraftan, 1920°'li ve 1930'lu
yillarda ABD’deki 6jenizmi isleyen kurmaca filmler sansire ugradigi igin sayilari hayli azalr. Bu
durum genel anlamda tim saglik konusunu isleyen filmler igin gegerlidir. Tartismali tibbi konulari
isleyen filmler “eglence” sektori igin uygun bulunmaz. Pernick bu durumu “estetik sansir”
olarak niteler. Tibbi konulari isleyen filmler sadece cinsel igerikli olabilecekleri igin degil, ayni
zamanda duygusal olarak yarattiklari etki ve estetik 6zellikleriyle de hedef alinir. Bu filmler egitici
yanlariyla takdir toplamakla birlikte, “zavalli” ve “korkun¢” durumdaki vicutlari gosterdigi ve
“hos olmayan” tibbi konulari isledigi igin elestirilir, sanstre ugrar (1996: 121-124 ve 160).
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Stork (Kara Leylek) adli filmdir (Pernick 1996). Saglik sorunlariyla dogan bir bebegi
tedavi etmeyerek 6lime terk eden bir doktorun gergek hikayesinin anlatildigi bu
kurmaca film 1940l yillara kadar gesitli sansirlere ugrayarak ve ismi degiserek
gosterimde kalir.6 Filmin isledigi dtenazi ve djenizm konulari ile film hakkinda
yapllan tartismalar dénemin dusince iklimini gostermesi agisindan dnemlidir
(Pernick 1996).

Almanya’da ise Nasyonal Sosyalist Partinin iktidara gelmesiyle 6jenizm
hem bir politika hem de bunun yansimasi olarak sinemasal Uretimlerde kendini
acik bir sekilde gosterecektir. Naziler, 1933 vili basinda iktidara geldikten kisa
bir slire sonra 6jenik politikalari uygulamaya koyar. 14 Temmuz 1933'te kabul
edilip 1 Ocak 1934'te yuUrarlige giren “Kalitimsal Hastalarin Cocuk Sahibi
Olmasinin Engellenmesi Hakkinda Kanun” (Gesetz zur Verhiitung erbkranken
Nachwuchses) dogrultusunda 1934 ile 1939 vyillari arasinda en az 350 bin kisi
zorunlu kisirlastirmaya tabi tutulur. Bu kanun ve uygulamalar hakkinda olumlu
bir kamuoyu yaratmak amaciyla Nazi Almanyasinda ebeveynlerden gecgen
zihinsel veya fiziksel hastaliklarla alakall belgesel ya da kurmaca birgok film cekilir
(Lowy ve Bonah 2007: 89-90). Bu filmler arasinda Nasyonal Sosyalist Alman isci
Partisinin yaptirdigi Erbkrank (Kalitimsal Hasta) adh film hayli “sert” bir anlatima
sahiptir.” Bircok egitici ve yénlendirici film gibi bu film de zitliklar Gzerinden bir
anlatl olusturmaktadir. Ancak, hem sunulan zithklar hem zitliklardan hareketle
varilan sonug radikaldir. Bir yanda galisan, treten saglikli insanlar, diger yanda
Uretim sUrecine katilmadiklar gibi kamu servetini tiketen zihinsel ve fiziksel
hastalar. Bu zitlikta saglikli olanlarin galiskanligi ve Uretkenligi vurgulanirken,
hastalar “en hasta” halleriyle, insanliktan gikmis “garip yaratiklar” gibi gésterilir.
Ornegin hastalarin gérintileri sonrasi gikan bir ara yazida8 “bircok geri zekal,
hayvandan daha asagi bir seviyededir” ifadesi yer alir. Ustelik onlar icin ugrasan
doktorlar ve hizmetliler vardir, saglikli ve galisan insanlarin aksine hastalar ferah bir
ortamda, ¢ok iyi kosullarda yasamaktadirlar. Bu sunum filmin temel argimanini
desteklemek igin kullanilir: Hastalar hem toplumsal sagliga hem de kendileri igin
yapilan harcamalarla devletin kasasina zarar vermektedir. Filmde farkli drneklerle
bir ailede kag kiside kalitimsal hastalik oldugu, kag¢ vyildir devlet kurumlarinda
bakim gordukleri ve bunun devlete olan maliyetinin ayrintili olarak belirtildigi birgok
rakamsal veri aktarilir.9 (goriintii 5 ve 6). Uretim siirecine katiimayan hastalar igin

6 Filmin ismi 1918 yilindan itibaren Are You Fit to Marry? (Evlenmek i(;in Uygun musunuz?) olarak
degistirilir. Bunun sebebi filme yapilan elestiriler kadar 6jenik ifadesinin evlenmeye uygun olma
ve dolayisiyla saglikli bir gocugu dlnyaya getirebilme ile 6zdeslestiriimesidir. Filmin gosterim
sUrecine dair ayrintilar igin bkz. Pernick, 1996: 157-158.

7  Film hakkinda ayrintili agiklamalarin yapildigi Lowy ve Bonah'in galismasinda (2007) filmin teknik
ozellikleri itibariyla 1934 yilinda yapilmis olabilecegi, ancak filmin dagrtim izninin 1936 tarihli oldugu
belirtilerek filmin yapim yili igin bu iki tarih verilmektedir (ss.99, not.29). Ayni ¢calismada filmin biri
24, digeri 31 dakikalik iki versiyonu oldugu belirtiimektedir (ss.90). Bu galismada ilk versiyondan
yararlanildi.

Almanca ara yazilan geviren Birden Glngoren-Bulgan'a tesekklr ederim.

Hasta bir anne ve oglunun devlete maliyeti belirtilirken verilen 29.016 Reichsmark gibi kisuratli
rakam ¢ok sayida ornekten sadece bir tanesidir. Diger taraftan yapilan harcamalar kiyaslamali
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yapilan kamu harcamasi bir yandan ulusun/irkin —bu érnekte “Alman kaninin”—
safligina tehdit olarak sunulmakta, diger yandan uygulamaya koyulan kisirlastirma
kanununa aciklama getiriimekte ve toplumsal riza Uretiimeye calisiimaktadir.10
Bu anlamda filmde sosyal Darwinist ve negatif 6jenik sdylem agiktir. “Varolus
savasinda sadece saglkl olanin tutunabildigi”, “doga yasalarina gére normal
sartlarda yok olacaklarin korunup bakim goérdigu” gibi ara yazilar bu séylemi
dogrudan dillendirir.

GoruntU b: Erbkrank. Bakima muhtag bir kisi, gorevli tarafindan besleniyor

utter oo Dater
indermertiq / | \ TrinPer

0
jehmachfinnig |
[chmachfinnig \0
Jéiot

Goruntu 6: Erbkrank. "Soysuz anne ve alkolik babanin iki geri zekal, bir idiot
gocugunu” gosteren soy agaci

olarak ortaya konur: evlilik disi dogan ve zeka geriligi olan bir kisiye 22 yildir yapilan harcama ve
diger hastalar igin yapilan tim masraflarin toplamiyla, ¢ok cocuklu 40 fakir aileye kendi mulkiyetleri
olan evler verilebilecegi belirtilir. Baska bir yerde ise genel olarak kalitimsal hastaliklar icin yillik
1,2 milyar Reichsmark harcanirken, Ulkenin idaresi igin sadece 713 milyon harcandidi belirtilir.

10 Bu tespitimize ragmen filmde kalitimsal hastaligi olanlarin kisirlastirimasi gerektigi yéninde
acik ifade sadece bir kez gegmektedir: “Eger alkolik baba daha énce kisirlastirilsaydi 14 gocuk
sahibi olmazdi. Bunlardan altisi yasiyor ve hala devlete yik teskil ediyor.” Filmde kisirlastirma
yénlnde dogrudan mesaj sinirli olsa da “son 70 yilda toplam nifus %50 artarken, akil hastalarinin
oraninin %450 arttigi” ve “50 yil sonra dort saglikli insana bir akil hastasinin denk dlsecegi” gibi
aciklamalar ile kisirlastirmanin “kaginilmaz bir ¢c6zim™ oldugu agik bir sekilde islenmektedir.
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Filmin anlatisi bu argiman ile sinirli kalmaz. Saglikli olmama halinin sunumu
kalitimsal hastaliklar kadar hirsizlik, canilik, alkoliklik, ahlaksizlk, aylaklik, evlilik
disi cocuk dogurma, epilepsi, sagirlik, korlik vs. gibi ¢ok farkli durumlarin dahil
edildigi genis ve muglak bir alani icerir. Toplumsal sagliga ve irksal hijyene tehdit
olarak sunulan bu durumlarin her biri bir digeri ile iliskilendirilir. Tim bu tehdit
unsurlarina eklenenler arasinda Yahudiler de vardir. Filmde birbirini takip eden
iki ara yazinin ilkinde “akil hastalar iginde Yahudilerin ¢ok ylUksek bir orani teskil
ettigi”, ikincisinde “55 vyasindaki Yahudi, hilekar ve fesat” ifadeleri yer alir ve
ardindan bahsi gecen kisi oldugu izlenimi birakilarak ekranda bir erkek gortnir.
Nasyonal Sosyalist Parti tarafindan yapilan Erbkrank'taki bu vurgu, kisa bir slre
sonra Nazilerin uygulamaya koyacaklarinin habercilerindendir.

Ulkenin yeniden yapilanma siirecinde egitici sinema

Ulusu bir konuda bilgilendirmek ve belirli bir bakis agisiyla yonlendirmek
icin cekilen filmler yukarida saydiklarimizla sinirli degildir. Iki diinya savasi arasi
dénem Avrupa’da hizli sanayilesmenin getirdigi sonuglarin elestirildigi, sehre
kars! kir hayatina dvguler duzllen, kdycl séylemin ve akimlarin ivme kazandigl
yillardir. Ustelik yiikselen milliyetci dalgalar destekgilerini kirda ve kirsal niifusta
aramaktadir, zira kirsal yasam, sanayilesmis, sehirlesmis, modern toplumun
siliklestirdigi tum eski ve kokli degerleri temsil etmektedir (Karaémerlioglu
2006: 185-219). Ornegin 1920'lerin ortasindan itibaren italya’da fasist séylemin
merkezine koy, koyli ve kdyltldk oturtulur. Bu durumun somutlandigi olay ise
1925 vyilinda italya’nin bugday ithalatini bitrmek amaciyla baslayan micadele
ve Mussolini'nin bizzat koylllerle birlikte calisarak katildigi sembolik “bugday
savas!”dir. Farkli yontemlerle bugday savasinin propagandasinin yapildigi bu
dénemde, asagida deginecegimiz LUCE adli kurulus tarafindan birgok tarim filmi
gekilir. Bunlardan biri 1925 tarihli La battaglia del grano (Bugday Savasi) adl filmdir.
Bu savasl kazanmak icin yapilmasi gerekenleri anlatan film traktor, makinalar,
fabrika, laboratuvar gorinttleriyle verimliligi artirmak igin gerekli oldugu belirtilen
modern teknikler hakkinda fikir vermekle birlikte ara yazilariyla!? glicli bir retorik
anlati barindirir. Filmin isminde de yer aldigi gibi, ara yazilarda gegen ordu, dirilis,
zafer gibi ifadeler ya da "iradesi kuvvetli olanin karsisinda doga direnmez. Zafer
her zaman kuvvetlilerin olacaktir” gibi ctimleler savas metaforunu gugclendirir.
Savasin aktorleri ise Mussolini énderligindeki italya'nin kdyleri ve koyliileridir
(goriintli 7). Bu ve benzeri filmlerin12 italya’nin kasaba ve kdylerinde gésterimiigin
seyyar sinemalar ve Tarimsal Sinematekler olusturulur. La battaglia del grano ayni
anda 20 sehirde gosterime girdikten sonra 2.500 kasabada da gdsterilir. Bdylece
kirsal bdlgeler sinemayla tanismakta ve sinema da fasist rejimin kontrollinde bir
propaganda araci olarak kirsal bolgelere tasinmaktadir (De Ceglia 2011: 6-7).

11 ltalyanca ara yazilari ceviren Aysecan Kartal-Scifo'ya tesekkir ederim.

12 LUCE tarafindan Uretilen bazi filmler http: //www.archivioluce.com/archivio/ adresinde
seyredilebilir.
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Goruntd 7: La Battaglia. Bugday savasinin bas aktoru
Mussolini bugday yigininin yaninda

Egitici sinema ile kirsal bolgelerin tanismasi Fransa'da da 1920'li yillarda
baslar. Bu dénemden itibaren Fransa'da Tarim Bakanliginin énculiginde tarm
sinemasinin yayginlasmasina sahit olunur. Bu girisim iki savas arasi dbnemde
Fransa'daki tarim politikasiyla dogrudan baglantilidir. Sanayilesmis bir Glkenin
ancak yeterli bir tarimsal Uretime sahip olmasi durumunda basarili olabilecegi fikri
dogrultusunda tarim sinemasi, tarimsal verimliligi artirma amacinin ve kdyden
kente gog ile mlcadelenin bir pargasi olacaktir. Tarimsal Uretime iliskin filmlerde
verimliligi artiracak modern yontemler Uzerinde 6zellikle durulur. Kullaniimasi
gereken mahsul artiricilar, haseratla muicadele yontemleri, ciftlikte uyulmasi
gereken hijyen kurallari, modernlesmenin gdstergelerinden biri olan elektrik
kullanimi gibi konulara deginilir. Filmlerde islenen bir diger 6nemli konu da kirsal
hayatta yasayan ndfusun sayisal azligiyla iliskilidir. 1. Dlnya Savasi'ndaki insan
kaybi 6zellikle kirsal kesimi etkilemis ve buna, savas sonrasi donemde kdyden
kente goc eklenmistir. Kdyden kente gog ile micadele amaciyla sehrin sagliksiz,
zor ve tehlikeli hayatindan bahseden, buna karsi koyliltige ve kdy hayatina
glzelleme yapan, dolayisiyla kdylinUn baska bir hayat aramak yerine topraginda
kalmasini tesvik eden filmler yapilir. Kéy hayatinin idealize edilmesi, kdylin ve
kdylindn, ulusun refahi ve gelecegi icin anahtar rol oynadigi séyleminden de
beslenir. Tarim filmlerinde de diger egitici filmlerdeki gibi zithk Gzerinden anlatim
hakimdir. Modern ydntemleri takip eden ve daha fazla para kazanan mutlu giftgi
ile gecmiste kalmis yontemlerle devam eden ve yeterli Grln elde edemedigi igin
mutsuz koyll ikiligi ya da mekansal bir karsitlik olarak kéy ve sehir Gzerinden
sunulan zitlik. Ozetle kdy, geleneksel degerleri temsil etmekle birlikte modern
dretimin gerekliliklerine uyulan, gunlik hayat pratikleri agisindan modern bir
hayat strllen, saglkh giftgilerin yasadigi yerdir ve koylUler ulusun kalkinmasinda
onemli roll olan aktorlerdir (Levine 2010: 36-49).
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Prospérité (Refah) adli kurmaca film saydigimiz bu o&zellikleri ozetler
niteliktedir. Askerdeyken elektrigin kdylerde c¢ok cesitli islerde kullanildigini
o6grenen Jean adli bir geng, kdylne donlince 6lmUis babasinin yerine evin
sorumluluklarini Gzerine alir. Daha sonra, annesinin “asirt modern” bularak karsi
ctkmasina ragmen koyde tanistigi egitimli bir kiz olan Gretel ile evlenir. Jean ve
esi giftlikte elektrik kullanmayi dnerdiginde, eski yontemlerle devam edilmesi
gerektigini dislnen anne gene karsi ¢ikar, ama geng ¢ift gerekli degisiklikleri
yapar. Elektrik sadece ciftlikteki Gretim sirecine degil firin, gamasir makinesi, su
Isiticisi gibi elektrikli aletlerle ev islerine de blyUk kolaylk getirmistir. Bdylece,
eski donemdeki kadinlardan farkli olarak Gretel bos zamanlarinda hobileri ile
ugrasir. Tim bunlardan rahatsiz olan anne ise modern olan her seye israrla direnir
ve evi terk eder. Ancak torununun dogdugunu 6grenince geri déner ve nihayet
elektrik kullanimi sonrasinda ciftligin gelistigini kabul eder. Filmin son sahnesinde
blyUkanne artik blydmuUs torununa “Bir varmis bir yokmus, her seyin zahmetli
oldugu eski bir giftlik varmis. Fakat bir peri eski ¢iftligi degistirmis ve isleri kolay
ve zevkli hale getirmis” diye baslayan bir masal anlatir. Fransa koylerinde elektrik
kullaniminin gli¢c ve zaman tasarrufu saglayip verimliligi artirdigini anlatan film,
elektrige ve onun kullanimina oldugu kadar makinalasmaya da bir 6vguidur. Filmde
elektrikli aletlerin kullanimi ve olumlu sonuglari ayrintil sekilde aktarilir (goérinta 8).
Eski yontemleri savunan anne ile modern yontemlerin temsilcisi geng ¢ift zithgi
Uzerine kurulu anlati, eski ve yeni yontemlerin art arda gosterildigi gorintiler ile
desteklenir ve kazanan modern olandir. Diger taraftan, tim gortntleriyle bir kdy
ve modern koyllU gizellemesi olan filmin son sahnelerinde yerel kiyafetleriyle
tim koylllerin eglencesini seyrederiz. Boylece modern yéntemleri kullanmanin
geleneklere zarar vermeyecegi gosterilir.

Goruntu 8: Prospérité. Gretel kayinvalidesine yemek
pisirmeyi kolaylastiran elektirikli aleti tanitiyor
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Bir diger ornek olan L‘Artisanat rural. Les ateliers ambulants (Kdy
Zanaatgiligl. Seyyar Atdlyeler) adli filmde Fransa'nin glneyinde daglar arasinda
kalmis bir kdye kamyonla gelen seyyar atdlyede, koylllere demircilik, marangozluk
gibi el becerilerini artirici parasiz kurslarin verildigi anlatiimaktadir. Bir kéylU bu
kurslarin anlamsiz oldugunu disinse de kursa gitmeye ikna edilir ve o dahil tim
kovyliler kurslardan edindikleri bilgilerin glinlik hayatta somut faydalarini gorurler.
Aslinda Fransa Tarim Bakanligl blnyesinde ¢ekilen bu filmin temel amaci dag
kdylnde sert gegen kis aylari boyunca kdy hayatini canlandirmak ve kdyltlerin
yasadiklarl yeri terketmesini engellemektir. Nitekim bu amag filmin son ara
yazisinda iletilir: “Uzun kis glnleri daha faydali sekilde kullanilacak. Dag koylisU
dogdugu kdyde kalacak.”

Tarim filmlerinin iktisadi sdylemini tamamlayan diger bir tlr ise meslek
filmleridir. Savas sonrasi dénemde is glclnU Ulkenin ihtiyaglarina uyumlu hale
getirmek ve verimliligi artirmak icin filmler cekilir. Bu mesleki yonlendirme ve
meslek igi egitim filmlerinde mesleklerin zorluklar, tasidiklari tehlikeler, is
glvenligi, is kazalar ile mUcadele yontemleri, hangi mesleklerin daha ¢ok tercih
edildigi gibi is kollari hakkinda bilgiler aktarilir (Taillibbert 1999: 17-20; Vignaux
2007: 124-132). Bu filmlerin en temel 0Ozelligi calismaya, Uretim slrecine
katilmaya 6vglde bulunmasi ve bunlari ahlaki bir deger olarak ylceltmesidir.
Zanaatkarlik ve kiglk isletmeler hakkinda bilgi veren filmlerde el emegine 6zel
bir vurgu yapilirken, galismanin ve Uretmenin somut araci olan el cogunlukla yakin
plan cekilmistir (Vignaux 2007: 135-137). Ornegin 1928 tarihli Poésie du travail:
doigts d’ouvriéres... mains de fées (Emegin siiri; Kadin iscilerin parmaklari...
perilerin elleri) adl filmin neredeyse tamaminda dikis diken, Utl yapan, nakis
isleyen, yapay gicek Ureten vs. kadin elleri yakin plan gérintidedir (gérintl 9). El
isciligine glzelleme, filmdeki siirsel ara yazilar ile glglendirilir: “El emeginin zeka
emegi gibi kendi erdemi ve soylulugu vardir, ¢linkU o da glzellik Gretir”.

Gorlntl 9: Poésie du travail
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El emegi, ama kadin el emegi Uzerinde duran bu film dénemin kadina bigtigi
toplumsal roll de ortaya koymaktadir. Yukarida degindigimiz anneligi 6n plana
cikaran, gocuk buyltme ve ev islerini kadina atfeden anlati geleneksel toplum
yapisinin yeniden Uretilmesi seklinde okunabilir. Ancak buna eklenmesi gereken,
erkek nifusun azaldigi savas sonrasi ddnemde kadina toplumsal hayatta ve Uretim
slirecinde daha fazla rol bigilmesidir. Dolayisiyla kadin, hem “ev kadinianne” hem
de farkl is kollarinda “galisan kadin” rolleri ile “ulusun hayatina” giderek daha
fazla dahil olmaktadir. Bu durumla baglantili olarak kadinlar ve 6zellikle anneler
egitici filmlerin ayricalikli hedef kitlesidir, zira onlarin egitimli bir sekilde ulusun
kalkinmasina katki sunmalar ve ulusun sagliginin koruyuculari olmalari savas
sonrasi donemde amaglanan bir hedeftir (Vignaux 2009: 82). L’Ange du foyer
(Evin Melegi) filminde hayattayken kimseye haber vermeden yaptigi birikimle
oldukten sonra bile ailesine yardimci olan anne, Prospérité'de modern tekniklere
uyum saglayip esine bu konuda yardimci olan egitimli, galiskan, Uretken ve iyi
bir anne olan kadin tiplemesi, kadina hem anne hem toplumsal bir aktor olarak
bigilen rolle baglantilidir.

HukUmet politikalari dogrultusunda c¢ekilen filmler iginde bir grubu
da konutlarla ilgili filmler olusturur. Kétl ve sagliksiz yasam kosullari sunan
gecekondularla’ miicadele ve bunlarin yerine saglkli yasam mekanlari
olusturmak, iki diinya savasi arasi dénemde bircok tilkenin hedefidir. Ornegin
1930'Iu yillarin Britanyasinda bu konu glindemdedir ve gecekondularin yikilmasi
yoninde kararlar alinir. Merkezi devlet 6rgitlenmesinin, yerel yonetimlerin ve
bazi 6zel kuruluslarin girisimleri sonrasi yasanilan mekéanlar hakkinda cekilen
filmlerden biri olan 1935 tarihli Housing Problems (Barinma Meseleleri) adli
belgeselde bir yanda gecekondularda yasam kosullarinin kétaliga, diger yanda
yeni toplu konutlarin sundugu ¢ok daha konforlu ve saglikli hayat hakkinda bilgi
aktanlmaktadir. Bu zitlik, hem gecekondu sakinleriyle hem de yeni konutlarinda
yasayan ve gecmis deneyimleriyle kiyaslayarak ne kadar mutlu olduklarini anlatan
kisilerle yapilmis réportajlar araciliiyla aktariimaktadir.’4 (gorinti 10 ve 11).
Kamu otoritesinin akilci kararlar dogrultusunda gecekondularla kararh bir sekilde
mUcadele ettigini belirten film, uygulanmakta olan politikalarin gerekliligi ve
dogrulugunu vurgulamaktadir.

13 Burada, ingilizcede slum, Fransizcada taudis kelimeleri ile ifade edilen, sehir merkezlerindeki alt-
orta gelir grubundan insanlarin yasadigi mahalleleri, ¢dkdinti bdlgelerini kastediyoruz.

14 Bu belgeselin Britanya ulusal sinemasi tarihinde énemli bir yeri oldugu ve uzun slre referans
film olarak kabul edildigi belirtiimektedir. Bunun temel sebebi toplumsal bir soruna dair gercekligi
oldugu gibi aktarmasi ve bunu yaparken siradan insanlarin kameraya dogru konusmalari gibi yeni
ve yaratici olarak kabul edilen bir yéntemi kullanmasidir (Crothall 1999: 339). Bu konuda ayrica
bkz. Danny Birchall, “Housing Problems”, Land of Promise. The British Documentary Movement
1930-1950, BFI, ss.15.
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Gorantd 10: Housing Problems. Bir sakin yeni
konutunun 6ndnde memnuniyetini dile getiriyor

Gordntld 11: Housing Problems. Yapilmasi planlann
yeni konut komplekslerinden birinin maketi

Fransa'da da 1920'li yillarda gecekondularla micadele amaciyla ¢ikarilan
kanunlarla orta gelirlilerin disUk faizli kredi almalari saglanarak ev sahibi olmalari
kolaylastiriimaya galisilir (Vignaux 2007: 90). Bu politikalari yansitan Le Nid (Yuva)
adli kurmaca film 1928 yilinda gekilir. Filmde doért cocuklu bir ailenin sehirde, tek
odall bir evde zor ve sagliksiz sartlardaki yasami sunulur. Gazetede dlsUk faizle
ev sahibi olabileceklerini 6grenen baba, daha 6nce bu sekilde ev sahibi olmus
arkadasinin da onerisiyle kredi veren kuruma giderek ayrintilari égrenir (goérintt
12). Daha 6nce yapmis olduklar birikimi de kullanarak kredi alirlar ve bir yil sonra
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sehrin geperinde agaglar igindeki bir eve tasinirlar. Filmin gekilme amaci disuk
faizle ev sahibi olabilmeye imkéan veren kanunu tanitmak ve insanlari bu kanundan
yararlanmaya tesvik etmektir. Film boyunca ara yazilarda dogrudan kanuna
gobnderme yapildigi gibi, bu kanunu destekleyen beyanatlar vermis yoneticilerin
s6zlerinden alintilar yer alir. Nitekim film, kanunun avantajlarindan yararlanmak
isteyenlerin yapmalari gerekenleri belirten bir ara yazi ile biter.

Gorintl 12: Le Nid. Baba ve oglu kredi veren kurumda
yeni evler ve kredi sartlari hakkinda bilgi alirken

Bu filmlerde doga ve sehir hayati zithgi Gzerine kurulu bir anlati hakimdir.
Sehrin c¢eperinde, Ozellikle c¢ocuklar icin saglhkl bir ortam sunan vyesillik
alanda, temiz ve glnesli havada yasayan insanlar gosterilir. Ancak bu zitlkta,
gecekondularda yasayanlarin fiziki ve ahlaki olarak bozulmus oldugu ve bu
kisileri saglikli mekéanlara tasidiginizda bozulmanin da ortadan kalkacagi yoninde
bir distince hakimdir. Dolayisiyla sadece gevresel faktorleri dikkate alan, ama
gecekondularda yasayanlarin neden oralarda yasadigl sorusunu sormayan ve
buna cevap aramayan sinirl bir yaklasim s6z konusudur (Crothall 1999: 346).

Bu filmleri genel anlamda saglik politikalarinin bir pargasi olarak gérmek
mumkdndar, zira ulusun saglikl olmasi kdtd kosullardaki konutlarla micadeleden
ve saglikli bir yasam ortami yaratilmasindan gecer. Filmlerde, dénemin politikasina
paralel olarak, konutlardaki kétl yasam kosullart “ulusun bozulmasini” temsil
etmekte ve yeni konutlarin olusturulmasi ile normal, saglkl bir fiziki ve toplumsal
cevre vyaratilacagi, dolayisiyla “ulusun yeniden canlandirilacagi” anlatiimaktadir
(Crothall 1999: 343). Bu anlamda saglik filmlerinde oldugu gibi konutlarla ilgili
filmlerde de islenen ana tema “ulusun saghgi”dir.
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Egitici sinemay kitlelere ulastirmak

Yukarida degindigimiz ve sayilari kolaylikla ¢ogaltilabilecek filmlerin de
gosterdigi gibi iki diinya savas! arasi ddnemde sinemaya bir gorev yiklenmistir.
Sinemanin siyasal, toplumsal ve iktisadi donlsimde oynayacak rold oldugunu
savunan kisiler egitici ve 6gretici sinema Uzerinde 6zellikle durur. Bu kisiler iginde,
egitici sinema alanindaki teorik ve pratik calismalariyla énemli bir yeri olan Jean
Benoit-Lévy egitici ve 6gretici sinema arasinda ayrima gider. Her iki tirin kendine
has anlatim stili, gekim teknigi olmasi gerektigini, ¢ink bu iki tr sinemanin farkli
gruplara hitap ettigini savunur. Ogretici sinemanin temel amaci okul ¢agindaki
cocuk ve genglerin derste islenen konuyu anlamalarina yardimci olmaktir. Bu
tr filmler 6grenim sdrecini tamamlayici bir rol oynadiklari igin 6gretmenin yerini
almamali, sadece yardimci bir islevi olmalidir. Ayrica, 6gretici filmler konunun
uzmanlari tarafindan ¢ekilmeli, agik bir anlatimla belirli bir konuya odaklanmalidir.
Ogretici sinema basligi altina eklenebilecek bir diger alan ise sinemanin biyoloji
ve mikro-biyoloji egitiminde ya da ameliyatlar, otopsi islemleri gibi tibbi streclerin
kayida alinarak bilimsel egitim ve arastirmalarda kullanimidir (Benoit-Lévy 1945:
28-73).

Egitici sinemanin hedef kitlesi ise sadece okul gagindaki cocuk ve
gencler degil, toplumun tim yas gruplarinin, kiltirel, sinifsal, boélgesel vs.
herhangi bir fark gozetilmeksizin dahil edildigi ulusun tamamidir. Benoit-Lévy'nin
ifadesiyle bu tUr filmlerin “nihai amaci kitlelerin egitimidir” (1945: 74). Ancak,
ulusun tamamina ulasma hedefi, Glkenin her yerinde sinema salonu olmamasi
sorununun ¢ézulmesini gerektirmektedir. Bunun icin kullanilacak yontem ise 20.
ylzyilin basindan beri farkli Glkelerde basvurulan “seyyar sinema” uygulamasidir.
Tren, kamyon ve mavnalarla sinema gosterimi igin gerekli malzemelerin kdy
ve kasabalara tasinmasi yoluyla gergeklestiriien gosterimler sayesinde hem
sinemadan egitim igin yararlanilmakta hem de kirsal bdlgelerde yasayanlar
sinema ile tanismaktadir. Seyyar sinemalari tamamlayan bir diger girisim kirsal
bolgelerde kurulan sinemateklerdir. Yukarida degindigimiz italya'da olusturulan
Tarnimsal Sinematekler bu alandaki tek érnek degildir. Fransa’'da da Ulkenin farkli
bolgelerinde ve sdmiurgelerde sinematekler kurulur. Buna ek olarak, devlet ile
organik bir bagi olan Fransiz Laik Egitici Sinema Ofisleri Birligi (Union francaise
des offices du cinéma éducateur laique) blinyesinde laik temelli bir egitimin
verilmesi igin 1920'li yillardan itibaren 6gretmenlerin 6nciliginde Fransa'nin
tamamina yayilacak Egitici Sinema Bolgesel Ofisleri olusturulur.1®

Filmlerin etkinligini artirmak igin, ozellikle kirsal kesimdeki seyircilerin
egitim seviyesi dikkate alinarak bir takim yéntemler gelistirilir. Bunlar arasinda,

15 1930’larin sonunda Fransa’nin blyuk sehirlerinde, kirsal bolgelerinde ve sémurgelerinde Fransiz
Laik Egitici Sinema Ofisleri Birligine bagl 28 Egitici Sinema Bélgesel Ofisi bulunmaktadir. 77
bélgeye yayllmis, en az 5560 gosterim vyerini kapsayan bu ag nitelik ve nicelik olarak hayli
onemlidir (Laborderie 2012: 3). Egitici Sinema Bolgesel Ofisleri hakkinda ayrintili bilgi igin ayrica
bkz. Perrin 2001.
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filmde islenen konunun seyirciler tarafindan daha iyi anlasiimasi icin filmin bir
konferans Oncesi ya da sonrasinda gdsterimi gok yaygin bir uygulamadir. Bu
konferanslar bazen konunun uzmani kisiler tarafindan verilirken, bazen de seyyar
sinema girisimine 6zel énem veren Sovyetler Birligi'nde oldugu gibi, sinema
gosterimi yapan kisi ayni zamanda filmin anlaticisi olur (Sumpf 2007: 81-83).

Filmlerin etkinliginin artirimasi igin Uzerinde 6zellikle durulan konulardan
bir digeri filmlerin anlatim dilidir. Egitici filmler sikici olmamalidir. Egitici
amagtan highir zaman uzaklasmaksizin goérintinin cekiciligiyle seyirciyi ele
gecirmek, onun g6zl ve ruhunu eglendirmek gerektigini belirten Benoit-Lévy
"blylk bilimsel ve toplumsal dogrulari seyircinin kolay bir sekilde sindirmesini,
anlamasini saglamak, birinci islevi bunlari halka yaymak olan bu tir filmlerin
gorevidir” der (1945: 75). Egitimin eglenceli sekilde yapilmasinin hedeflendigi bu
tUr filmlerde kullanilan ydntemlerden biri filmlerde islenen konunun dram ya da
komedi seklinde sunumudur. Bazen taninmis aktoérlerin de oynadigi bu kurmaca
filmlerde egitici bilgiler seyircinin kendisini 6zdeslestirebilecedi kisiler lzerinden
aktarilir. Diger taraftan, egitici filmler cogunlukla seyircinin ilgisini gekecek bir
programin iginde yer alir. Uzun metrajli bir eglence filmi, kisa bir komedi filmi,
Ulke igindeki baska bir bolge ya da yurt disinda bir yeri ve 6zellikle sémurgeleri
anlatan belgesel bir film16 vs. gibi farkl tirde filmlerin éncesi ya da sonrasinda
egitici filmler gosterilir.

Egitici filmlerde islenen konunun seyirciyi sikmadan akilda kalmasini
saglamak amaciyla basvurulan yontemlerden bir digeri de cizgi film kullanimidir.
Bu, dzellikle egitici saglk filmlerinde sik karsilasilan bir durumdur (Fedunkiw
2003: 1050). Yukarida deginmis oldugumuz 1918 tarihli On doit le dire saghk
konusunun cgizgi film seklinde islendigi erken drneklerden biridir, ama tek degildir.
Ayni donemde alkol karsiti, verem ve cinsel yolla bulasan hastaliklarla micadele
hakkinda bircok cizgi film yapilir (Lefebvre 2009: 175-176). ilerleyen vyillarda da
sayllari giderek artar ve gizgi filmler, 2. Dlnya Savasi sirasinda 6zellikle ABD’de,
bu dlkenin Aralik 1941'de savasa girmesinin ardindan ¢ok énemli bir propaganda
araci haline gelir. Halkin savasa destegini saglamak, dismanin ne kadar saldirgan
ve acimaslz, siyasal rejiminin ise demokrasiden ne kadar uzak oldugunu anlatmak
icin onlarca cizgi film yapilir. Der Fuehrer’s Face'de (Fihrer'in YUzi - 1943) Donald
Duck kabusunda herkesin ve her seyin nazi oldugu bir diinya gértrken, Spinach
Fer Britain'da (Britanya icin Ispanak - 1943) Temel Reis Nazileri yenip Biiylk
Britanya'ya ispanak tasimaktadir.

16 Bu galisma gergevesinde deginmedigimiz ama egitici sinema basligi altinda islenebilecek bir
baska konu da sinemanin somtrgelerdekileri metropol hakkinda bilgilendirmek, metropoldekileri
ise somurgeler hakkinda egitmek amaciyla kullanimidir. Dolayisiyla sinemanin sémdrgelerle
baglantili olarak iki yonld kullanimi séz konusudur. Birincisi, metropolin sémurgelerdeki
egemenligini saglamlastirmak, pekistirmek igin sémuirgelerde yasayanlari metropolin gugll
oldugu ve somdurgelerdeki varliginin gerekliligi konusunda bilgilendirmek, ikna etmek igin
yapilan filmler, ikincisi ise metropoldekileri sémurgeler hakkinda bilgilendirmek ve Ulkelerinin
tim sOmlrgeleri ile ne kadar glgli oldugu konusunda vatandaslarini ikna etmek igin sinemanin
kullanimidir.



50

Savas sirasindaki cizgi filmler bu konu basliklari ile sinirli kalmaz. Walt
Disney basta olmak Gzere film sirketlerinin saglik konulu gizgi film Gretimleri
olacaktir. Disney, hiklimetle olan iliskileri dogrultusunda bir dizi cizgi film
Uretecek ve bunlar arasinda bir grubu da Glney Amerika seyircisine yonelik egitici
saglik filmleri olusturacaktir.’” Bu gizgi filmlerden The Winged Scourge (Kanatli
Bela - 1943) yedi clcelerden de vararlanarak sitmayla mucadele yontemlerini,
Defense Against Invasion (isgale Karsi Savunma - 1943) insan viicudunu bir sehir
ile dzdeslestirerek, mikroplar tarafindan istilaya ugramis sehri savunmak igin
asinin kaginilmazh@ini, '8 Cleanliness Brings Health (Temizlik Saglik Getirir - 1945)
biri dogrulari yapan digeri yapmayan iki aile Uzerinden temel hijyen kurallarini,
What Is Disease? (Hastalik Nedir? - 1945) mikroplarin soludugumuz havada,
yUaridigimuz toprakta, ictigimiz suda, her yerde oldugunu ve bu sebeple tedbirli
olmamiz gerektigini anlatir.

Egitim amaciyla cizgi filmlere siklikla basvurulan yerlerden birisi de
kislalardir. Askerlerin hem meslekleri hakkinda hem de saglk gibi konularda
egitimleri igin 6zel olarak ¢izgi filmler Uretilir. Bunlardan biri 2. Dinya Savasi
sirasinda ABD askerleri icin yapilan Private Snafu serisidir (Birdwell 2005). ihtiyatli
olmayan, yapllmamasi gerekeni yapan, bu sebeple de basi beladan kurtulmayan,
fiziksel olarak ise genelde askerlerin temsil edilme seklinin tersine, mikemmel
bir gorinimu olmayan bu anti-kahraman tiplemesi farkli maceralar yasadigi seri
boyunca defalarca o6lir. Bu 6limlerden birisi de sitma sebebiyledir. 1944 tarihli
Private Snafu Versus Malaria Mike'ta (Er Snafu Sitma Mike'a Karsi) tedbirsiz
olmasina ragmen sans eseri birka¢ kez takma adi Amos Quito olan Malaria
Mike adli sivrisinekten kurtulan Snafu sonunda sinek tarafindan isirilir. Son
sahnelerde Malaria Mike'in bir avci gibi salon duvarina astigi Snafu’'nun kafasi,
pisman bir sekilde sitmadan korunmak icin yapilmasi gerekenleri siralar (gortntd
13 ve 14). Bu gizgi film, salgin hastaliklarla ilgili kisimda belirttigimiz gibi, egitici
filmlerin savas yillarinda askerlerin savasma giclnu azaltan bulasici hastaliklarla
mucadelede kullanimina bir baska drnektir.

17 Savasin Avrupa’da baslamasi sonrasinda Almanya basta olmak tizere Mihver devletlerinin Glney
Amerika’'daki iktisadi ve siyasi etkisini sinirlamak ve ABD’nin bu bdlgedeki etkinligini artirmak
amaciyla 16 Agustos 1940 tarihinde Coordination of Inter-American Affairs olusturulur. Bu
kurumun sinema bélimd, Disney'in ¢izgi karakterlerinin Giney Amerika’'da popller olmasindan
yararlanmak igin bu sirkete teklif goturir ve Disney, Amerika kitasinin birligini vurgulamak amacini
taslyan filmler disinda 18 adet sag@lik konulu egitici film Uretir. Bu ¢izgi filmlerin bazilart hem ABD
hem de Glney Amerika'daki Ulkelerde gosterilir (Roffat 2005: 217-223)

18 1943 tarihli gergek gorintilerin de oldugu bu gizgi filmde insan vicudunun mikroplarla
miUcadelesi piyadeler, savas ugaklari, tanklar vs. ile gergek bir savas seklinde anlatilir. Kullanilan
bu savas metaforu, yasanmakta olan gergek savastan dogrudan esinlenmedir. Nitekim filmin
sonundaki slogan savasa acik bir gdndermedir: “V for vaccination and victory".
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Goruntl 14: Private Snafu. Sanafu’nun kafasi sivrisinegin salon duvarinda.

Propaganda araci olarak egitici sinema

Filmlerin gosterimi igin olusturulan kurumlar ve filmlerin konuyu isleme
sekillerinin gosterdigi gibi egitici filmlerle mimkin oldugunca ¢ok kisiye ulasiimaya
ve farkli konulardaki politikalar yayginlastiriimaya galisilmaktadir. Egitici sinema ile
amaclanan belirli bir diinya gorUsu ve ideolojik yaklasim dogrultusunda insanlarin
dusUnce kaliplarini ve davranis aliskanliklarini degistirmektir. Bu durum tip ve
tedavi ydntemlerindeki gelismeleri insanlara aktaran saglik filmleri (Pernick 2007:
25-26) ve modern tekniklerin kullaniimasini salik veren tarim filmleri igin oldugu
kadar, diger tim egitici filmler icin de gegerlidir. Bu anlamda egitici sinema guigli
bir propaganda aracidir. Nitekim 20. ylzyilin basindan itibaren egitici filmleri yapan
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ve orgutleyen kisiler yaptiklari calismayi propaganda eylemi olarak gérmektedir.
Pernick’in belirttigi gibi saglik filmlerini yapanlar igin propaganda, aldatma ya da
carpitma demek degil, bilginin, halkin disince ve davranis seklini etkilemek igin
kullanimidir. Propagandayi bilgiden ayiran igerigi degil, seyircinin tepkisini kontrol
etme amacidir. Propagandaya bu sekilde yaklasim, kendilerini “ilerlemeci”
olarak tanimlayan 20. yUzyil basindaki toplumsal reformculara gekici gelmis ve
onlar propagandayl dogrudan baskiya ihtiya¢ duymaksizin, uzman tavsiyesiyle
toplumsal itaati saglayabilecek modern teknolojik bir ydntem olarak gérmuslerdir
(Pernick 2007: 25). Egitici filmler alaninda énemli bir kisi olan Benoit-Lévy de 2.
Dlnya Savasi'nin son dénemlerinde yazdigi eserinde egitici sinemanin islevini
aciklarken bu filmler icin dénemin siyasal iklimiyle baglantili olarak gekingen
bir sekilde propaganda terimini kullanir: “insan sinema salonuna egitiimek ya
da bilgilenmek igin degil eglenmek igin girer. Fakat “sokaktaki insan”in bir kalbi
vardir: insani bir kalp. Bu kalbi egitmek igin onu heyecanlandirmak gerekir. Bunu
yapacak olan ise hem coskulu hem de egitici fikirleri yaymaya yonelik filmlerdir.
Eger propaganda kelimesi son zamanlardaki sayisiz kotd kullanimiile garprtilmamis
olsaydi bu filmlerin propaganda filmleri oldugunu sdylerdim. Bunlarin kitlelerdeki
iyi icgtduleri costurma gorevi vardir.” (Benoit-Lévy 1945: 102).

Egitici filmler glgli bir propaganda araci oldugu oranda farkl siyasal
egilimleri ve farkl diinya goérUslerini temsil eden gruplar arasinda micadele alani
sunacaktir. iki diinya savasl arasi dénemde laik egitim taraftarlari, Katolikler,
komUnistler vs. gibi farkli gruplarin, insanlari siyasal ya da dinsel konularda kendi
gercgeklikleri dogrultusunda yoénlendirmek igin sinemadan yararlanma gabasi
bu tespiti teyit etmektedir.’® Ancak, sinemadan yararlanma amacindaki farkli
yapllanmalar iginde devlet érgitlenmesi en etkin olanidir. Film Gretim slrecine
her zaman dogrudan ve aktif bir sekilde dahil olmasa da hemen hemen her Ulkede
sansUr sisteminin yaninda, verdigi siyasi ve iktisadi destekle de devlet, sinemasal
(retimleri belirlemede etkindir. iki diinya savasi arasi dénemde birgok Ulkede
farkli bakanliklar bnyesinde kurulan sinema boélimleri, kirsal kesimde olusturulan
sinematekler ya da sinema ofisleri, tUm bunlarin merkezi bir yapilanmayla
orgltlenmesi bu etkinligin gostergeleridir. Bu durum inceledigimiz dénemdeki

19 1920'lerin ikinci yarisindan itibaren Fransa’daki Katolik 6rgitlenmeler dini séylemin merkezde yer
aldigr kurmaca filmler yaparak ve bu filmleri tlkenin geneline yayilmis ylzlerce salonda gdstererek
kendi dlinya goruslerini yaymak igin sinemadan yararlanmistir. Katoliklerin egitici sinema alaninda
—egitim alaninin genelinde oldugu gibi- en 6nemli rakibi devlet drgitlenmesinden destek alan laik
egitim taraftar gruplardir. Katolikler ayrica, devlet ¢rglitlenmesinin okullardaki egitim sirecinde
sinemadan yararlanmasi ile nasil miicadele edilebilecegi Uzerine diisinmustur (Vezyroglou 2004).
Sinema araciligi ile kitleleri etkileme agisindan Katoliklerin bir diger rakibi komunistlerdir. Fransiz
Komunist Partisi ile organik ba@i olan Spartakis'in Arkadaslari (Les Amis de Spartacus) adli
olusum 1928 yilinda kurulur ve Potemkin Zirhlisi basta olmak Uzere “devrim sinemasi”nin dnemli
filmlerini Fransa'da géstermek igin aba gésterir (Gauthier v.d. 2001: 197-202). Benzer bir durum
baska Avrupa Ulkeleri icin de gegerlidir. Uluslararasi Isgi Yardimlasma Orgltlnin finansal destegi
ve Prometheus gibi érgltlenmelerin girisimleri ile devrim sinemasinin drnekleri ve devrimci
proleterlerin fikirlerini yansitan filmler Almanya basta olmak tzere Avrupa Ulkelerinde gosterilmistir
(Hartsough 1985). BliyUk Britanya'da da sol parti ve gruplar issizlik, isgilerin yasam ve is kosullari
ya da dénemin politik sorunlari hakkinda filmler yapmislardir (Crothall 1999: 354-355).
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otoriter ve totaliter rejimler igin gecerli oldugu kadar temsili demokrasinin
kurallarini isleten Ulkeler icin de gecerlidir.

Benoit-Lévy'nin propaganda kelimesini gekinerek kullanmasina sebep,
Nazi Almanyasi ya da fasistlerin yonetimindeki italya’nin propaganda kelimesiyle
Ozdeslesmis olmalaridir. Bunun sebebi ise her iki Ulkede de propagandanin,
bir bakanhgin konusu olacak derecede Onemli bir konuma tasinmasidir.
Gergeklestirdikleri degisimi devrim olarak adlandiran bu rejimler “yeni insan”i
yaratma amacindadir. Bu yeni insani olusturacak araglardan biri olarak da sinema
gorilir. italya'da fasistlerin iktidara geldigi 1922 yilindan itibaren rejimin konsolide
olma siireciyle dogrudan baglantili olarak, giderek artan bir oranda italyan halkini
yeni rejimin ideolojisi dogrultusunda bigimlendirme girisimi kuvvetlenir. Bu
cercevede 1. Dlnya Savasl sonrasi sinemayl egitim amacliyla kullanmak igin
kurulmus 6zel bir isletme olan LUCE (L Unione per la Cinematografia Educativa -
Egitici Sinema icin Birlik) adli sirket Kasim 1925'te devlet kurumu haline getirilir.
Devletlestirme sonrasi LUCE ismi korunur, zira bu kisaltma ayni zamanda “isik”
anlamina gelmektedir. Urettigi belgesel ve haber filmleri halki “aydinlatmak”
icin kullanan bu kurum fasist rejimin semboll olacaktir. Bu durumda Nisan
1926 tarihli kararin etkisi vardir, ¢inkU bu tarihten itibaren LUCE'nin yaptigi tim
filmlerin italya’daki sinema salonlarinda gésterimi zorunlu hale getirilir (Gili 1985:
47-50). LUCE "ulusal ruhu belgeleme” goérevini Ustlenmis bir kurum gibi calisir
ve bu amagla farkli konu basliklarinda fasist rejimi destekleyen birgok haber ve
belge film Uretir (Hay 1987: 202-214).

Ancak, sinemadan halk egitimi amaciyla yararlanmak tim Clkelerin
glndemindedir. Sinemanin toplumlari etkileme gicl hakkinda yodneticilerin
veciz ifadeleri birbirini takip eder ve vyasal slreglerle, sinemanin egitim
amaciyla kullanimi kolaylastirimaya calisilir. Maddi ve teknik imkénlar kadar
o Ulkedeki sinema gelenegiyle dogrudan baglantih olarak bu hedeflere
ulasma acisindan her bir Glkede durum farklidir, ama sinemanin halk egitimi
amaciyla kullanimi yonUindeki irade beyani agiktir. 1917 Ekim devrimi sonrasi
Bolseviklerin yonetimindeki SSCB'de, kemalist devrim sonrasi tek parti ddonemi
boyunca Tirkiye Cumhuriyeti'nde, laik egitim ve ilerleme gibi kavramlarin 3.
Cumbhuriyet déneminin (1870-1940) yapi taslarini olusturdugu Fransa'da, devlet
orgltlenmesinin her zaman dogrudan mudahil olmamakla birlikte farkl sekillerde
girisimleri destekledigi Biylk Britanya'da, ABD'de ve birgok baska Ulkede
amagclanan sinemayi toplumu donistiirmek igin kullanmaktir. Ozetle, rejimi
nasll olursa olsun tim Ulkeler sinemadan, 6zellikle de egitici sinema araciligi ile
yararlanmaya cgalismistir. Dolayisiyla egitici sinema ile sadece propaganda ve
totaliter rejimler arasinda kurulacak denklem egitici sinema hakkinda eksik bir
analize yol acacaktir.

Diger taraftan egitici sinema meselesinin bu Ulkeler tarafindan sadece
ulusal kaygilarla ele alindigini iddia etmek de resmi eksik birakacaktir. Her ne
kadar simdiye dek degindigimiz konu ve érnekler egitici sinemanin ulusal itkilerle
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ele alindigini gdsterse de iki diinya savasl arasi ddnemde genel olarak sinemanin,
Ozel olarak da egitici sinemanin —sinirli bir sekilde olsa da— uluslar arasinda
yakinlasmaya imkan sunacak bir arag olarak gorildigina belirtmek gerekir.

Egitici sinemanin uluslararasi yizi

1. Dlnya Savasi deneyimine ve ona eslik eden milliyetgi sdylemlerin
sertlesmesine tepki olarak, savas sonrasinda farkli Ulkelerin entelektlelleri
arasinda isbirligi girisimleri olur. Ancak, bu girisimler bariscil idealler ve evrenselci
bir dil Gzerine kurulmus olsa da ulusal kaygilarin on plana ¢iktigi, Ulkeler arasi
rekabetlerin yasandigi gabalar olacaktir. Baska bir deyisle evrenselci prensip, ulusal
bir temel Uzerine kuruludur (Laqua 2011). Bu durumu iyi yansitan érneklerden
bir tanesi, savas sonras! yeni kurulmus olan Milletler Cemiyeti blnyesinde
olusturulan Uluslararasi Egitici Sinema Enstitist’'dir (UESE). Sinemanin
evrensel bir dili oldugu, savas sonrasi ddnemde uluslari birbirlerine yaklastirmada
rol oynayabilecegi fikri ve egitici sinemaya verilen 6zel dnemin sonucu olarak
Enstiti 5 Kasim 1928'de agcilir. Ancak, bu isbirligi girisiminin, evrenselci ve
barisgil amaca ragmen, ulusal gikarlarin micadele alanina donldsmesi Enstitindn
kurulus asamasinda kendisini gosterir. UESE'nin kurulma sUrecindeki toplantilara
ev sahipligi yapmis Fransa, isvicre ve 1926'da Milletler Cemiyeti’ne dahil olan
Almanya’nin temsilcileri bu Enstiti'nin merkezinin kendi Ulkelerinde olmasini
istese de merkez olarak Roma secilir. Egitici sinemaya verilen énemi gosteren
bu rekabetten italya’nin galip ¢cikmasinda fasist rejimin Enstitinin biitin finansal
yUkina Ustlenmesi kadar, rejimin egitici filmlere 6zel énem vermesi ve bu
cercevede olusturulmus LUCE gibi bir érgltlenmenin varligi da etkili olmustur
(Taillibert 1999: 58-76).

Kasim 1928'den italya’nin Milletler Cemiyeti'nden ¢ikma karari aldigi Aralik
1937'ye kadar varligini strddren UESE'nin temel amaci egitici ve égretici filmlerin
dinya gapinda Uretimi, dagitimi ve degisimini tesvik etmektir. Bu dogrultuda
UESE'ye bagli ulusal komiteler kurularak Ulkeler arasinda egitici filmlere donuk bir
koordinasyon saglanmaya calisilir. Egitici sinemayla ilgili dinyanin farkli yerlerinde
yayinlanan dokUmanlar ve filmler toplanarak Roma’daki merkezde bir arsiv ve
sinematek olusturulur. Diger taraftan egitici ve 6gretici filmlere iliskin neredeyse
tim konular hakkinda UESE blnyesinde arastirma komisyonlari kurulur, birgok
Ulkeyi kapsayan bulyUk gapl anketler diizenlenir, arastirma sonuglarinin yayginlik
kazanmasli ve egitici sinema alanindaki fikirlere tartisma ortami yaratmak igin
konferanslar dizenlenir, brosurler, raporlar ve dergiler yayinlanir. Bu yayinlardan
biri egitici sinema alaninda temel referanslardan biri olacak 1929 ile 1934 vyillari
arasinda yayinlanan Uluslararasi Egitici Sinema Dergisi'dir (Taillibert 1999; Druick
2007).

Egitici filmlerin Glkeler arasinda dolasimini kolaylastirmak igin yapilan
girisimlerden biri de egitici filmlerden alinan gimrik vergisinin kaldirlmasidir.
Bu yondeki gabalar sonucunda 5-11 Ekim 1933 tarihlerinde Cenevre'de 38
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Ulkenin temsilcilerinin katilimiyla bir uluslararasi konferans dizenlenir ve “Egitici
nitelikteki filmlerin uluslar arasinda yayilmasini kolaylastirmak icin sézlesme”
imzaya acilir. Sdzlesmenin yurlrlige girebilmesi icin gerekli olan kosullar
Ocak 1935'de tamamlanir (Taillibert 1999: 244-248). Turkiye Cumhuriyeti ise
sozlesmeyi Haziran 1938 tarihinde onaylar.20 italya'nin Milletler Cemiyeti'nden
ciktigl tarih olan Aralik 1937 sonrasi UESE'nin faaliyetlerinin fiili olarak son
bulmasi ve Enstiti’'nin Ocak 1938'de resmen kapanmasi dikkate alindiginda
(Taillibert 1999: 355-357) sdz konusu onayin somut bir yansimasi olamayacaktir.
Ancak, gecikmeli de olsa hikimetin bu onay! egitici filmlere kayitsiz kalinmadigi
seklinde yorumlanabilir. Nitekim, Tlrkiye Cumhuriyeti'nin ilk dénemindeki egitici
sinema faaliyetleri (izerine yapilan calismalarda bu konunun alti cizilir. Ornegin
Serdar Oztiirk, 1930 yilindan itibaren UESE'den gelen resmi yazilara Tiirkiye
Cumbhuriyeti yetkililerinin kayitsiz kalmadigina ve bu yazilarin Turkiye'de, sinirli
da olsa egitici sinemaya doniik hareketlilik yarattigina deginir (Ozttirk 2005: 205-
215). Cumhuriyetin ilk déneminde, sinemanin insan davranislari ve toplumsal
iliskilerde bozulma yaratabilecegi ve yurtdisindan “yabanci fikirlerin” gelmesine
imkan sunabilecegi gerekgeleriyle gesitli zararlari oldugunu dile getirenler vardir.
Ancak, egitici sinemanin yurt disinda kullanimini takip eden ve Tlrkiye'de de
benzer uygulamalarin olmasi gerektigini savunan gortsler de hayli yaygindir
(Abisel 1994: 33-40; Oztiirk 2005: 155-204). Birgok yazar ve yonetici, farkl
konularda halki egitmek, kemalist devrimi koklestirmek, “yeni Turkiye'yi” yurt
disinda tanitmak gibi amaclar dogrultusunda sinemanin kullaniimasi gerektigini
savunurlar. Bu cercevede bir takim somut girisimler olur. Ornegin, egitici ve
ogretici sinemanin yayginlasmasini kolaylastirmak igin bazi kanunlar cikarilir ve
Halkevleri'ndeki gdsterimler basta olmak Uzere, seyyar sinema gibi girisimlerle
egitici filmler sehir ve kasabalardaki insanlarla bulusturulmaya calisilir. Diger
taraftan, hem egitici sinemadan yararlanma konusunda hem de sinemanin olasi
tehlikelerine karsi devletin aktif bir rol oynamasi gerektigi sikga dile getirilir. Ancak
somut girisimler, sinemanin etkili bir sekilde kullaniimasi hedefine ulasmada
yetersiz kalir (Abisel 1994: 45-65).

Sonug

NUfus ve saglik politikalari cergevesinde islenen salgin hastaliklar, “irksal
saglk”la baglantili olarak incelenen kalitimsal hastaliklar, Ulkenin yeniden
yapllanma surecinde islenen tarimsal verimlilik, konutlarin yasam sartlari, is glcU
ve el emeginin 6nemi egitici filmlerin degindigi konularin belli baslilandir. Cok farkli
alanlari kapsasa da filmlerde islenen konular ve séylemler birbirleriyle ilintilidir
ve birbirini tamamlar. Bir btlnU olusturan bu pargalarin ortak bir amaci vardir:
Toplumsal bir vicut olarak distnilen ulusun buglnine ve gelecegine donik
yapllanma, onun niceliksel ve niteliksel olarak yeniden canlanmasi ve kiilttrel
bir doniistim icin hikiimet politikalari dogrultusunda toplumu egitmek. Ozetle,

20 3520 sayili “Terbiyevi bir mahiyeti haiz filimlerin milletler arasinda intisarini kolaylastirmak igin
11 birincitesrin 1933 tarihinde Cenevrede akdolunan beynelmilel mukavelenameye iltihaka dair
kanun” 28 Haziran 1938 tarihinde kabul edilmistir. Bkz. Resmi Gazete 15.7.1938, Kanun no.3520.
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sinemanin toplumsal bir roll oldugu fikrinin giderek daha fazla kisi tarafindan
dile getirildigi iki dinya savasl arasi dénemde egitici sinema donlsim projesinin
parcasidir. Budonlstim projesi ulusal bir donisimi hedeflemektedir. Buanlamda
tim bu filmler ulusal bir davanin parcgasi olarak cekilirler ve gosterilirler. Bu
sebepledir ki devlet érglitlenmeleri bu konuda harekete gecer ve farkli sekillerde
slirece katkida bulunur. Farkli ulusal kaygilarin kesistigi noktada ise uluslararasi
bir 6rgit, UESE devrededir. Ancak, UESE'nin temel amacinin film Uretmek
degil, Ulkelerin egitici film dretimini tesvik etmek, egitici filmlerin yayginhk
kazanmasini saglamak, bu filmlerin Ulkeler arasinda dolasimini kolaylastirmak
ve tim bunlar icin temel kistaslari belirlemek oldugu hatirlandiginda, ve hangi
egitici filmin vatandaslarina gosterilecegine Ulkelerin kendilerinin karar verdigi
dikkate alindiginda, UESE'nin varligi egitici filmlerin ulusal kaygilarla ele alindig
gercegiyle celismemektedir.

Egitici sinema hikimet politikalarinin halk nezdinde kabul gérmesine
yardimcl, bu politikalar dogrultusunda “ulusu egitme"” amacinin bir parcas,
“vatandaslik bilincinin” asilanmasi igin yontemlerden biri oldugu &lgtde bir
propaganda aracidir. Bu arac ise bircok Ulkenin giindemindedir. Ornekler
gostermektedir ki egitici sinemadan yararlanmak siyasal rejimin niteligiyle
baglantili degildir. Belirleyici olan, s6z konusu Ullkede sinema kultdrinin nasil
ve ne derece yerlesmis oldugu, yani o Ulkenin sinema gelenegdi ve sinemanin
gelismesine imkan verecek maddi ve teknik olanaklandir. Bu unsurlarin
geliskinligi oraninda hikimetler, kendi amaglarn dogrultusunda egitici sinemadan
yararlanmaya calisir.

Egitici sinemanin islevi bireylerin fikir ve eylemlerini etkilemek,
yonlendirmektir. Egitici filmler bilime dayanan bir sdylem ile filmmde sunulan géris
dogrultusunda insanlarin davranislarini degistirmeyi amaglar. Bu degisikligin
de beraberinde saglik, huzur, refah, zenginlik, ilerleme vs. getirecedi belirtilir.
Saglikh olmanin glzellik, hastaligin girkinlik ile, yeni konutlarin normallik, eskilerin
anormallik ile, modern ydontemleri kullanmanin zenginlik ve refah, eski yontemleri
kullanmanin mutsuzluk ile 6zdeslestirildigi zitlklar Gzerine kurulu anlatimlarda
egitici filmler girkinden glzele, anormalden normale, sefaletten refaha gecisin
kodlarini dénemin politikalari dogrultusunda aktarir. Ancak filmler, seyircinin gelir
dlzeyi, toplumsal kdkeni vs. gibi temel faktorleri dikkate almadan, o insanlarin
icinde bulunduklari durumun egitim ile degisecegi 6n kabull Uzerine sekillenir.
Baska bir deyisle, genel olarak egitici filmlerde konu edilen sorunun muhatabi
kisilerin neden o sorunu yasadigl sorusu sorulmaz ve dolayisiyla buna cevap
aranmaz, egitim ile o sorunun ortadan kalkacagi on kabulld vardir. Toplumsal
sorun olarak gorilen konularin toplumsal egitim ile ¢ozllecegdi fikri dogrultusunda
bu filmler yapilir.

Herkes ve her sey donemini yansitir. Makale boyunca degindigimiz konu
basliklari ve filmler de iki dinya savasl arasl siyasi, toplumsal ve iktisadi sartlarin
izlerini tasir. Egitici filmlerde islenen konular filmi ismarlayan ve yapanin dinya
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gorisl, donemin disince iklimi ve temel kaygilar ile baglantili olarak degisir,
ancak egitici filmlerin dnemi azalmaz. 2. Dlnya Savasl sonrasi donemde egitici
ve Ozellikle 6gretici sinema giderek artan bir oranda ilgilenilen bir alandir. 1945
sonrasi degisen, o dénemin politikalarina uygun igerikte filmler yapiimasidir. Buna
en iyi érneklerden biri Soguk Savas'in ruh halini yansitan Duck and Cover (Egil ve
Siper Al) adli filmdir.21 Egitici sinemanin kullaniminin azalmasi ise televizyonun
yayginlk kazanmasi ile dogru orantilidir. Ancak, hareketli resimlerle insanlari
egitme amaci terk edilmez. Bugln, televizyonda yer alan “kamu spotlar”, bir
anlamda egitici filmlerin yerini almistir.
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War Department, Siyah-Beyaz, Sesli, 4'50"".

Prospérité (Refah) (Fransa, 1929), Ministére de |'agriculture, Yon: Jean Benoit-
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