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Abstract

Dutch Society and the Art of Painting in the 17th Century:
Gaze, Style and Interpretation

This study aims to analyse the relation between modernity and
visuality; and it discusses the methods of interpretation of the relation
between images and social structures within historical framework. The
paintings as the visual reflections of the daily life constitute the focus
of this discussion. The Dutch society and the genre painting of the 17th
century where the relationship between daily life and visual images were
quite salient are analysed as the historical example within this discussion.
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Resumé

La société hollandaise et la peinture au 17éme siécle: Regard, style
et interprétation

Cette étude vise a analyser la relation entre la modernité et la visualité;
et examine les méthodes d'interprétation de la relation entre les images et les
structures sociales dans une perspective historique. Les peintures, comme les
réflexions visuelles de la vie quotidienne, constituent le centre de ce travail. La
société hollandaise et la peinture de genre propre au 17éme siecle, ou la relation
entre la vie quotidienne et des images était tout a fait saillante, sont analysées
en tant qu’exemple historique au sein de cette discussion.

mots-clés : modernité, style, iconographie, peinture de genre

Ozet

Bu calismada modernlik ve gérsellik arasindaki iliski incelenmekte;
imgeler ve toplumsal yapilar arasindaki baglantilarin tarihsel bir cergeve icinde
nasil anlamlandirildigi ve bu anlamlandirma siirecinin hangi yéntemsel araclarla
mdimkdn oldugu tartisiimaktadir. Bu c¢alismanin odaginda, gunlik hayatin
imgesel yansimalari olarak resimler yer almaktadir. Tartisma, gunlik hayat ve
imge iliskisinin belirgin bir sekilde ortaya ciktigi 17. ylizyil Hollanda toplumuna ve
dénemin resim sanatina odaklanmaktadir.

anahtar kelimeler: modernite, (slup, ikonografi, tir resmi
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Modernligin Bakisi

Bati modern distncesinin temellerinden biri olarak islev goéren “idea”
kavrami, eski Yunancadaki gérme fiilinden tdremistir. Distinme eylemiyle gérme
eylemi arasindaki bu yakin iliski modernligin gérme eylemine yikledigi ayricalikli
konumu da agida vurur. ingilizcede “to see” fiilinin cogu zaman bilmek, tanimak ya
da anlamak anlaminda kullanilmasi, Bati kilttrinde gézUin bir duyu organi olarak
tUm diger duyu organlari karsisindaki 6nemini gdsterir. Ronesans déneminde kok
salan ve Aydinlanma gelenegiyle ilerleyen Bati Modernligi temel itibariyle goz
merkezlidir (Jay, 1996: 178). Elbette ki bu, Batidislnce geleneginin tamaminin géz
merkezli oldugu anlamina gelmez. Fakat Aydinlanmadan ve bilimsel devrimlerden
19. ylzyillin pozitivizmine uzanan modernligin belirli bir damari, sanayi devrimi
sonrasl toplumlarin dinyayi algilama ve bilmede kullanacaklari en temel duyusal
aracin goz oldugunu one sdrer.

Ozneden bagimsiz bir gergeklige sahip olan dis diinyanin kavranmasinin
duyularimiz ve dzellikle de gdrme duyusu sayesinde mimkUin oldugunu iddia
eden bu anlayis, tim dogal fenomenler gibi toplumsal olgularin da gézin sagladig
mUstahkem mevki sayesinde kavranabilecegini éne sirer. Toplumsal olgular
kendilerini tim moral, kiltlrel ve siyasi degerlerden arinmis 6zneye agik ederler.
Boylece tanrisal bir konumda her seye yukaridan bakan 6zne, gergekligi en yalin
bicimiyle elde edebilir. Bu bicimiyle gérme eyleminin kendisi saf bir algilama
durumuna indirgenmis olur. W. J. T. Mitchell'in tanimiyla tahayydl, arzu ya da
yargilarla kirlenmemis bu masum goz tamamiyla kérdir (Jenks, 1995: 4). Modern
Oncesi donemin tanrisal gdzlne duyulan inang yerini, bu noktada insan gézinun
optik kurallarina olan inanca birakmistir. Nesnelerin ve olgularin gérinusleri belli bir
mesafeden onlara bakan insan gozinUn optik agindan kurtulamazlar. Martin Jay'in
modernligin gdrsel modeli olarak adlandirdigi Kartezyen perspektif bu ttr bir optik
alginin, dissal gercekligi oldugu haliyle ve tim gergekligiyle icerebilecegine iliskin
inancin giinimuze kadar varligini strdirmus en bilinen halidir. Erwin Panofsky
Kartezyen perspektifin simgesel bir yapi oldugunu 6ne strer (Panofsky, 1991);
Martin Jay ise bu tUr bakisin her seyden 6nce bir soyutlama oldugunu disunur.
Beyin, g6z ve nesne arasindaki iliskiyi basitlestirilmis soyut bir bicime indirger
(Jay, 1996: 179). Bir delikten bakan hareketsiz tek bir gz, soyut bir ideal uzakliktan
nesneye bakar. Bu bakma bicimiyle, her sey tekil bir kayma noktasi teskil eden
insan gozlnde kaybolup gider. Halbuki modern distincenin igerisinde yikselen
ve bu tdr tekil ve giplak gdzin hikimranligina elestirel bir sekilde yaklasan baska
bir distince akimi, diinyanin dnceden bigimlendiriimis bir sekilde insan tarafindan
goriimeyi ve algilanmayi beklemedigini iddia eder. Platonik magara alegorisi,
gorinen dlinyanin gercekliginin en temel yadsinmasini olusturur. Platon’un
bu alegorisine gore hakikate, goriinen dinyadan askin bir yerde konumlanan
degismez bir idealar evreninin bilinmesi sonucu ulasilabilir. Optik bakis bizi sadece
magaranin karanligina geri gotirUr, gerceklik sadece ve sadece bu tlr bir optik
yanilsamadan kurtulmakla ve dislnsel bir pratige baglanmakla midmkindur.
Bu platonik bakis agisi, bilimselciligin optik alginin tarafsizligina duydugu
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inang ylzlnden geri plana dismus; bilimselciligin dissal oldugunu iddia ettigi
gercgekligin gozin optik iktidariyla bilimsel olarak ele gecirebilecegine duydugu
glven ylUzinden gerilemistir. Lakin Platon’dan bu yana varlik kazanan bu elestirel
bakis acisi, Bati dislince gelenegi igcinde kendisine idealist felsefesinin yaninda
bir konum bulup varligini sdrdirmustdr. Baktigr kdlttrel ve toplumsal alanin
icine gdmdulmis 6znenin bakisl, bu alanin koordinatlari tarafindan belirlenmistir.
Masum gdziin tarafsizligi daha en basindan itibaren kirlenmistir; gérme eyleminin
ve gorllen dinyanin aslinda degerlerden, yargilardan, moral yapilardan, istek ve
arzulardan 6rtlmis bir ag tarafindan sarmalanmis oldugunun farkina variimasi
gerekir. Her seyden 6nce, imgelerin Uretildigi bu toplumsal ve kultlrel yapi
Uzerine dlsUnsel bir strecin gelistirimesi gerekmektedir.

Bu tlr bir dislnsel slregte bigcimlenecek bir sosyo-kdlttrel kuram, gérme
eylemi ve gorllen iliskisi konusunda bize ne sdyleyebilir? John Berger'in de
belirttigi gibi sézclklerle gorlilen nesneler arasinda her zaman bir ugurum vardir
(Berger, 2010: 7). GUnlUk hayat agik uglu ve cok katmanli olsa da, glnlik hayati
ele alan her tlr kuramsal bakisin sinirli, tutarl ve i¢sel bir butlnlige sahip olmasi
gerekir. Bu agidan, glnlik hayatin nesneleri ile bilginin nesneleri birbirlerinden
her zaman farkl olacaktir. ClnkU kuramsal dil kavramlar sayesinde isler ve bu
kavramlar da gunlik hayatin duraksiz bir sekilde devinen gercekligiyle ancak
metaforik olarak iliskiye gecgebilir. Ampirik bakis dissal gergekligi tarafsiz bir
sekilde gdzlemleyebilecegimizi ve bu gergekligin bilgisine dolaysiz bir sekilde
ulasabilecegimizi iddia etse de, kullandigimiz kavramlar her zaman metaforiktir.
Martin Jay'in modernligin hakim “bakis rejimi” ve Chris Jenks'in modernligin
kiltarel bakisi olarak adlandirdigli bakis bigimi, gdstergeler ve sembollerle
donanmis bu metaforik kavramsal dlizeyi reddeder. ClnkU kavramlarin metaforik
islevini reddeden ampirik gelenek, realist estetige ve pozitivist bir tutuma yaslanir.
Bu yUzden kultirel alan metaforik ve ikonografik ozelliklerinden siyriimis tek
tarafli basit bir gozlemleme faaliyetinin alanina indirgenir. Bu tUr bir klltdrel alanin
icinde konumlanan bireylerse, tim yorumlama kapasitelerine yabancilastiriimis
basit birer muhaberat neferi haline gelirler.

Uslup ve ikonografik Yontem

Kaltdrel alanin hem yaraticisi hem de yorumlayicisi olarak birey, metaforik
kavram avadanligini kullanarak gostergeler, simgeler ve imgelerden olusmus bu
alani yorumlayabilmelidir. Bu gdstergeler, simgeler ve semboller toplumsal olarak
paylasilan bir kilttrel ag dokusu olusturur. Belli bir toplumsal yapinin belirli bir
doénemdeki kiltirel dokusu, o toplumsal yapinin ya da o déneminismiyle nitelenen
bir Gslubu tanimlar, Roma Uslubu, Gotik Uslup ya da Barok Gslup gibi. Schapiro’ya
gore Uslup toplumsal bir grubun dini, sosyal, kilttrel ve moral hayatina dair sahip
oldugu degerlerin ifade bigimi, kolektif distincenin ve duygulanimin tezahtraddr,;
kendi i¢csel dlizenine, ifade bigimine ve sentaksina sahip bir dil gérinimundedir
(Schapiro, 1998: 143-149). Uslup hem normatif hem de tanimsal bir diizlemde
kullanilabilir. Normatif agidan Gslup, belli bir kilttrel yapita ya da yapis bigimine
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dair deger ve estetik yargilarinin ortaya konmasi demektir. Ornegin bu tir bir
normatif bicim “bu bina uslUptan yoksun"” deyisinde ifadesini bulur. Tanimsal
agidan baktigimizdaysa UGslup, bir toplumsal veya dénemsel karakterin sosyo-
tarihsel betimlenmesini ifade eder ve herhangi bir estetik begeniyi dislar gibi
goériinmekteyse de, Gombrich aslinda sanat tarihinin kullandigi tanimsal Gslup
siniflandirmalarinin gogu zaman normatif temellere dayandigini gosterir. Uslupsal
siniflandirma diger birgok siniflandirma gibi modern bir kurgudur. 18. ylzyilda
Winckelmann'in siniflandirmasi Yunan ve Roma sanatini normatif olarak Bat
uygarhiginin doruk noktasi olarak almis ve diger tim doénemsel Usluplar bu
klasik Usluba gore tanimlanmistir. Bu agidan Gotik tslup Roma imparatorlugu'nu
yikan Barbar kavimlerin Uslubu olarak dejenere bir Uslup olarak nitelenmistir
(Gombrich, 1998: 150-163). Rdnesans ise klasik Uslubun yeniden canlandiriimasi
olarak Bati uygarhiginin tekrar yikseldigi bir ddnem, Barok ise kelime olarak ifade
ettigi gibi tuhaf, amorf ve absUrd bir Gslup olarak Ronesans’tan bir sapma olarak
adlandiriimistir. Bu agidan Romanesk, Gotik, Ronesans, Barok, Rokoko ve Neo-
klasizm gibi tim dénemsel Usluplar, klasik Gslubun mikemmellik idealine gore
degerlendirilmistir.

Normatif ya da tanimsal bir sekilde siniflandiriimis ve birbirilerinden kesin
tarihsel kirllmalarla ayrismamis olsalar da, Usluplar bize belirli bir toplumun belirli
bir tarihsel donemdeki dislinsel ve duygulanimsal yasantisinin ipuglarini sunar.
Iste tam bu noktada ikonografi ve ikonoloji bu tir ipuclarinin arastiriimasi yontemi
olarak karsimiza cikar. ikonolojik yorumlama bu kiiltiirel yapitlar tizerinden bir
Ulusun, bir dénemin, bir sinifin, dini ya da felsefi bir inancin temel tavrini ortaya
koyan ilkelerin okunabilecegini éne slrer. Erwin Panofsky Gotik Mimari ve
Skolastisizm adl gcalismasinda ortagag toplumunun dini ve toplumsal yasantisinin
ve skolastik dlizenin Gotik mimarideki yansimalarini incelemis ve bu mimari
Uslubun o dénemin toplumsal yasantisina dair gok dnemli veriler sundugunu
gostermistir (Panofsky, 1957). Fakat Panosfky icin bir dénemin Uslubu bir
bltlndUr ve mimari ya da resim gibi kiltlrel olgular ddnemin tim diger toplumsal
alanlariyla bir btlnlik iginde anlasilabilir ve yorumlanabilir: “Panofsky, imgelerin
tUm bir kdltGrdn pargasi oldugunu ve s6z konusu kdltlr bilinmeden resmin de
anlasilamayacagi konusunda israrliydi” (Burke, 2003: 39). Panosfky'e gore mesaiji
yorumlamak igin kdltlrel kodlara asina olmak gerekir. Klasik kiltir hakkinda
bilgimiz yoksa, Bati resimlerinin cogunu okuyamayiz. Ornegdin Yunan mitolojisi
ya da Yahudi-Hiristiyan geleneginin simgesel kodlarina asina degilsek, bunlara
yapilan géndermeleri anlayamayiz. Uslubun bir dil olarak ciimle yapisini bilmemiz
ve kelime hazinesine asina olmamiz, bize, bu dilin/Gslubun kullanildigi toplumsal
hayatin kapilarini agar; aksi takdirde s6z konusu toplumun bize séyledigi ya da
sOylemeye calistigi ne varsa, bizim igin bilmedigimiz bir dil gibi tinlayacaktir. Peter
Burke'iin verdigi bir 6rnek bu noktada oldukca aciklayicidir: Tiziano'nun flahi ve
Diinyevi Ask adli tablosu (bkz. Tablo 1). Bu tabloda, bir mezarin basinda biri ¢iplak
digeri ise giyinik iki kadin durur ve ikisinin arasinda bir cocuk vardir. Bu tablodaki
kadin figUrlerinin hangisinin ilahi aski hangisinin dinyevi aski temsil ettigi
konusunda 19. ylzyilda yapilan yorumlar, giyinik kadinin ilahi aski, giplak kadinin



70

ise dlnyevi aski temsil ettigi yolundadir. Bu yorumun dogmasina, 19. ylzyilin
modern burjuva toplumunun giplaklikla diinyevi ve sehvani olani birlestiren bakisi
yol agmistir. Halbuki 16. ylzyil italyasi icin ciplak kadin figiirii (Eski Yunan'da
oldugu gibi) dogaldir ve ¢iplakliga olumlu bir agidan bakilir. Bu bakis, o dbnemde
Klasik dénem felsefesine karsi yeni olusan ilgiden kaynaklanmaktadir.

Tablo 1: Tiziano, 1513-1514. Galleria Borghese, Roma

Ikonografik yaklasim resimlerin okunmasini dénemin Uslubunun ve
toplumsal yapisinin anlasiimasi igin bir ydntem olarak éne sirmesine ragmen,
bir yandan da zaten orada bulundugu bilinen bir seyi, yani dénemin ruhunu,
" Zeitgeist"inl bulma tehlikesini esikte sakl tutar. Bu noktada ikonografi igi
bosaltiimis banal bir yontem olarak halihazirda bilgisine sahip olunan bir seyin
dogrulanmasindan baska bir ise yaramama durumuyla karsi karsiya kalir. Bu
tehlikeye isaret eden Gombrich sorunun temelini Zeitgeist kavraminin kendinde
bulur. Hegel'in tarih felsefesi tarihi her Ulusun sanatinin, felsefesinin, dininin,
kanun ve ahlaki degerlerinin, bilim ve teknolojisinin ortak bir 6zde birlestigi ve
tarihsel surecin belirli bir basamaginda o ¢agin ruhunu (Zeitgeist) olusturdugu
bir sire¢ olarak goérur. Tarihginin goérevi ¢agin ruhunu meydana getiren bu
yapilar arasindaki iliskileri bulmaktir. Bu noktada Gotik mimari ya da resimle
skolastik felsefe arasindaki iliski kaginilmazdir, tarihginin gdrevi aradaki baglantiyi
gostermek, Zeitgeist'ta ifadesini bulan bUtlncdl yapiyl ortaya ¢ikarmaktir. Bu
Hegelci anlayis 19. ylUzyill boyunca slUrmus ve Latince bir deyiste somutlanan
bir yorumlama gelenegini yerlestirmistir: Ex Ungue Leonem vyani "Pencesi
Aslanin Varligini Gosterir” seklinde cevrilebilecek olan bu deyis, zaten varlig
bilinen aslanin varligini kanitlamak igin gévdesinden pargalar aramaya génderme
yapmaktadir. Halbuki Gombrich’e gore toplumsal gergeklik Zeitgeist kavraminin
ifade ettigi gibi holistik, butlncil ve tekil degil, cok pargali, sayisiz farkli ve karsit
karakteri barindiran bir yapiya sahiptir. 19. yizyilin ingiliz toplumu bir taraftan
faydaci ve rasyonalist bir ruhun egemenliginde gibi gérindrken, diger yandan Pre-
Rafaeliteler gibi tamamiyla bu ruha karsi kirek geken bir resim akimini da iginde
barindirmistir. 20. YUzyll hem rasyonalist modern mimariye, hem Bergson’un
irrasyonel felsefesine, hem de Fasizmin gerici modernizmine taniklik etmistir.
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Gombrich ikonografinin, toplumsalin bu pargali karakterinin anlasilmasi igin gok
daha dikkatli bir sekilde kullaniimasini; hem holistik bakis agisinin tehlikelerine
hem de belirli Uslupsal dzelliklerin segilip digerlerinin disarida birakilmasina karsi
bir baska yontemin gelistirilmesini dnermektedir (Gombrich, 1998: 162). Burke
ise tarihcilerin ikonografiyi, psikanalizi, yapisalcihgi ve 6zellikle alimlama kuramini
kullanmayi gerektiren daha sistematik bir bigimde uygulamalari gerektigini
dUsindr (Burke, 2003: 46).

Michael Baxandall'in 15. yiizyll italyan resmi Uzerine yaptigi calisma
bdylesi sistematik bir calismanin nasil olabilecegini gdstermesi agisindan
oldukga énemlidir (Baxandall, 1988). Baxandall, Quattrocento resminin toplumsal
iliskilerin sonucu olarak ortaya c¢iktigini sdylerken, bu dénem resimlerini hem
ticari iliskilerde kullanilan bir meta, hem toplumsal bir statl objesi, hem dinsel
bir tapinma imgesi ve bir egitim araci, hem de toplumsal imgelemi sekillendiren
beseri birer tahayyll alani olarak tanimlamaktadir. Baxandall hem ticari
kapitalizminin matematiksel anlayisiyla yikselen rasyonel zihnin bigimlendirdigi
bir diinya hem de ayni zaman da dinsel simge ve alegorilerin gepegevre kusattigi
bir diinya olan 15. ylzyil italyasinin tortusu olarak gordigl resimden hareketle
yaptigi yorumlarla, bize, hem yeni hem de birgok acidan ¢ok farkli ve ayrintili bir
15. ylzyil italyasi manzarasi gizer.

Baxandall'in farkli siniflardan farkl kulttrel kodlarla donanmis insanlarin
sahip oldugu parcali bir bakisi ve tahayyiilii tanimlamak amaciyla 15. yiizyil italyasi
icin kullandigi bilissel Uslup kavraminin resimdeki muadili resimsel Uslup olarak
karsimiza gikar. Baxandall bilissel Uslup ile resimsel Uslup arasindaki etkilesimin,
ikisinin  birbirini etkileyerek birbirlerini nasil doéndstlirddginin izini sdrer.
Baxandall'a goére donemin dinsel resimleri bir kategori olarak belli bir konuyla,
yani sadece dinle agiklanamayacak kadar karmasik bir iliskiler agini yansitir. Bu
resimler bir taraftan kurumsal ihtiyaglar karsilar; diger taraftan belli entelektiel
ve ruhani faaliyetlerin dizenlenmesini saglarlar. Bu resimler imgeler hakkinda
gelistirilmis belli bir dinsel kuramin kesin sinirlari iginde belirlenmekteydi. Beseri
akil bir tabula rasa degildi, ressam resimlerini yaparken her seyden énce halkin
bilincinde var olan simgeler ve sembollerle is gérmekteydi. Resimler her seyden
once insanlara (6zellikle halkin cogunlugu okuma yazma bilmedigi icin) kutsal
hikayeleri anlatmakla ylkimllydd. Bu noktada ressam ve vaiz ayni slrecin ve
islevin farkli iki parcasiydilar. Biri insanlara s6zIU olarak kutsal metinleri agiklarken,
digeri bunu gorsel yollarla yapiyordu. Papa Blylk Gregorius'a gbre resimler
harfleri bilmeyenlerin kitabiydi (Todorov, 2012: 16). 15. ylzyilda vaizler gezgindiler
ve ¢ogu zaman dilini bilmedikleri Ulkelere ve bolgelere gidiyorlardi. Buralarda
verdikleri Latince vaazlarda, sézclklerden ¢ok kullandiklari jestler ve hareketler
aciklayici oluyordu. Bunun disinda Benedikten kesislerinin konusmama orucu
tuttuklari uzun vyillar boyunca kesislerin birbirleriyle anlasmak igin kullandiklar
jestler de ayni vaizlerin kullandiklar jestler gibi belli bir dil olusturuyordu.
Baxandall'in belirttigi Gzere bu jestlerle kurulan dilin kurallari ve her hareketin
anlami, ortak bir anlasma zemini yaratmisti. 15. ylzyil resmindeki figtrler bize
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simdi pek bir sey ifade etmese de; figlrlerin duruslari veya el ve kol ile yaptiklari
jestler, o dénemin insanlarinin anladigl dilin simgesel sentaksina gdnderme
yapmaktadir: Onaylamak igin kolunu hafifge kaldir, béylece elinin tersi bakani
gostersin. Bir seyi gostermek icin elini kaldir ve avug igini o yonde tut. Kutsal
bir seyi disindigln zaman ellerini iki yaninda havaya kaldir (bkz. Tablo 2). Birini
selamlamak icin elini hafif¢e kaldir ve avug igin asagiya dogru inerken iki parmagin
asagl dogru sarksin (bkz. Tablo 3). Baxandall renklerin simgesel degerlerini;
ticarette kullanilan matematiksel bilginin resim sanatinda nasil yer aldigini; moral
degerlerin resimlerin kompozisyonunu nasil etkiledigini; ve ayrica da resimlerin
15. ylzyll insaninin tahayyul etme tarzini, distinimsel ve duygulanimsal zeminini
naslil bigimlendirdigini gesitli érneklerle agiklamistir.

Tablo 2: Fra Angelico, Meryem’in Tag Giymesi, 1437-1446,
San Marco Manastiri, Floransa
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Tablo 3: Leonardo da Vinci, Meryem’e Miijde, 1472-1475,
Galleria Uffizi, Floransa

17. Yizyil Hollandasi: Burjuvazi, Zenginlik ve Sanat

Hollanda toplumu, imgeler ve iktisadi sistem, ideolojik-dini dizen ile
siyasal micadeleler gibi toplumsal yapilar arasindaki iliskilerin i¢ ice gegmisliginin
en bariz sekilde goézlemlendigi toplumlardan biri olarak degerlendirilebilir.
Ozellikle 16. yiizyilin sonlarinda ortaya cikan ve 17. yiizyil ortalarinda en yetkin
orneklerine rastlanan tdr resmi, Hollanda toplumunun séz konusu tarihsel
doénemdeki siyasi, kultlrel, iktisadi ve toplumsal yapisinin, bu yapmin gegirdigi
donlistmlerin ve dzellikle de glinlik hayatin yansidigi bir ayna olarak nitelenebilir.
17. ylUzyilda Hollanda'y ziyaret eden yabancilar, hayatin tim alanlarini kapsayan
sayisiz yeniligi ve ilerlemeyi goérdiklerinde, hayrete dismdslerdir. Hollanda
denizciliginden, ticaretinin gelismis yapisindan, sanayinin ve finans sisteminin ileri
derecedeki teknik gelismisliginden, sehirlerin gtzelligi, dizen ve temizliginden,
din ve dlUslnce alanindaki genis hosgoruden, felsefe, sanat ve bilim alanindaki
ilerlemelerden saskina donmuslerdir. Bazen bu saskinlik kendini olumsuz bir
sekilde de gdstermistir. Hollanda toplumunun farkli dinlere ve mezheplere
gosterdigi genis hosgorl, toplumsal ve sinifsal katmanlar arasindaki ayrimin
oldukga belirsiz olmasi, gogu zaman yabanci ziyaretgiler tarafindan tiksintiyle de
karsilanmistir (Israel, 1995: 2). Hollanda'y1donemin diger toplumlarindan farkli kilan
bu 6zellikler, Hollanda'nin ayriksi tarihsel gelisimiyle aciklanabilir. Bugin Hollanda
olarak bildigimiz Glkede ortagag boyunca klgUk kontluklar egemendir. Holland ve
Zeeland olarak adlandirilan boélgeler, Maas ve Waal irmaklarinin agzindaki bataklk
arazilerden olusmaktaydi; ayrica buralar yerlesime elverissiz ve seyrek nifuslu
bélgelerdi. NGfusun ¢ogunlugu daha ylUksekte bulunan Gelderland ya da Brabant
gibi i¢ kesimlerde yasiyordu. 13. ylzyilda Holland ve Zeeland boélgesindeki bataklk
araziler kurutulmaya ve deniz doldurulup genis duzliklerden olusan polderer
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olusturulmaya baslandi. Boylece 13. ve 14. yUzyillarda bu kiyr kesimlerinin
ndfusu tarimsal Uretimden dolayr hizla artmaya basladi, gittikce zenginlesen
kiyr bolgesi halki balikgilikla, deniz ticaretiyle ve hayvancilikla da ugrasmaya
basladi. Poldereri koruyan setlerin sik sik yikilip taskinlara neden olmasi tarimsal
Uretimi daha istikrarsiz bir duruma getirdikge; deniz ticareti ve hayvancilik temel
ekonomik faaliyetler haline gelmeye basladi. Bdylece ortagagin sonlarinda italyan
sehir devletleriyle yarisabilecek olgliide gelismis bir ticaret hayatina ve canli bir
ekonomiye sahip bir Felemenk! iilkesi dogmus oldu. Ozellikle bugiinkii Belgika'yi
olusturan topraklardaki Flandre ve Brabant kontluklari ve Maas ve Waal nehirleri
tarafindan ¢izilen sinirin yukarisindaki Holland ve Zeeland kontluklar oldukga
zenginlesmislerdi. Bu kontluklar, hem kuzeye iskandinavya ve Baltik Glkelerine
hem de glineye Akdeniz'e uzanan bir ticaret agl kurarak ve binlerce gemiden
olusan bir deniz filosu yaratarak Kuzey Bati Avrupa’da ticari kapitalizmin dogdugu
topraklar haline gelmislerdir. Birbirleriyle strekli savas ve rekabet halindeki italyan
sehir devletlerinden farkli olarak Felemenk kontluklari, iktisadi olarak birbirilerine
ihtiyag duyduklarinin farkindadirlar; uzun sureli ittifaklar yaparak siyasi bir baris
ortaminin yaratiimasini ekonomik olarak gelisimi hizlandiracak sekilde giivence
altina alirlar.

Ortagagin sonunda Felemenk dlkesi glineyden gelen bir saldiriyla sarsilir;
Dijon merkezli Burgonya DuklUgu, kuzeye dogru yayllmaya baslar ve gineyden
Brabant’'a girer; bu istila, tUm Felemenk Ulkesinin 1433 yilinda Burgonya
hakimiyetine girmesiyle sonuglanir. Burgonya duklugu evlilik yoluyla Avusturyali
Habsburg siilalesine, oradan da yine evlilik yoluyla ispanyol Habsburg'larina
gecince Felemenk de ispanyol hakimiyetine girmis olur. 15. ve 16. yiizyillara
damgasini vuran Ispanyol hakimiyeti, aslinda sonraki dénemlerin Hollanda
toplumunun yapisini ve gelisimini derinden etkilemistir. TUm bu dénem boyunca,
gelisimini siyasal ve askeri baskilara ragmen strduren iktisadi hayat Felemenk
sehirlerinin durmadan buyiimesini saglar, 6zellikle Briksel merkezli ispanyol
yonetiminden goérece uzak olan Kuzey Felemenk’te yeni ve glcll bir burjuva
toplumunun dogmasina yol acar. Flandre'in ve Brabant'in soylu sinifiyla ittifak
halinde baskici bir rejim kuran ispanyol yénetimine karsi huzursuzluklar kuzeydeki
Holland ve Zeeland'da gittikge artar ve 1579'da Utrecht Birligi'nin altinda
toplanan Kuzey Felemenk sehirleri ispanyollardan bagimsizliklarini kazanirlar.
Ispanyol egemenligi altinda kalan Flandre ve Brabant ise daha sonra Belgika
olarak adlandirnlacak olan Ulkeyi olusturacaklardir (Israel, 1995: 316). Elbette
ki bu ayrimi yaratan énemli bir diger etken de dinsel ayrismadir. Ozellikle 16.
ylzyilin baslarinda zenginlesen kuzey sehirlerindeki ticaret burjuvazisi yeni ortaya
cikan ve kendi iktisadi gorlsleriyle de uyusan, bireyciligi ve galismayi vurgulayip
oven reformcu kiliselerin etkisine girmeye baslamistir. Calvinci dgreti Kuzey

1 Hollanda ismi bugiin ingilizcede the Netherlands (Hollandaca: Nederland) olarak adlandirilan
Ulkenin sadece bir bdlgesini olusturmaktadir. Holland olarak adlandirilan bdlge hem tarihsel
olarak hem de bugliin Amsterdam, Haarlem ve Leiden sehirlerini igine alan bir bdlgedir ve Ulkeyi
olusturan bolgelerden sadece bir tanesidir. Bu nedenle tarihsel olarak tim Ulkeyi kapsamasi
amaciyla bu topraklari tanimlarken Felemenk ismini kullanmayi tercih ediyoruz.
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Felemenk’te hizla yayllmis ve 16. ylzyilin ortalarinda Katoliklik sadece Flandre
ve Brabant'ta cogunlugun dini olarak kalabilmistir. Dinsel farklilik, béylece Katolik
Ispanyollara karsi savasi da hakli gikaran ideolojik bir temel de saglamis olur.

Ispanyol egemenligine karsi verilen micadelenin sonucunda ortaya
ctkan ortak bir Ulusal duygudasliga karsin Hollanda, merkezi otorite tarafindan
bogulmayan bir kent toplumu olmayi strddrir. Her sehir kendine 6zgu bir kimlige
sahiptir ve giderek bu kimligi daha da ¢ok sahiplenirler. 17. ylzyilin Hollandasi
Avrupa’nin en sehirlesmis Glkesidir ve bu sehirlerde Yeni Dlnya'yla ve Avrupa’nin
diger Ulkeleriyle yapilan ticaretten zenginlesmis bir burjuva sinifinin hakimiyeti
vardir. Stadtholder denilen yonetici, ileri gelen burjuva ailelerden segilmektedir.
Bu burjuva toplumu, Calvinist 6gretiyle yogrulmus bir diinya gortsinden destek
alarak kendi otoritesini daha da saglamlastirir. Calvinizm'in bireycilige yaptig
vurgu, dinyevi otoriteye yani monarsiye ve kiliseye karsi ¢ikan tutumu, Hollanda
orta sinifinin iktisadi ve siyasi ihtiyaglariyla da ortlsdr. Bu burjuva toplumu, o
dénemde Avrupa monarsilerinin higbirinde bulunmayan bir 6zgirlik ve hosgorU
ortaminin  dogmasini da saglar. Ozellikle Hollanda sehirlerinin entelektuel
ortaminda filizlenen ve Erasmus gibi disindrler tarafindan gelistirilen himanist
bakis, bu 6zgurlik ortaminin gok daha genis bir toplumsal taban kazanmasini
saglar; Descartes gibi dénemin birgcok Unll filozofu ve sanatgisi Hollanda'yi bir
6zgurlik ve hosgorl Ulkesi olarak gorip, buraya yerlesir.

17. ylzyllda Hollanda sehirlerinden birini ziyaret edenler, diger birgok
Avrupa sehrinde karsilasacaklari blylk meydanlari, askeri anitlari ve zafer
taklarini burada bulamazlar. Bu sehirler bir burjuva yasantisinin izlerini yansitacak
sekilde kanal boyunca siralanmis tugla evlerden, doklardan ve ticarethanelerden
olusur ve her sehrin merkezinde o sehrin gurur kaynagi olan bir belediye binasi
bulunur. ispanyol egemenligine karsi verilen micadele ortak bir Ulusal kimligin
dogmasina yol agmistir. Hem bir kentlilik kimligi hem de bir Ulusal bitinlige
referansla Hollandalilik bilinci ve gururu yerlesmistir. Flandre'in ve Brabant'in
Katolik kiltiriine ve ispanyol mirasina karsi Hollanda'ya 6zgii yeni bir kiiltirel dil
ve anlayis ortaya gikmistir. Bu yeni kiltirel anlayissa kendisini 6zellikle sanatsal
ifade ve yorumlarda agiga vurmaktadir. ispanya'ya karsi verilen savastan sonra
Calvinizm'in de etkisiyle yogun bir ikonoklazmaci hareket gelisir ve kiliseler ile
manastirlara el konulur. Kiliselerdeki Katolik inancini simgeleyen tablolar ortadan
kaldirihr. Avrupa’nin diger Ulkelerinde sanatin en dnemli patronlari ve alicilarini
Katolik kilisesi ve soylu sinifi olusturur. Hollanda ise ne Katolik'tir ne de soylu bir
sinifa sahiptir. Calvinci dgreti kiliselerde her tirden imgeyi yasaklamistir. Boylece
sanatsal Uretimin tek alicisini, sehirli burjuva sinifi olusturmaktadir. Bu burjuvalar
kendi toplumsal statllerinin birer emaresi olarak sanatsal Grlinlere ve her seyden
Once de tablolara blyUk yatirim yapmaya baslarlar. Diger Avrupa Ulkelerinde
tablolari satin alabilecek olanlar sadece kilise ve soylularken, Hollandali zengin
burjuvalar resim sanatina gittikce daha fazla yatinm yapmaya baslarlar. 1660'da
Hollanda'daki evlerde toplam 3 milyon tablo bulundugu bilinmektedir (Vries,
1999: 83). Bu kadar biylk bir pazar olusunca, Urlnlerde de gesitlenme ve
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sonucunda da belli konularda uzmanlasma kaginilmaz olarak ortaya cikar. Boylece
“tdr resmi” olarak tanimladigimiz resim bigimi ve bu tlrlerde uzmanlasmis bir
ressam kusagi olusur. Kimi ressamlar sadece manzara, kimileri sadece 6lU doga,
kimileriyse sadece portre Uzerinde uzmanlasir. Sekdilerlesen ve burjuvazinin
sehirli gururunu ve Ulusal bilincini yansitan resimler, glineyin Katolik gelenegine
bagl kalan Rubens gibi Flaman ressamlarin yaptiklari mitolojik ya da dini konulari
isleyen resimlerin tersine, burjuva ailelerin yasantilarini ya da sehirlerin kamusal
yasantisini konu almaya baslar. Kisi portreleri ve grup tablolari Hollanda resminin
en genis sayidaki boliminl olusturur. Ozellikle ispanyollara karsi verilen
mUcadelede dnemlirol oynayan sehir milisleri daha sonrasindaki baris déneminde
de varliklarini strdUrrler, bir nevi kapall birer grup halinde kendi sembolleri ve
hiyerarsilerini koruyarak toplumsal statl odaklari haline gelirler. Rembrandt ve
Ozellikle de Frans Hals gibi ressamlar bu milis gruplarinin toplantilarinin gururlu
anlarini resmetmislerdir (Marien ve Fleming, 2005: 419). (bkz. Tablo 4).

Tablo 4: Frans Hals, Yiizbasi Reinier Reael, Tegmen Cornelis Michielsz ve
Yoldaslari, 1633-1637, Rijksmuseum, Amsterdam

Manzararesmiise kentlilik bilincinin gelismesive Ulusal kimligin dogmaslyla
yakindan iliskilidir. Jacob van Ruisdael, Adriaen van de Velde, Albert Cuyp, Jan
van Goyen ve Jan Vermeer gibi ressamlar kendi sehirlerinin tablolarini yaparlar
(bkz. Tablo b). Bu ressamlardan bazilar detayli haritalar da gizerler. Bu anlamda,
Hollanda Ulusal kimligin cografi bir alana referansi temel alan anlayisin hakimiyet
kazandigi ilk Ulke olarak gikar karsimiza. Boylece doga Ulusallastirilir. Ayrica bu
tablolar Hollandalilarin kendi sehirlerini algilama tarzini da dontstirtr. Pitoresk
kavrami bu tablolarla birlikte ortaya cikar ve sehirlerin glzelligi tablolardaki
sehirlerin estetik 6zellikleri géz 6nlne alinarak degerlendiriimeye baslanir (Burke:
47). Siradan evlerin duvarlarinda bile sehirleri konu alan tablolara ve haritalara
rastlanir. Jan Vermeer'in ev igi resimlerinde duvarlar sUsleyen haritalar bu tir
bir Ulusal bilincin ve gururun yansimalari olarak degerlendirilebilir (okz. Tablo 6).
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Tablo 5: Jan Vermeer, Delft Manzarasi, 1660. Mauritshuis, Lahey

Tablo 6: Jan Vermeer,
Resim Sanatinin Alegorisi,
1666
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Olii doga resimleri zengin bir sekilde donatilmis sofralari resmederek ya da
incelikle diizenlenmis cicekleri sergileyerek burjuvalarin rafine zevklerinin kanitini
olusturur; ayrica ayni tablolar, birer memento mori olarak bu dinyanin gelip
geciciligini simgeleyen Calvinci referanslar da tasirlar (bkz. Tablo 7). Bu tablolar,
tlketim ve IUksUn genis toplumsal tabakalara yayilmasi ile bunlari lanetleyen ve
yedi 6limcll glinahtan biri olarak gbren Hiristiyan 6gretisinin Hollanda toplumunda
yan yana yasadigina taniklik ederler. Kapitalizm dncesinin sadece aristokrasiye ait
olan luks tuketimi 17. yuzyil Hollanda toplumunda diger toplumsal katmanlari da
icine alacak sekilde genislemeye baslar. Boylece sadece farklilasmayi amaglayan
eski tlketim bigimlerinin yerine artik bir tir toplumsallasmayi da saglayan ve belirli
kaltUrel anlamlarin aktarimini Ustlenen bir tUketim bi¢imi olusmaya baslamaktadir
(Vries: 73-76). Bunlari dikkate aldigimizda, 17. ylzyil Hollandasini modern tiketim
toplumunun ilk nUvelerinin gérilmeye baslandigi yer olarak dUsundlebiliriz.
Fakat yayginlasan bu tiketim ve liks, Calvinci vicdani higbir zaman susturamaz.
Duvarlarda sergilenen ve sahip olunan zenginligi betimleyen tablolara, bu diinyanin
faniligini hatirlatan vanitas tablolar eslik eder.

Tablo 7: Pieter Claesz, Vanitas, 1630, Mauristshuis, Lahey

Ev ici resimleri de benzer simgesel referanslar tasirlar. Feodal toplumun
kamusal ve Ozel alan farkini tanimayan yapisiyla Hollanda burjuva toplumu, gittikce
daha fazla 6zel alanin 6nem kazandigi ve bu acidan da kamusal mekéandan farkli
bir burjuva aile dizeninin ortaya ¢iktigi bir dinya bigimini alir. Yeni ortaya ¢ikmaya
baslayan bu 6zel alan ve mahremiyet dlsuncesi elbette 19. ylzyilda kazanacagi
kesin cizgilere sahip degildir ve hala kamusal olan ve &zel olan arasindaki sinir
oldukga geciskendir. Aralik kapilar veya kapi agzinda duran insanlar, 6zel alan ve
kamusal alan arasindaki geciskenligi ve sinirt imleyen semboller olarak 17. yazyil
Hollanda resimlerinin ana konularindan birini olusturur (Castan, 1989: 414) (bkz.
Tablo 8).
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Tablo 8: Pieter de Hooch, Delft'te Bir Evin Aviusu, 1658

17. ylzylda Hollanda’'da evlerin i¢ mekanlarini konu alan resimler
genellikle glindelik hayata dair basit gdndermeler gibi gériinmelerine ragmen,
aslinda temizlik ve caliskanlik erdeminin yUceltilmesi Uzerinde duran ahlaksal
alegorilerdir de (Burke: 100). Ornegin Jan Steen'in tablolari genelde yere
saclimis oyun kagitlari, mutfak malzemeleri, yumurta kabuklariyla betimlenen
tam bir karmasa ve dizensizlik halini temsil ederler ve boylece dlzensizlik ile
glnah arasindaki baglanti konusunda acgik ahlaki mesajlar tasirlar (bkz. Tablo 9).
Jan Steen'in tablolari dylesine glglu bir ahlaki anlam tasir ki, Hollandacada bir
deyim olarak yerlesmistir ve bugtn de hala kullaniimaktadir: “Een Huishouden
van Jan Steen” seklindeki bu deyimin Tuarkge karsiligr “Bir Jan Steen Evi“dir.
Deyis daginik ve dlizensiz yerleri tanimlamak igin kullanilir ve bir ayiplama ve
yerme anlamini tasimaktadir.
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Tablo 9: Jan Steen, Ug Kral Festivali, Kassel

Ev igini konu alan tablolarin tasidigi diger bir ahlaki mesaj, ¢ocuklarin
egitimine yoneliktir. Calvinci 6greti herkesin incil'i kendi basina okumasi,
Hiristiyanligin gereklerini dogrudan kendilerinin aracisiz bir sekilde 6égrenmesi
gerektigini ve bu agidan kilisenin kurumsalligi disinda dini egitimin evlerde
verilmesini vaaz eder. Okuma yazma bu agidan gittikge daha dnemli bir hale gelir
ve caliskanhgr, tutumlu olmayi ve diizeni vurgulayan ahlaki egitim ev halkinin temel
kaygilarindan birini olusturur (Dekker, 1996: 155-182). Cocuklarin egitiminin en
onemli noktalarindan biri, onlara 6grenmenin énemini asilamak ve oynamaktansa
galismalarinin gerekli oldugunu 06gretmektir. Hollanda resimlerindeki gocuk
temsilleri bu tlr egitici mesajlarin alegorilerini olustururlar. insan hayatinin bir
pargasl olarak gocuklugun kutlanmasina isaret eden degil, yetiskinlere nasil
cocuk yetistirilecegini gosteren belgelerdir. Bu tlr ahlaki ve pedagojik mesajlar
iceren tablolarin merkezinde anne ve ¢ocuk ikilisi bulunur. Anne ev igi egitimde,
toplumsal ve dini kodlari ve gelenekleri gocuga asilayan ve bu agidan da Hollanda
toplumunun degerlerini dteki kusaklara ileten en dnemli kisi olaraka gorUldr.
Bu tablolar ideal olan davranislarla, istenmeyen davranislar arasindaki karsithig!
vurgulayarak gcocuk egitimine dair imgesel birer katesizm olustururlar (Dekker:
172). Gerard Ter Borch, Gerard Dou, Gabriel Metsu ve Emmanuel de Witte
gibi ressamlarin gogu tablosu bu konuyu isler ve Hollanda toplumunun aileye
yUkledigi kutsalligl, annenin bir egitmen olarak dnemini ve ¢cocugun egitiminin
ahlaki yapisini gozler dnline sererler ( bkz. Tablo 10 ve Tablo 11).
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Tablo 10: Emmanuel de Witte, Bir Aile Portresi, 1678, Bayerische
Staatsgemaldesammiungen, Mdinih

Tablo 11: Gerard Ter Borch, Annelik Sevgisi, 1625-1653, Mauritshuis, Lahey
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Sanat tarihgisi Svetlana Alpers Hollanda tablolarina sadece moral mesajlar,
ahlaki temalar tasiyan belgeler olarak bakilmamasi gerektigi konusunda bizi
uyarir. Alpers’e gore Hollanda resimlerini dénemin italyan resimlerinden ayiran
en 6nemli fark, Hollanda resimlerinin betimleyici ve tasvir edici olmasidir. italyan
resimleriyse dykuleyicidirler. Mitolojik ya da dini hikayeler gibi resmi 6nceleyen
ve genellikle metinsel bir anlatiyl hikaye ederler. Halbuki Hollanda resimleri,
Alpers’e gore, burjuva yasaminin hizli akisi iginde gelip gecici bir ani yakalayan
betimleyici tablolardir (Alpers, 1989: XXIII-XXIII). Alpers, Bruegel’in tablolarini
inceledigi makalesinde, bu tablolarin ahlaki mesajlar icerdigini yadsimaz, 6zellikle
kdy eglencelerini ve digUnlerini isleyen bu UnlU tablolarda a¢ gézIGlagin, zinanin,
oburlugun elestirildigi gorisine katilir, fakat bu tablolarin sadece bu tdr ahlaki
mesajlari iletmek igin yapiimadigini da belirtir. Bu tlr bir ikonografik okumanin
tablolari bizim bugln durdugumuz noktadan bakarak gérmek anlamina geldigine
isaret ederek, bunun oldukca anakronik bir algilama bigimi oldugunun altini gizer.
Alpers’'e gore Bruegel'in tablolari ahlaki mesajlarinin yaninda aslinda dénemin
koyli yasantisinin belli bir anini gayet acik bir sekilde goézler donlne seren
betimleyici etnografik belgelerdir de (Alpers, 1972-1973: 163-176) (bkz. Tablo
12). Dénemin koylUleri tipki bu tablolarda oldugu gibi eglenir, hayattan ayni bu
tablolarin gdsterdigi gibi haz alirlar. Ayrica Alpers’e gbre bu tablolari, Avrupa
edebi gelenegi igerisinde yer alan belli bir anlayisin kaniti olarak da gérmek
gerekir. Rabelais ve Shakespeare gibi yazarlar koyli eglencelerini bir komedi
unsuru olarak kullanmis; bu festivalleri ahlaki bir dersin ¢ikarilabilecegi durumlar
olarak degil, insan dogasinin bir parcasi olarak goérmuslerdir. Alpers’'e gore
Bruegel'in tablolari bu tir bir edebi gelenegin igerisine yerlestirildiklerinde daha
iyi anlasilabilirler (Alpers, 1972-1973: 174).

Tablo 12: Pieter Bruegel, Digiin Dansi, 1566, Detroit Institute of Arts
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Alpers’in Bruegel'in tablolar hakkinda gelistirdigi yorumlar daha sonraki
dénemlerin Hollanda resimleri igin de séylenebilir. Moral ve pedagojik mesaijlar
tasimalarinin yani sira bu tablolar, ayrica glndelik hayatin gegici dogasini
yansitan anlik fotografik betimlemelerdir. Bu agidan Jan Vermeer gibi ressamlar
yaptiklari tablolarda Hollanda burjuva hayatinin bu gelip gegici anlarini yakalamayi
basarmislardir. Tzvetan Todorov bireyi yerylzindeki varolusu igerisinde,
esyalarin, dteki insanlarin arasinda, evinin ya da yasadigi koyln sinirlari iginde
gbsteren bu tablolarin, modern bireyi betimledigini 6éne slirmektedir. Dinin
egemen oldugu bir diinyada sadece belirli anlamlari ima etmek igin kullanilan ve
gbsterme islevine indirgenen insan imgesi yerini 6zellikle Kuzey Bati Avrupa'da
tUm kisisel nitelikleriyle betimlenen bireyin temsiline birakmistir. Bu gelisim tam
da Hollanda topraklarinda gelismeye baslayan modern toplumun hem habercisi
hem de yansimasidir (Todorov, 2012).

Sonug

imgeler ve toplumsal yapilar arasindaki iliski Gombrich'in de belirttigi gibi
cok katmanli ve karmasik bir karaktere sahiptir. Gorsel kiltir toplumsal yapilarin
ve doénlstmlerim sadece basit birer yansimasi degildir, etnografik belge islevi,
gordukleri gibi ahlaki, ideolojik ve kultlrel yasantilarin simgesel gorintilerini de
iclerinde tasirlar. Bu karmasik yapinin analizi her seyden 6nce farkli yontemsel
bakis acilarini gerekli kilmaktadir. Simgesel analizin yogun bir sekilde kullanildigi
ikonografik yontemin yaninda etnografik ve tarihsel-sosyolojik yaklasimlar da
gorsel kultlr ve tarihsel toplumsal yapilar arasindaki iliskilerin anlasiimasinda
kullanilabilir. 17. ylzyil Hollanda toplumunun siyasi, kilttrel ve sosyal yapisiyla
resim gelenegi arasindaki iliski, ancak bu ¢ok boyutlu ydntemsel gergeve iginde
anlamlandirilabilir.
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