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Ozet

Film calismalari tarihine bakildiginda yéntem olarak edebiyat elestiri
yontemlerinin agirlikta oldugu gdriilmektedir. Ancak cagdas edebiyat
kuramlarindan biri olan alimlama estetiginin, genel anlamda film
calismalarinda ve elestirisinde kullaniimadigi géze carpmaktadir. Bu
calismada, alimlama estetigi ve film calismalari ile ilgili bilgiler verildikten
sonra Ornek olarak "Yeni Hayat" filminin analizi ile kuramin film
calismalarina  uygulanabilirligi - saptanmaya calisiimistir.  Calisma
sonucunda alimlama estetiginin sinema alaninda uygulanmasinda
birtakim zorluklar bulundugu, ancak kuramin ézellikle film estetigi alaninda
film calismalarina 6nemli katkilar yapacagi gordlmdistdir.
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Esthetique de reception dans les perceptions d'un film
Relecture d'un film

Résumé

L'histoire des études de film est marque surtout par la méthode de la
critique littéraire. Mais |'esthétique de la réception qui est I'une des méthodes
les plus importantes des théories de la littérature moderne est pratiquement
ignorée dans les critiques et études filmiques.

Apres avoir donne des informations sur I'esthétique de la réception et les
études filmiques nous tenterons, dans ce travail de démontrer I'appliquation de
cette méthode dans les études filmiques a partir de 'analyse du film "Nouvelle
vie'. A la fin de ce travail nous verrons que méme si analyser un film a partir de
l'esthétique de la réception présente des difficultés, cette théorie apporte
beaucoup dans le domaine des études filmiques et plus precisemment dans le
domaine de I'estetique du film.

mots-clés : esthétique de la réception, cinema, études filmiques

The Reception Aesthetic on Film Perception
Re-perception a Film Regarding

Abstract

If we look at the history of film studies, we see that literary critical
methods are used largely. On the other hand, the Reception Aesthetic, which is
one of the contemporary literary theories, is not generally employed in film
studies and criticism. In this study, after having given information about the
Reception Aesthetic and film studies, the film "New Life" is analysed as example
and doing this, the applicability of the theory on the film studies is tried to be
understood. As a result of the study, it is consulded that there are some
difficulties in the applicability of the theory in cinema, but it is seen that the
theory can help develop the film studies especially in the film aestetics.

keywords: reception aesthetics, cinema, film studies
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1. Giris
Sorun

Sinema, her seyden dnce gorsel-isitsel anlatiya dayanan ve teknoloji ile
aracilanmis bir iletisim aracidir. Diger yandan anlatiyr olusturan ve sanatsal
anlamda disavurumunu saglayan temel unsurlardan biri de kuskusuz yazin
sanatidir. Bu acgidan sinema sanatinin onemli bir orani, edebi eserlerden
sinemaya uyarlanan filmlerden olusmaktadir ve bu yoniyle sinemaya oneml
Olclde kaynak saglamaktadir.

Sinema enddustrisinin estetik degerlere sahip olan Urlnler Uretmesi
beklenir ve bu baglamda hem popller hem de sanatsal filmler yapmanin
mumkdn olabilecegi 6ne sirUlebilir. Ancak sinema endustrisinin drettigi Grdndn
yasamin dusUnsel temsili ve estetigin konusu olmasina ragmen, ticari kaygilarla
yapilan popdler filmlerin bazen estetik degerler kaygisindan uzak bir gorintU
sergiledikleri gorUlebilmektedir. Ayrica; "sanat sinemasli" olarak da adlandirilan
Avrupa sinemasinin bazi érneklerinin izleyiciden fazla kopuk oldugu yondindeki
elestirilere de rastlanmaktadir. Bu yaklasimla; sinemada estetik degerlendirme-
lerin 6znel, ancak farkli estetik yorum yaklasimlarindan hareketle bazen nesnel
olabilecegi gibi paradoksal bir sonuca ulasimaktadir. Gelinen bu noktada
edebiyat kuramlarinda cagdas vyaklasimlardan biri olan ve Konstanz Okulu
cevresiyle anilan "Alimlama Estetigi" kurami, metinlerin estetik degerlerini
belirmede somut bir yontem 6nermesiyle dikkat cekmektedir. Diger taraftan film
ve diziler icin Uretilen senaryolarin da cogu kez edebi degerlerle donatildig!
gorillmektedir. Ozellikle yazin elestirisinde etkin ve belirleyici bir konuma sahip
olan alimlama estetiginin bu acidan sinema elestirisinde ve film okumalarinda da
kullanilabilir olmasinin temel bir kuramsal varsayim olarak tartisiimasi
gerekmektedir.

Bu calisma; sorun baglaminda bir dnerme anlayisi icerisine odaklanan séz
konusu savin hangi 6lculerde sinanabileceginin ortaya konulmasi acgisindan
onem arz etmektedir. Diger bir soyleyisle; yazin elestirisi icin gecerli olanlarin
gorsel sanatlar icin de uygulanabilirligi akademik acidan tartisiimalidir. Ozellikle
film elestirisinde kullanilan ve 6ne ¢ikan sematik unsurlara tematik yaklasimlarin
katkisiyla da, filmlerin izleyiciler tarafinda farkli sekillerde okunabilecegi bu
anlamda 6nem kazanmaktadir. Edebi eserde "okuyucu" baglaminin karsiti olan
"izleyici" unsuru, beklenti acisindan ayni estetik kaygiyr tasiyabilmektedir. Bu
olgu, filmin estetik acidan okunmasini da zorunlu kilmaktadir. Ancak bu
baglamda tartisiimasi gereken diger bir yaklasim ise; estetigin, kayginin
odaklastigi sematik aktarimlar yerine semantik unsurlarda (aktarilan anlamda)
aranabilirligidir. Akademik acidan degerlendirildiginde, s6z konusu bu
denencenin bilimsel bir sav olarak ortaya konulmasi mimkdn goéridlmektedir.
Konu Uzerinde yapilan calismalarin sinirliligina, bir de farkli dnerme ile yeni bir
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alana uygulama kaygisinin eklenmesi suphesiz temel bir elestiri konusu
olacaktir. Ancak bu savin daha kapsamli, bilimsel ve kuramsal bir cerceveye
oturtulmasi yapilan bu calismaya getirilecek elestirilerle mimkdn olabilecektir.

2. Yontem

Bu calismada, bir taraftan alimlama estetiginin film calismalarinda
olanakliligini tartismak amaclanirken, diger taraftan, inceleme nesnesi hakkinda
olusturulacak tarihsel bilginin nasil edinilecegi konusuna da bir ydntem
onermektedir. Diger yandan alimlama estetiginin sinema tarihi calismalarina
getirebilecekleri de (belki de filmlerin yeniden okunmasi) bu arastirmanin diger
tartisma konusu olacaktir. ideolojiyi, anlamlar cercevesinde yer alan miicadele
alani olarak géren ve medyanin ideolojik islevini ¢cozimlemek icin gelistirdigi
elestirel bir arastirma bicimi olan Stuart Hall’'un ¢oklu okuma ydntemi, visuel
(gbrsel) bir drintn yeniden okunmasinda ideolojinin nasil islediginin analizi icin
de Onem arz etmekte ve ideolojinin kokenlerini bulmaktan ziyade, somut
etkilerini belirlemeye calismaktadir. Bu noktada Hall’'un kodlayanin istedigi
anlama tamamen zit bir sekilde mesaj anlaminin yorumlanmasina olanak taniyan
"Karsit Okuma" ve egemen anlamlarin kismen benimsemesi ile birlikte daha
muzakereli bir sekilde yorum yapmayi izleyicinin kendine saklamasini saglayan
"Tartismaci Okuma" (1999:57-61) bu calisma icin de temel dayanak
olusturmaktadir. Osgood tarafindan gelistirilen ‘/cerik Analizi’ tekniklerinden biri
olan "Olumsallik Analizi (Bilgin 2006:22) yaklasimindan hareketle ve drnek olarak
secilen bir film analizi ile ayrica calismanin nesnelligine katki saglanmasi
hedeflenmistir. Bu analiz yontemi, neyin kag kez gortldigini degil, neyin neyle
beraber goruldigunu, cesitli mesaj 6gelerinin hangi iliski yapisi icinde birlikte
bulundugunu saptamaya calisir. Osgood’un olumsallik analizi icin onerdigi
algoritmada mesaj veya metnin parcalara bolinmesi (2006:22) onemli bir
yontem olarak goze carpmaktadir. Dolayisiyla “... Bir metni anlamak, yazinin
icerdigi soylemlerin bizim icinde bulundugumuz baglamla iliskilendirilip
iliskilendiriimediginin ortaya konmasina dayanir’. Yani, okuyucu ya da dinleyici
acisindan kendi anlam dunyasiyla iliskilendiriimeyen metinler, icerik analizi
acisindan 6énem arz etmez ve arastirma konusu yapilamaz (Gokge 2006:30).

Bu baglamda Robert Zemeckis'in yonetmenligini yaptig ve Tom Hanks'in
basrolde oynadigi "Cast Away" (Yeni Hayat, 2000) filmi bu galisma icin 6rnek film
olarak secilmistir. Buradaki temel hedef, kuramsal yaklasimlara dayanak
olusturmak ve bu dayanaklari alimlama estetigi ile iliskilendirerek bir sonuca
ulasmaktir. Analiz kapsaminda filmin ana temasi (leitmotif baglaminda)
irdelenerek filmin mesajlarindan hareketle yeni cikarimlar elde edilmeye ve

yeniden anlamlandiriimaya calsiimistir.
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3. Kuramsal ve Kavramsal Cerceve
3.1. Alimlama Estetigi Kurami

Alimlama Kurami (Reception Theory) iletisim metninin tlketim sdrecini
ele alan, belli bir iletisim icerigine alicinin nasil yaklastigini ve bu icerigi nasil
yorumladigini arastiran bir ¢cézimleme yaklasimidir. Hoijer (1990), aliimamay!,
izleyicilerin metinleri yorumlamalari, desifre etmeleri, okumalari, anlam
dretmeleri, algilamalari ve kavramalarini dile getiren ortak bir terim olarak
tanimlamaktadir (Mutlu 1995:32). Ozbek, iletisim kurmanin ve alimlamaya
calismanin yalniz uzmanlarin isi olmadigini, her tlketicinin bunu basarabilecegini
aktarir. Alimlama estetiginin her okuru ve yorumu 6nemsemesini post modern
dlnyanin, post modern yapitlarin kapilarini tUketiciye acan bir anahtar olmasina
dayandirmaktadir (2005:viiii, ix). Hic kuskusuz ‘her ileti aliciya bir cesit anlam
nakleder. Ancak iletinin ele alinis bicimi, bunun nasil anlasildigini ve hatta ne
anlasildigini biyiik olctide etkiler" (Burton 1995:36). Nickel bunu, ‘aktarilan nesne
ile isaret edilen arasinda direk bir baglanti yoktur, aksine alicinin gosterilenin
istem disini birlestiren tinsel bir tasarimi vardir' seklinde aciklar (1985:130). Iser’e
gbre ise;, "Metnin kendisi ne bir beklenti ne de bir anidir. Ongdriiniin ve
reaksiyonun diyalektigi sentez olusturmaya yonelik bir sebeptir' (1994.219). Bu
baglamda 'her metin sonucta bir alimlamaya dayanmaktadir, ancak alimlama,
sadece kritik metin icin spesifik anlamda tesis edilebilir veya uygulanabilir'
(Wunberg 1975:118).

Terry Eagleton, modern edebiyat kuraminin tarihsel olarak kabaca Ug¢
asamaya ayrilabilecegini soyler. "Yazarin 6n planda oldugu Romantizm ve 19.yy,
sadece metne dontik ‘Yeni Elestiri’; ve son yillarda ilginin belirgin sekilde okura
yonelmesi” (1990:99). 1960'larin sonunda Konstanz Okulu cevresiyle anilan
Alimlama Estetigi kurami da okur (alici) merkezli yaklasimlardan birisidir. Kuramin
en onemli isimleri olarak Konstanz Okulu'ndan Wolfgang Iser ve Jauss,
Amerika'da Stanley Fish sayilabilir. Alimlama kuraminin -diger ekollerden farkli
olarak- okuyucuyu gorintdli bir faaliyetin sorumlusu tutmasi, temelde sorun
edindigi su konulardan da acikga anlasilmaktadir: "Bir sanat yapiti, bir ‘alimlayici’
tarafindan hangi kosullarda kavranir, bu kavramanin tarzlari ve bu kavramadan
dogan sonuclar nelerdir?” (Tunali 2001:106). Alimlama kuraminin okuyucuya
verdigi onem, o déneme dek hakim olan iki ana yaklasimin okuyucuyu ihmal
etmesine bir tepki olarak gorulebilir. Hans Robert Jauss, alimlama estetiginin
temel Ozelliklerini acikladigl calismasinda, asil amacinin tarihsel bilgi ile estetik
bilgi ve tarih ile yazin arasindaki ucurumu kapatabilmek oldugunu sdyler. Jauss'a
gore o glne dek edebiyat kuraminda hakim olan iki distnce okulu, Marksist ekol
ve Formalist ekol okuyucuyu hep ihmal etmistir. Fakat Bati Alman edebfi
sanatindan etkilenildigi hissine kapilmis olan Dogu Alman Marksist cabalar
edebiyatin toplumsal fonksiyonunda ve geleneksel yapinin olusmasinda oldugu
gibi edebi" yapitin anlaminin algilanmasinda da okuyucuya aktif rol verilmesine
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yonelik bir alimlama estetigi gelistirmistir (Jauss 1988:345). Ancak Marksist
yaklasim okuru ele aldiginda; ya toplumsal durumu hakkinda bilgi edinir ya da
onu vyapitlarin temsil ettigi siniflandirimis toplum dizeni icinde bir yere
oturtmaya calisir. Formalist okul ise; okura ancak metin kiskirtmalarina uyarak
bicimi ayirt edecek ya da teknik yontemi goérecek algilama 6znesi olarak
gereksinim duyar (Rifat 2005b: 286-287).

Jauss, alimlama estetiginin temel &zelliklerini Literaturgeschichte als
Provokation adli galismasinda yedi tez cercevesinde aclklamaktadir (Rifat
2005b:286). Jauss sonraki tezlerinde, beklenti ufkunun nasil nesnel bir sekilde
somutlastirilabilecegini anlatmaktadir. ‘Ge¢miste bir eserin yaratildigi ve
alimlandigr beklenti ufkunun tekrar yapilanmasi, okuyucunun metnin cevap
verdigi sorulari ortaya koymasina neden olur ve bu sayede o gundn
okuyucusunun eseri nasil gormds olabileceginin kesfedilmesini saglar' (Bozkurt
1999:19). Dolayisiyla elestirmen bir yapiti, alimlandigi donemden ve okuyucudan
soyutlayarak ele almaktan kacinmali, beklenti ufkunu yeniden yapilandirmalidir.
Kisaca Jauss, temelde yeni bir edebiyat tarihi sunumunun prensiplerini
gelistirmek istemektedir. Dilbiliminin terimleriyle ifade edilecek olursa;
‘artstremli’ analizle 'essirem/i’ analizi birlestirmek istemekte, bu yolla tarihsel
bilgi ile estetik bilgi arasindaki ucurumu kapatmay! amaclamaktadir (Synchronie
= essiremli, Diachronie = artstremli)'. Alimlama estetiginin bir diger 6nemli ismi
olan Iser ise, edebiyat yapitinin anlaminin metnin icinde hazir sekilde
bulunmadigini, metindeki bazi ipuclarina gore okur tarafindan okuma siresince
yavas yavas kuruldugunu sdyler. Bir metnin iki ucu vardir. Yazarin yarattigi metin
ve okurun yaptigi somutlama. Iser, bunlardan birincisine ‘artistik’, ikincisine
‘estetik’ ug adini verir ve bu iki u¢c olmadan metni meydana gelmis saymaz.
Iser'e gore yazar, metinde her seyi sOyleyemez ve yarattigi "bos alan'lari veya
"belirsizlik"leri okur doldurur (Moran 2001:242).

Bunun yani sira, okuyucu, "bir yapitin kullandigi edebi teknik ve gelenekleri
taniyor [olmali] ve metnin anlamlarini Gretme yollarini sistematik olarak yoneten
kurallari, yani metnin ‘kodlar'ini billmelidir]" (Eagleton 1990:102). Bu durumda
okuyucu, metni yorumlama konusunda sonsuz bir 6zgurlige sahip degil, ancak
metnin onu yonlendirdigi olcide 06zgUr olmaktadir. Dolayisiyla, "bir metnin,
yaratildiktan sonra uzun vyillar varhgini sudrdUrebilmesi, gelecekteki alimlama
bicimlerini ickin olarak yapisinda bulundurmasina dayan[maktadir]" (Rifat
2005a:172). Ancak yine de "Iser'e gore en etkili edebiyat yapiti, okuru kendi

' Wenn die Sprache (Langue) ein System von Zeichen und Regeln ist, dann darf man nicht
willklrlich einige dieser Zeichen herausgreifen und durch die Zeiten hindurch betrachten, sondern
muss als erstes das System zu einem bestimmten Zeitpunkt untersuchen (Synchronie).
Historisch miteinander vergleichen (Diachronie) kann man dann nur ganze System (Zarnikow
1974:8). Dil eger gdstergelerden ve kurallardan olusan bir sistemi ise bunlardan sadece birkagi
keyfi olarak secilemez ve zamanlara badl olarak degerlendirilemez. Aksine, bu sistem éncelikle
belli bir zaman dilimine bagl olarak incelenmelidir (Synchronie). Tarihsel olarak (Diachronie) birbiri
ile karsilastirmada ise sadece blitin sistem incelenebilir.
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alisiimis kod ve beklentilerine elestirel bir gézle bakmaya zorlayan yapittir'
(Eagleton 1990:103). Alimlama estetiginin Amerika'daki temsilcisi olarak
nitelendirilen Stanley Fish, okura Jauss ve Iser’in tanidigindan daha etkin bir rol
tanimaktadir. Fish'e goére "anlam, okuma suUreci icinde okurda uyanan
yasantilardan baska bir sey degildir" (Moran 2001:248). Bu dusUnce, her bir
metnin sinirsiz sayida yorumu olabilecegini disutndurse de, Fish, okurun ‘her
trldi tartismayi engelleyebilecek kadar farkli tepkiler géstermesi beklenmeyen,
akademik kurumlarda yetismis "bilgili” okurlar”oldugunu savunarak, bu karmasayi
ortadan kaldirr (Eagleton 1990:109).

3.2. Film Calismalarina Dilbilimsel - Tarihsel Yaklasim ve Alimlama
Estetigi

Alimlama estetigi Jauss'un da belirttigi gibi hem estetik bilgiye hem de
tarihsel bilgiye iliskin bir kuramdir. Sinema, edebiyata kiyasla oldukga genc bir
sanat oldugundan sinema hakkindaki tarihsel bilginin yani sira estetik bilginin de
edebiyattaki kadar geliskin olmasi beklenemez. Ancak bu durum film calismalari
icin daima dezavantaj anlamina gelmemelidir. Soyle ki; inceleme nesnesi olarak
filmlerin ve alicilarin, yani izleyicilerin tepkileri pek cok sebepten binlerce vl
geriye uzanan yazili metinlere ve onlarin okuyucularina kiyasla ¢ok daha fazla
ulasilabilir durumdadir. Oncelikle sinemanin ortaya ciktigi dénem olan 20. yiizyl
enformasyon cagidir. Bu ylzyilda enformasyonu kayit altina alma, depolama ve
enformasyona ulasma olanaklari ¢ok gelismis oldugundan sinemanin ilk
orneklerinin bile ne kadar izleyici tarafindan izlendigi az bir hata payiyla
bilinebilmektedir. ikincisi kitle iletisim araclarinin hizla artmasindan 6tiri filmlerle
ilgili haberlere, yorumlara, elestirilere kolaylikla ulasilabilmektedir. Dolayisiyla
Jauss'un edebiyat tarihcisinden blyUk bir titizlikle arastirmasini bekledigi konular
sinema tarihgisi icin -en azindan batida- kolaylikla ulasilabilir bilgiler olmaktadir.
Estetik bilgi konusunda ise sinemada yapilan calismalarin oldukca smirli oldugu
bilinmektedir. Sinema estetigi hakkinda kuramlarin genellikle onun gorsel ve
isitsel (sematik) dizenlemelerinde yogunlastigi bilinmektedir. Dolayisiyla
sinemanin diger dnemli égelerini goz ardi etmeden onu bir butin olarak ele
alabilen uygun bir zeminin olusturulamadigi soylenebilir. Kuskusuz bunda kitle
kltarG tartismalari da etkili olmustur. Sinema, 6zellikle Hollywood'un tir filmleri
ticari kaygilarla yapildiklar ve seri sekilde Uretildikleri gerekgesiyle uzun sire,
degil Gzerine estetik bir kuram gelistirmek, hakkinda herhangi bir akademik yazi
yazilmaya bile deger bulunmamistir. "7dr filmleri sinema dzerine diistinen ve
vazanlar tarafindan "yiksek sanat yapiti" kistaslarina uygun bulunmadiklarindan,
uzun stire bir koseye terkedilmislerdir' (Abisel 1999:31).

Sinema estetigi hakkindaki disUncelerin tarihsel bir alt yapisi olmasina
ragmen, somut olarak Ikinci Diinya Savasi sonrasi Avrupa sanat sinemasi
tartismalarinin icinden dogdugu sdylenebilir. Ozellikle 1960’larda Fransa'da
ortaya cikan auteur (yazar, yaraticl) yaklasimi, daha onceki endustriyel Gretim
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biciminden ve star sisteminden farkli olarak film yonetmenini 6n plana
cikartmaktadir. Kuram, auteur ydnetmenleri ele alirken ‘érnek olarak apacik
sanatsal ozlemleri olan ve filmleri lstiinde mutlak denetimi bulunan Avrupali
yonetmenleri” model olarak almaktadir (Wollen 2004:69). Auteurist elestirisel
yaklasim; ydénetmeni on plana aldigindan, yonetmenin, bir baska deyisle filme
her asamada mudahalede bulunan ve filmin denetimini elinde tutan film
yaraticisinin - “temel kaygilarini, filmlerinde tekrarlayan motifleri, filmlerinin
iceriklerini ve bigcimlerini kisiliginin tutarliigi baglaminda ve diger yapitlari ile
iliskisi icinde degerlendirmekte ve aciklamaktadir” (Ozden 2000:108). Oysa
Jauss'a gore; ‘edebiyat yapitinin esas niteligi, ne sadece onun bir tir igcindeki
gelisiminin yerine bakilarak ne de yazarinin biyografik bir incelemesi yapilarak
anlasilabilir' (Bozkurt 1999:10).

Film calismalarinda uzun slre etkili olan Gdstergebilim ise Saussure'un
calismalarina dayanir. Saussure dilde yaptigi Uc ayrimla dilbilimde bir devir
acmistir. Oncelikle dilin tarih icindeki gelisimi anlamina gelen artsiremlilik ve
dilin belli bir andaki kullanimi anlamina gelen essUremlilik arasinda bir ayrm
yapmis ve dilbilimcinin gérevini essiiremli analiz olarak belirlemistir. ikinci olarak
dilin tek tek bireyler tarafindan kullanimi anlamina gelen parole ile dilin genel
kullanimi anlamina gelen /a langue arasinda bir ayrim yaparak, dilbilimcinin dilin
bireysel kullanimlarini bir kenara birakmis ve genel kullanimiyla ilgilenmesi
gerektigini 6ne stirmustlr. Saussure'un yaptig son ayrim dilin en kdguk birimi
anlamina gelen gosterenler ve gdsterilenler arasindadir. Dil, kapali bir sistemdir
ve bu sistemin 6geleri, yani kelimeler gercek diinyada belli nesneleri, kavramlari
karsilarlar. Gostergeler, anlamlarini bu kapal dizge icinde birbirleriyle kurduklari
karsitliklardan alirlar.

Gostergebilim film galismalarinda uzun yillar etkili olmus Christian Metz
gibi bazi isimler, sinemada gdstergebilimin nasil mimkuin olabilecegi Uzerine
kuramlar gelistirmislerdir. Yapisalci film ¢dzimlemelerinin en etkili drneklerini
olusturan tUr filmlerin incelemelerine ise alimlama estetiginin dnemli katkilari
olabilecegi distnulmektedir. Jauss, esstremli analize artstremli analizin danhil
edilmesinin énemini ozellikle vurgulamistir. Yani bir metnin kendinden 6nce
gelen metinlerden soyutlanarak, tarihsel baglami dislanarak tek basina ele alinip
incelenmesinin (esstremli) eksik olacagini sdylemekte, diger metinlerle ve
tarihsel baglamla iliski icinde ele alinmasi gerektigini (artsiremli) belirtmektedir.
TUr filmleri incelenirken hem ele alinan tirG kendi icinde degerlendirmenin
(esstiremli) hem de zaman icinde meydana gelen degismeleri, kirilmalar
kaydetmenin (artsiremli) yapisalci ¢dzimlemelerin elestirilen taraflarinin ve
zaaflarinin alt edilmesinde faydali olabilecegi distnulebilir.

Cagdas film kuramlarina gelindiginde ilginin gitgide izleyiciye dogru kaydigi
gorilmektedir. Bunda dilbilimi Freudyen bir acidan yorumlayan Jacques Lacan’in
katkilarin bUyudk oldugu sdylenebilir. Ancak film calismalarindaki bu
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izleyiciye kayisin, alimlama estetigindekinden farkh bir nitelik tasidig
gozlemlenebilmektedir. Jauss'un birinci tezinden de anlasildigi gibi, alimlama
estetiginde temel amac metinleri tarihsellestirmek, uygun baglamlarinda
degerlendirmektir. Bu, ayni zamanda, eserlerin estetik degerini de saptamayi
amaclar. Eserin estetik degerini, beklenti ufkuna olan mesafesi belirler. Oysa
cagdas film calismalarinda filmlerin estetik degerini dlcme gibi bir kaygi
gudtlmemekte, izleyiciyle tamamen ideolojinin nasil isledigi sorusuna cevap
bulabilmek icin ilgilenilmektedir. Kuskusuz bunda ideoloji kuramlarindaki
gelismelerin, feminist calismalarin, kultlrel calismalarin ve dilbilimdeki
gelismelerin de etkisi vardir.

Yine de alimlama estetigini, bir metin olarak ele alinan film Uzerinde
uygulamayi ve bu vyolla filmlerin estetik ve tarihsel degerini saptamay!
denemenin mumkdn olabilecegi soylenebilir. Ancak bu kez, ortaya aracin
dogasindan kaynaklanan bazi sorunlar cikmaktadir. Iser, anlami olusturmada
okuyucunun aktif bir roli oldugunu, yazarin belirtmediklerini okuyucunun
kafasinda tamamlayarak kurdugunu sdylemektedir. Film ise temelde gorsel bir
aractir. Dolayisiyla yazinsal yapittan farkli olarak, izleyiciye, zihninde kurmasi
gereken bir dinyadan cok, vyaraticisi/yonetmeni tarafindan halihazirda
gorsellestiriimis bir kurmaca dinya sunmaktadir. Bu durum, Iser’in bahsettigi
"belirsizlik" unsurunun filmdeki karsiliginin daha degisik niteliklere sahip oldugunu
gosterir. Sozgelimi; bir romanda yazar, gorsel ayrintilara ne kadar cok yer verirse
versin, bir fotografin yarattigi gorselligi olusturmasi mimkdn degildir. Oysa
sinema, zaman icinde ortaya koydugu gorsellik aracihgiyla, géstermek istedigini
etkili ve anlam karmasasina yol agcmayacak bicimde izleyiciye rahatlikla
iletebilmektedir. Fakat bu noktadan yola cikarak sinemada izleyicinin
doldurabilecegi bosluklarin olmadigl sonucuna varmak da hata olacaktir, cinkU
enduUstriyel sartlarin da sinema Uzerinde olusturdugu etkiler, film sUrelerini
standartlastirmakta, bu durum da ister istemez film anlatisi icinde birtakim
bosluklar olusmasina yol acmaktadir. Bu bosluklar, ellipsis (eksilt) adiyla
aniimaktadir. Ozellikle zaman konusunda sikinti yasayan film araci (medium),
zaman icinde perdede gerceklesen olaylar arasinda ipuclar birakmak suretiyle
bosluklar yaratarak hem izleyici zihninde batlinlagin bozulmamasini saglamakta,
hem de filmin gercek zamandaki uzunlugunu, Uretim kosullarinin belirledigi
standartlara yakin sUrelerde tutabilmektedir. Bu ipuclari, agirlikh olarak zaman
icinde sekillenmis olan filmsel kodlar araciligiyla izleyiciye verilir. Ornegin
kararma (fade-out) efektinin ve zincirleme (superimpose) efektinin izleyicide
olusturdugu etkiler, zaman icinde uzlasimlara dondsmdustir ve artik izleyici bu
efektleri gordiginde filmsel zaman ve mekédnda bir atlama yasanacagini
bilmektedir.

Bu durum ile ilgili olarak deginilebilecek bir baska nokta ise filmlerde
belirsizlik unsurunun degiskenlik gosterdigidir. Sinema, sanat olmasinin yani sira
blylk sermaye gerektiren kolektif bir is kolu oldugundan o6zellikle popller
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sinemanin izleyiciyle iliskileri gcok sikidir. Ticari filmler mimkin oldugunca cok
izleyiciyi yakalayabilmek icin belirsizlik unsurunu en aza indirgeme yolunu
tutarlar. Ozellikle Hollywood'un tir filmlerinde iyiler kotiler acikca tanimlanir,
neden-sonuc iliskisi saglam sekilde kurulur, film bittiginde karisikliga vyol
acmayacak sekilde anlati sikica kapanir ve hicbir nokta karanlikta kalmaz.
Dolayisiyla ttr filmleri yorum farklarina fazla olanak tanimaz. Oysa Avrupa
sinemasinda durum farklidir. Bagimsiz yapimlarin agirlikta olmasi yonetmene
Ozgurlik tanimakta, her izleyiciyi yakalama kaygisi bu filmlerde
gorillmemektedir. Ornegin; Krztof Kieslowski, Mavi filminde kararma efektini
zamanin gectigini, sahnenin degistigini ifade etmek icin kullanmak vyerine
karakterin yasadigl duygusal ¢okintlyu anlatmak icin kullanmaktadir. Bu, izleyici
icin bir belirsizliktir ve yorum farklarina yol agabilmektedir. Bunun yani sira
sinemada karakterlerin ruhsal durumlari ancak oyunculukla, bazi efektlerle ya da
sembollerle verilebilmekte ve romandaki gibi uzun psikolojik tasvirler yapma
olanagi bulunmamaktadir. Boylece izleyici, karakterlerin ic dinyalar hakkinda
daha genis bir yorumlama 6zgurligutne sahip olmaktadir.

Ancak bu farkliliklarin yani sira alimlama estetiginin ‘beklenti ufku’
kavrami, filmlerin estetik degerini gdstermede islevsel olabilir. Sinema tarihine
bakildiginda izleyicilerin, elestirmenlerin ve akademisyenlerin nitelikli buldugu
filmlerin bir yonleriyle radikal ozellik tasidigi gorilmektedir. Ornegin sinema
tarihinin en iyi filmlerinden biri olarak kabul edilen Yurttas Kane / Citizen Kane
(Orson Welles, 1941) filmi, o doneme kadar yapiimamis olan bir seyi sinemada
denemis ve gorintl ydnetmeniyle beraber gelistirdigi cift odakli mercek
sayesinde net alan derinligini arttirarak cerceve icinde bir derinlik saglamis ve bu
yolla dénemin izleyicisinin beklenti ufkunu sarsmistir. Sinema tarihinde benzeri
pek cok ornek bulmak muumkidndir. Stphesiz bu noktada teknigin estetigi
getiremeyecegini, ancak filmin insasi igin kullanilan teknolojik araclarin amac igin
kullanilmasina olanak taniyacagini séylemek mumkundur.

Alimlama estetiginin beklenti ufku kavrami, sekilsel (sematik) analiz
baglaminda, hentz hakkinda sinirli sayida calisma bulunan film estetigi alanina
katkilar saglayabilir. Beklenti ufkunun semantik (tematik) boyuta katkisi ise
siphesiz izleyici refleksindeki pratiklige baglanabilir. izleyici reflekslerindeki
farklihklar ise gorelilik prensibi (Relativitdtsprizip) ile aciklanabilir. Bu durum, film
okumalarinda bir sorun olarak degerlendirilebilir. Ancak unutulmamalidir ki, yazin
(edebi nesir) sanatindaki betimlemeler veya anlatilanlar her zaman yazarin
vermek istedikleri ile drtiismeyebilmektedir. Ozellikle yazin sanatinda bu sorun
daha belirgindir. Yazarin betimlemelerindeki bir obje her okur tarafindan dogal
olarak farkli sekillerde yeniden tasarlanmaktadir. Diger taraftan eserde verilmek
istenen mesajin kod acimi da her zaman yazarinki ile értismeyebilmekte veya
daha farkh seklilerde cikarimlara ve alimlamalara neden olabilmektedir. Gorsel
sanat analizlerinde ve 6zelliklede film okumalarinda izleyicinin yeni betimlemeler
ve tasarimlar yapmasi mUmkdn gérinmemektedir. Zira film yapim elemanlari,
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izleyiciye bunlarin tUmdnd zaten hazir bir bicimde sunmakta veya en azindan
sundugunu var saymakta, daha da Otesi bu caba icerisinde olmaktadir. Yazin
sanatina karsin film sanatinda ortaya c¢ikan bu paradoksal durum, film
mesajlarinin kod aciminda gorilmemektedir. Diger bir sdyleyisle; betimleme ve
tasarim icin gecerli olan hazirolma olgusu, mesaj anlamlandiriimasi veya
alimlamasi icin her zaman gecerli olamayabilmektedir. Eser, her ne kadar bir
butlnsellik icerisinde degerlendirilse ve yazar eserini kendi dinyasina gore
kurgulamis olsa dahi, okuyucularin dilsel dinyalarina ve alimlama estetiklerine
mudahale sansi bulunmamaktadir. Oysa film yapitlari igin ayni seyi soylemek
muimkdn gérinmemektedir. Anlati 6rgudsU salt yonetmene gore sekillenmekte
ve izleyici anlati elemanlarinin sunduklari ile yetinmek zorunda kalabilmektedir.
Alimlama c¢ikarimlarinin zenginligi, iste bu noktada, filme sanat degeri katan
temel unsur olarak degerlendirilebilir.

3.3. Film Calismalarina Gostergebilimsel Yaklasim ve Eser insasi

Ingarden’in Husser fenomenolojisinden etkilenerek ortaya koydugu "edeb/
eserin insasl' teorisi; edebi eser anlayisini cok yonlid bir olgu olarak
degerlendirmektedir: ‘dilsel ses olgusu katmani’, ‘iceriksel 6zellik katmani’,
‘'sematik goértntl katmani’ ve ‘anlatinin nesnel katmani’ (Warning 1988:11).
Yazin sanatinda bu doért katmanin goérinust kuskusuz okuyucuya sinirsiz
Ozgurlik ve bagimsiz degerlendirme refleksi kazandirmaktadir. Yazarin farkl
birikimlere sahip okuyucu kitlesine sundugu mesajlarin alilmamasi rolatif bir
temele dayandirilabilir. Ancak bu baglamda Anderegg bir metnin algilanmasinin
bir deneyime aracisiz olarak dayanamayacagini, aksine bunun iletisim surecini
etkileyebilecegini ifade ederken, bu durumda; fiktif iletisimin salt bir duruma
dayall olarak aciklanamayacagini, metinsel iletisimde her seyden dnce spesifik
bir kodun aciiminin metnin buattnselligi sayesinde gerceklesebilecegini ileri
surmektedir (1983:156). Mukarosky'nin estetik objenin semiotik taniminin kisa
yorumunu, Vodickas kendi anlayisina gore genel iletisim modeline
dayandirmaktadir ki, bu modelde Mukarosky dilsel sanat eserini estetik
fonksiyonlarla donanimli bir gostergeler sistemi olarak tanimlamaya calismistir
(Warning 1988:13). Bir metnin igindeki bir kelimenin érnegin, enformasyonu o
kelimenin 6ngdrilebilirligine daha ziyade beklenilmezligine baghdir. Belli bir
yerde belli bir kelimenin gelebileceginin biliniyor olmasi, biling algilamasinda
enformasyonun genislemesine ve acilimina engel olabilmektedir (Link
1976:113).

Gostergebilim (Semiologie), tim kaltlir goéringulerinin birer gosterge
dizgesi oldugu varsayimindan hareket eder ve dizgelerin icerdikleri anlami ortaya
cikarmaya calisir. Gosteri sanatlarinda inceleme nesnelerinin birincil islevleri
kullanim degil, seyir islevidir (Topcu 2005:240). Bildirisim yani daha baskindir.
Gostergebilimsel yaklasima gore gosterge, kultlrel bir baglamda sifrelenmis
olan gdsterilene gdnderme yapan ve ayni zamanda da gosterileninin pratik olarak
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var olmasini mumkun kildigi isleve karsilik gelmektedir. Daha teknik bir dille
soylenirse, gostergeye gdsteren, bununla beraber, olasi anlamlarin her birine
gosterilen ve alicinin géstergeye verdigi anlama da anlamlandirma denilmektedir
(Burton 1995:40). Buna gore gdsteren ve gosterilen birbirinden ayridir ve
gOsterenler gosterilenlerden bagimsiz olarak algilanip betimlenebilirler.
Gosterilenler de gosterenleri anlamlandirmak icin kullanilan belli anlamlandirma
kaliplarina (sifreleme) gore degisebilirler. Zira "dissal diinyayr (Apperzeption)
anlamaya yonelik sunulan diinyanin (Perzeption) yalin her biling asamasi goreli
simgelerin sinyal transterine dayanmaktadir' (Zeitter 1987:61).

‘Mevcut bildirisim iliskilerinin yapisal ornekleri olarak sunulan sifreler,
dlizanlamsal (dennotativ) ve yananlamsal (konnotativf gdosterilenler, bildirisimsel
coztimlemenin igcinde" (Eco 1987:96-97) yer aldigi gdstergebilimsel dizlemin
sinirlarint olusturur. Bu sinirlar icerisindeki nesneler, yalnizca gdsteren
dizlemindeki nesnelerdir, yani somut gosterilenlerdir. Duzanlam,
anlamlandirmanin birinci dlzeyidir ve bu dizey gdstergenin gdstereni ve
gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin dissal gerceklikteki gondergesiyle
iliskisini betimler. Dizanlam, anlamlandirma isine dahil olan herkes tarafindan
ayni cikarsamalarin yapilmasina olanak tanir (Fiske 1996:116). Yananlam ise
Barthes'in ‘anlamlandirmanin ikinci dlzeyi olarak gosterdigi ve gdstergenin
kullanicilarin  duygulariyla ya da heyecanlariyla ve Kkiltirel degerleriyle
bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir". Farkhligl yaratan
yananlamlardir (Fiske 1996:116). Sowinski'ye (1979:131) gore, (gorsel
simgelerin 6nemli farkli bakis acilarini aktaran bir reklam analizinden hareketle
resimlerin retorigini gelistiren) R. Barthes'in aslinda; gostergelerin tek baslarina
da bize bir seyleri gucli bir sekilde isaret edebileceklerini aktarmak
isteyebilecegini ifade etmektedir. "Ancak sonucta iletideki tamamlannus anlami
olusturan her zaman gostergelerin toplamidir' (Burton 1995:40).

Alimlama Estetigi Kuraminin aciliminda kuskusuz gérecelik prensibinin
(Relativitatsprinzip) goz ardi edilmemesi gerekir. Farkli ahmlama bicimleri aslinda
Uriniin  zenginligi acisindan da énemli bir dlciit sayilmalidir. Zira Ozbek'e
(2005:10) gore; "bir metni her farkli okur yeniden bir daha bir daha yaratir, kendi
perspektifinden bakar yapita..." Ozbek'in bu yaklasimi bize bir filmin farkl
izleyiciler tarafindan pekald farkli perspektiflerden okunabilecegi savinin ileri
siiriilebilmesine neden olmaktadir. Ozellikle anlamin kavramsal ve inandiricilik
dizleminde kaynak dile bagl olan felsefi ve kutsal metinlerde bu yoldan 6din
verilmedigi bilinmektedir (YUcel 2006:493). Ancak ceviri bilim icin gecerli
olabilecek bu savin, cagdas sanatlarin tim alanlarina dogmatik sekilde yansimasi
bir sorun olarak gortlmelidir. Gerci alimlama estetigi kurami (felsefi ve kutsal

2 Mit Dennotation ist der Kern einer Wortbedeutung gemeint, mit Konnotation eine- sozial,
individuell oder sonstwie gebundene- Uberlagerung dieses denotativen Kerns mit zusézlichen
Bedeutungsaspekten, mit Geflhlswerten und anderem. (Linke, 1996:153). (Denotation
[Denotatif] ile bir kelimenin cekirdek anlami ifade edilmektedir. Konnotation [konotatif] ise
—sosyal, bireysel ve buna bagli— denotatif cekirdek anlamin ek anlam bakisi ile értilmesidir.
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olgular da dahil) bir filmin farkli izleyici tarafindan farkl sekillerde okunabilmesini
mubah saymamaktadir.

Yazinsal bir yapitta gostergeleri okumak, acimlamak veya yorumlamak
akademik bir ugras alani olarak degerlendirilebilir. Her okuyucunun dil dinyasinin
goreceli olmasi elestirmenlere genis bir analiz alani sunmakta ve bir bakima bunu
zorunlu kilmaktadir. Ancak ayni seyi film elestirisi icin soylemek ilk bakista zor
goriinebilir. Zira dogasi geregi, diger bir ifade ile filmin gorselligi semiotik
unsurlari zaten icinde barindirmaktadir. Bu bakis acisi elestirmenleri filmleri daha
ziyade kurgu, gorsel ve isitsel efekt veya cekim acilar gibi sematik analizlere
yonelttigi gorlilmektedir. izleyici icin de tematik aktarimin éne ciktigl, ancak
sematik unsurlari da yer yer almlama eylemi icin kullandigi séylenebilir. Ister
yazin, ister gorsel sanatlarda olsun, anlatici olaylarin sunumunu salt kendi yasanti
ve deyimlerine gore kurgulayabilir ve mesajlarini leitmotiflerle aktarabilir, hatta
bunu farkinda olmadan vyapitin tali aktarimlar icine gizleyebilir. Anlamin
acimlanmasinda, alimlama estetigi kuraminin film sanati icin uygulanabilirliginin
degeri bu noktada 6nem kazanmaktadir.

Bu yaklasimi en azindan edebi sanatlar baglaminda yorumsamaciliktan
kopusa dayandiran ipsiroglu (2001), bunun ilk kez "'metne donik" elestiri
yontemlerinde kendini géstermeye basladigini, yapisalcilik ve gostergebilimde
vurgu kazandigini ileri siirmektedir. Ozellikle edebiyat elestirisinde metni soncul
bir anlamin tasiyicisi olarak gérmeyen alimlama estetiginin anlami timuyle
gorecelestirerek yok etmesine génderme yapmasi manidardir. ipsiroglu’na gore;
"Son yillarda kendisine cok sayida yandas bulan bu egilime gore, anlam, metin ile
okuyucunun ortak etkinliginin bir Grintdur; her okur kendi anlamini 6zglrce
kendi Uretir ve bu 'yaratici’ bir edimdir'. ipsiroglu'nun bu vyargisi; semantik
baglamda film okumalarinda da izleyicinin yaratici bir edime muhtac olabilecegi
saylltisinin éne sUrllmesinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Baska bir
soyleyisle; film okumalarinda da izleyici kendi anlamini 6zglrce kendisi
tretebilmelidir. Oyle ise klasik film elestirisindeki; kurgu, isik, ses vs. gibi
sematik elestirilerin yanina tematik elestirilerin de eklenmesinin gerekli oldugu
soylenebilir. Tematik elestirinin géreceligi ise ne elestirmenleri, ne de yapimcilari
drkdtmemelidir. Zira elestirinin bu goreceligi izleyici odakl bir elestirideki
masumiyet seklinde algilanmalidir. Ancak alimlama estetiginin ve dolayisiyla
okur/izleyici odakli yaklasimin tartisiimasi gereken yanlari olabilir, tartisiimalidir
da. Ancak okur/izleyici odakl yaklasimin vyaratici ve Uretken bir yazin (film)
egitiminin gerceklestiriimesine saglayabilecegi katkilar da ortadadir (Polat
2006:6).

Ozbek (2005:3) bu baglamda; (sanatsal) yapitlarin bircok anlamlar
icerdigini ve ¢ok katmanli oldugunu, dolayisiyla bir veya birkac perspektiften
c6zimlenmesinin yeterli olamayacagini ifade etmektedir. Ona goére; "Yazarin
kaleminden cikan sey cogu kez yazarin demek istedigi sey degildir ve alimlama
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estetigi kavrami bu acidan yazin alaninda okuru 6ne cikarmaktadir'. Ozbek'i
(2005:4-5); "... birbirinden bagimsiz, goriinen ogeler arasinda kuracagimiz her
anlamli bag, her dizen, yapitin ¢ozumd, yorumu olacaktir" savini sdylemeye
yureklendiren ifadeler aslinda Wolfgang Iser’in "bosluklarin doldurulmasi” ve
Roman Ingarden’in "belirli alanlarin, belirli hale getiriimesi" savlariyla
ortismektedir.

4. Ampirik Yaklasim

Yeniden okuma ve anlamlandirma bu calismanin temel ampirik yaklasimini
olusturmaktadir ve icerik analizi temeline dayanmaktadir. Bu analiz yontemi,
iletisimin metne dondstirilmds haliyle ilgilenir ve film vs. gibi kayit altinda
bulunan malzemeleri analiz etmeyi amac edinir. igerik analizi kimin ne sdylemek
istedigi ile degil, sdylenenin nasil anlamlandirildigi sorusu Uzerine
odaklanmaktadir (Gokce 2006:29). Bu baglamda ayrica Hall'un yontem kisminda
kisaca aciklanan "Karsit Okuma“ve "Tartismaci Okuma" (1999:57-61) yontemleri
ve Osgood tarafindan gelistirilen icerik analizi tekniklerinden biri olan "Olumsallik
Analizi" (Bilgin 2006:22) yaklasimlari calismanin analizine katki saglayan diger
bilimsel kistaslar olarak 6ngortlmustur.

4.1. "Yeni Hayat" filmine ylzeysel bir bakis

Robert Zemeckis'in yonettigi filmde; dinyaca Unli kargo sirketi FedEx'de
sistem muhendisi olarak calisan ve hayatini dakiklik Gzerine kurmus olan Chuck
Noland'in (Tom Hanks) mutlu yasami, aci bir ucak kazasi sonucu alt Ust olur.
Kazada sag olarak kurtulmayr basaran Noland kendisini Blylk Okyanus’un
ortasinda tek basina issiz bir adada bulur. Bir yandan tek basina hayatta kalma
mucadelesi verirken, bir yandan da kendini yeniden kesfedecegi ve henlz
baslayan yeni hayatina dogru zorlu bir yolculuga c¢ikar. Bu yolculukta eski
aliskanliklarinin hicbir ise yaramayacagini o6grenir ve vyahtilmishgin getirdigi
duygusal zorluklarla mucadele etmek zorunda kalir. Elestirmenlerin temel
analizde genel olarak yukaridaki olgular ele aldiklari gértilmektedir. Ancak
alimlama estetigi baglaminda ve beklenti ufkunu sarsan unsurlardan hareket
edildiginde filmden tematik tali ¢ikarimlara ulasabilmenin mimkin oldugu da
gorilmektedir. Oscar'a da aday gosterilen filme getirilen sematik elestirilere
bakildiginda ise, bakis acilarinin gorsel efektlerin mikemmelligi Uzerine
odaklastigr seklindedir.

4.1.1. "Yeni Hayat" filminin konu orgiisii

Chuck Noland, dinyaca Unlia bir kargo sirketi olan FedEx'in dagilan
Sovyetler Birligi sonrasi Moskova blrosunu ydneten sistem muhendisidir.
Sirketin yonetim felsefesi dakiklik Gzerine kurulmustur ve Noland bu felsefeyi
yerlestirmek Uzere gorevlendiriimistir. Amerika'dan kargoya verilen bir kargo
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paketinin yaklasik 87 saat sonra Moskova'daki aliciya ulasmasini bir kargo
sirketinin anlayisiyla bagdastirmayarak calisanlarin daha dakik olmalar gerektigi
yonundeki telkinler, modern ve teknolojik yasamin calisma kosullarinin bir geregi
seklinde filmin baslangic sahnelerindeki anlatilarda sunulmaktadir. Bir Amerika
sirketi olan FedEx'in Moskova'ya acilmasi, kayan goruntdler icersisinde Lenin
ctkarmasinin bir magazanin énidnden sokulmesi, FedEx'in Moskova'ya ulasan ilk
kargo paketini sirkete ulastiran Nikolay adindaki bir cocugun Snickers cikolatasi,
Cd calar ve bir Elwis Presley Cd'sini 6dUl olarak almasi Amerikanci Emperyalist
gostergeler olarak alimlanabilmektedir. Modern dinyanin emperyalist yaklasimin
calisma kosullar ve bireyin olumsuz kosullar karsisinda vermis oldugu yogun
cabalar tinsel bir ¢ékintlyl de berberinde getirmektedir. Noland, yogun is
temposu arasinda agriyan disinin tedavisi icin doktora gidecek zamani dahi
bulamamaktadir. (1ssiz adada yalniz kaldiginda dis agrisindan cok aci ¢cekecektir).
Bu gdérev bilinci sevgilisi Kelly'yi bile ihmal etmesine kadar uzanir. Noland, kisa
bir Amerika seyahati sonrasi Moskova'ya donUs yolunda yilbasinda sevgilisi
Kelly'nin yaninda olacagina dair sdz verir ve ondan (modernligi ve teknolojiyi
simgeleyen) bir cagrn cihazi ve dedesinden kalan (aski ve duygusallig
simgeleyen) bir cep saatini hediye olarak alir. Bu saat dedesinin Pasifik'te
kullandigi bir saattir. iki sevgili ayrilir ve Noland dénis yolu icin FedEx ucagina
biner. Ugak Pasifik lzerinde diser, ancak Noland cabalari sonucu kendisini issiz
bir adada bulur. Bir modern "Robinson Crusoe" érnegdi olan filmin bundan sonraki
boltimleri Noland'in hayatta kalmak icin verdigi cabalar Uzerine kurgulanmistir.
Mdcadele azmine, gecmiste dgrenilenlerin yeni yasamda uygulanamazliklarina
veya hayatta kalma icgldisine filmin ilerleyen boélimlerinde tematik tali
anlatimlar seklinde géndermelerde bulunulmaktadir. Adaya ulastiginda ilk baktig
sey cagri cihazidir (teknoloji), ancak bozulmustur. Kontrol ettigi ikinci sey ise
Kelly'den aldigi saattir (ask), saglamdir, ancak artik zamani gdstermemektedir.
Yani zaman durmustur. DlUsen ucak enkazindan sahile vuran FedEx
paketlerindeki esyalar Noland'in hayatini sUrdlirmesine kismen kolaylik
saglarken (6rnegin paketlerden cikan bezlerle ayakkabi veya fileli bir kadin
elbisesinden ballk agi yapmasi), balik avlarken veya hindistan cevizini kirarken
yasadigl deneyimsizlikler vahsi hayatta karsilasilabilecek zorluklara yapilan
gondermeler olarak dikkat cekmektedir. Filmin baslangic sahnesinde bir FedEx
gorevlisinin teslim aldigi kargo paketinin adada hi¢c acilmamasi ve alicisina
ulastirimak UGzere bekletiimesi Noland icin hayata baglanmanin bir gdstergesi
olarak sunulmaktadir. Kurtulus seriveni sirasinda Wilson ile birlikte bu paketi de
yanina almasl en zor kosullarda bile gorev bilinci veya aidiyetlik duygusu ile
aciklanabilir. Film bu kargo paketinin adadan kurtulduktan sonra Noland
tarafindan gondericisine tekrar teslim etmesi ile son bulur.

Tdm bu anlatilar "yeni hayatin zorluklar" olarak izleyiciye aktarilmaktadir.
Filmin ana orgusl igerisinde izleyicinin beklenti ufkunun (tematik anlamda)
sarsilmadigi ve mesajlarin koda aciminin rahatlikla yapabilecegi soylenebilir. Zira
filmin leitmotifi, modern hayatin bir parcasi olan ve hayatini dakiklik Gzerine kuran
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bir bireyin Blylk Okyanus'un ortasinda tek basina issiz bir adada yasamasinda
karsilasabilecegi zorluklar Uzerine kurgulanmistir. Bu baglamda izleyicinin
beklenti ufkunu sarsabilecek unsurlarin genel anlamda gorsel efektlerin ve
sematik anlatilarin Uzerine yogunlastigini sdylemek mumkin gérinmektedir.

4.1.2. Bir film igceriginin yeniden anlamlandiriimasi

Film metninin bUtlnselligine dayali olarak alimlama estetigi kurami
cercevesinde ve gorecelik ilkesi baglaminda su anlatimlar 6ne ¢cikmaktadir: Filmin
ilerleyen bdlimlerinde Noland'in yalnizlik duygusu ile bunalima girdigi ve bu
duygu yogunlugunun kendisini arayislara yonelttigi gorilmektedir. Sessiz ve
yalniz bir ortam, gecirdigi ve gecirecegi gunleri daha da c¢ekilmez hale
getirmektedir. Noland icin ucak kalintilarindan kiylya vuran parcalardan en
degerlisi mesin bir toptur. Kanayan eli ile topa dokundugunda beliren bir insan
silueti onun icin déntm noktasi olur. Beyaz mesin yuvarlagin bir ylzine kani ile
g6z, burun, agiz cizer, adina Wilson (mesin topun markasi) diyerek onu
kisilestirerek (personification) iletisime girer. Bu eylem ilginc repliklerle izleyiciye
aktarilir. Noland, en zor anlarinda Wilson'u kendisine yardimci bir simge olarak
algilar. Bu gostergesel deger onun icin fiktif bir iletisim partneridir. Yalnizligini ve
konusma (iletisim) ihtiyacini onunla giderir. Adadan kurtulabilme dUsuncesi
onunla girdigi iletisim sonrasinda daha da olgunlasir, cesaretlenir ve kurtulus
planlari yapmaya baslar. Wilson onun igin cok dnemli ve tek partnerdir. Korkularini
yenmesine, her seyden onemlisi iletisim gereksinimini karsilamasina yardimci
olmaktadir. Ozellikle agac parcalarini bir birine siirterek atesi bulma cabasi
icerisindeyken; "yaninda bir kibrit varsa versene" repligi sonrasinda atesi bulmasi
onunla sicak temasin baslangici olarak sunulmaktadir. Noland zaman zaman
gercek hayattaki insan iliskilerinde oldugu gibi Wilson'la catismaktadir. "Ben
gitmek istivorum ve bu adada kalarak hayatimin kalan kismini bir lanet voleybol
topu ile konusarak gecirmek istemiyorum” seklindeki diyalog sonrasi onu
firlatmasi, daha sonra pismanlik duyarak onu tekrar bulmasi, elini kanatarak tekrar
g6z agiz cizerek iletisime devam etmesi iletisim gereksinimine dontuk énemli
mesajlar iletmektedir. Donls serlvenine cikarken; ‘Endiselenmene gerek yok
Wilson! Kirek cekme isini ben yaparim" seklindeki replikler aslinda bir duygu
transferi seklinde algilanmaktadir. Noland bu diyaloglari aslinda "innere Monolog"
(icsel konusma) seklinde yapmakta ve replikler soru "gerektirmeyen cevaplar"
seklinde devam etmektedir. Noland adadan kurtuluncaya kadar onu yanindan
ayirmaz, hatta kurtulus serlveni sUrecinde okyanusta buylk dalgalarla
bogusurken onu kaybettiginde bUyuk acilar ceker. Adadan kurtulus sonrasi
Noland'in gordukleri Wilson'u hakli ¢ikarmistir ve onu bir ruhsal cokintlye
surtklenmistir. Zira sevgilisi Kelly 6ldugunt disUtnerek baska birisiyle evlenmistir.

Konusma, insanin temel gereksinimlerinden biridir. Konusan insanin
dUsunebilme vyetisi daha saglikli ve geliskindir. lletisim halinde olabilmek
korkularin bastirimasinda da énemli bir etkendir. Robert Zemeckis'in bu filmde
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Chuck Noland'a yikledigi asli gorevin aslinda bu tem Uzerine odaklastigini
soyleyebilmek mimkin gorinmektedir. Filmin konu 6rgUsd icerisinde Noland ile
Wilson ararinda gecen diyaloglarin iletisimsel degeri ve izleyici agisindan beklenti
ufkuna olan uzakhg sematik anlatilarla ayri bir anlam kazanmaktadir. Bu
baglamda iletisim temel icgldisine yapilan gondermeleri bu filmin leitmotifi
disinda kalan, ancak leitmotif icerisine gizlenen tali semantik ve semiotik unsur
olarak degerlendirmek mimkindir. Bu acidan bakildiginda filmin analizini su
sekilde gelistirmek mimkdn goérinmektedir.

4.1.3. "Yeni Hayat" filminin analizi

Bu bulgular sonug olarak; "Yeni Hayat" filminde ek mesaj olarak ortaya
konulan; "iletisim gereksinimin birey icin ne kadar gerekli oldugu, hatta konusma
Ozleminin mesin bir toptan yaratilan im (gdsteren + gosterilen) ile giderilmesi" bu
noktada 6nem kazanmaktadir. Diger bir sdyleyisle; artstremlilik baglaminda "top"
futbol oyununu cagristiran "gosteren”, ancak iletisimsel gereksinime dayali olarak
bu filmde esstiremlilik baglaminda "gosterilen" konumundadir. Ozellikle issiz bir
ortamda bir iletisim partnerinin bulunmasi korkularin yenilmesine, yalnizhgin
giderilmesine, dusinsel etkinligin  daha aktif hale gelmesine katki
saglayabilmektedir. Diger taraftan film yapitlarinda yonetmenin dzellikle leitmotif
olarak ortaya koymak istediklerinden daha farkli ¢cikarimlarin, semiotik unsurlarin
okunmasi ile mimkin olabilecegine ve alimlama estetigi kuraminin film
okumalarindaki islevselligine de "Yeni Hayat" bu acidan énemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Bir visuel Urdndn yeniden okunmasinda (coklu okuma yontemi ile)
ideolojinin kokenlerin bulunmasindan ziyade etkilerinin belirlenmesi amaci
gldUlmektedir. Bu acidan olumsallik analizi, beklenti ufkuna olan uzakhk
baglaminda filmin yeniden okunmasini akademik acidan mdmkin kilmaktadir.
Zira bu analiz ile "neyin kac kez gorildtgu degil, neyin neyle beraber gortldugu,
cesitli mesaj 6gelerinin hangi iliski yapisi icinde birlikte bulundugu" saptanmaya
calisiimistir. Kodlayanin istedigi anlama tamamen zit bir sekilde mesajin
anlaminin yorumlanmasina olanak taniyan ‘Karsit Okuma"“ve egemen anlamlarin
kismen benimsemesi ile birlikte daha muzakereli bir sekilde yorum yapmayi
izleyicinin kendine saklamasini saglayan ‘Tartismaci Okuma" yontemlerinin
sonucunda farkh cikarimlara ulasilabilirlik en azindan bu calisma icin alimlama
estetiginin Gnemini ortaya koymaktadir.

Bu tlr cikarimlarin yapilabilecegi bircok filmin yapildigi bilinmektedir. "Yesil
Yol" filmi de bu tlre ornek olarak gosterilebilir (veya Steinbeck’in sinemaya
uyarlanan "Fareler ve insanlar' filmi). Tom Hanks'in de rol aldigi bu filmde, idam
mahk(mu baskarakterin hlcre cezasini c¢ektigi slre icerisinde bir fareyle
kurdugu iletisim "Yesil Yol" filmine de konu edilmisti. Gostergebilimsel anlamda
filmin, ‘"iletisimsel gereksinim'i lzerine odaklandigi izleyici tarafindan yer yer
oncil anlam baglaminda alimlanabilmektedir. Ancak filmin okunmasinda
alimlamanin arka planina itilen ve izleyicinin aimlama refleksine dayali olarak
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cikarilabilen mesajin 6zellikle beklenti ufkunu sarstigi soylenebilir. Diger bir
soyleyisle; beklenti ufkunun salt ‘Jeit motif* olarak islenen temde aranmasinin
zorunlu olamayacagidir.

5. Sonug

Sanatsal yapitlar olan filmlerin de cok anlamlar icerebilecegi, cok katmanli
olabileceg@i ve bir veya birkac perspektiften ¢cézimlemenin aksine, seyreden
birey sayisi kadar cozimlemenin yapilabilecegi sonucuna ulasiimaktadir. S6z
konusu yaklasim ayni yUrekliligin bu tarz savlarin film okumalarinda da gecerli
olabileceginin soylenebilmesini mumkdn kilmaktadir. Clnkd "alimlama
estetiginin ele aldigl sorun, sanat yapiti ile onu kavrayan, onunla ilgi kuran 6zne
(okuyucu, seyirci, dinleyici), arasindaki ilgidir" (Bozkurt 1999:4). Bu cumlelerde
"‘alimlayici" rolindn salt "okuyucu" ile sinirli kalmayisi ve ilgi kurucu rolindn
"sevyirci' ve "dinleyici" unsurlarina da atfedilmesi, beklenti ufku kavrami icerisinde
gorsel sanatin da olabileceginin ipuclarini vermektedir. Diger bir anlatimla;
arastirma icin secilen "Yeni Hayat" filminin, anlati 6rgtsu icine gizlenen dilbilimsel
ctkarimla izleyicinin beklenti ufkunu sarstigr sdylenebilir. Zira Tunali'nin
(2001:124) dedigi gibi; eserin beklenti ufkuna uzakhgi, eserin sanatsal degerini
artirmaktadir. Filmin Oscar’a aday gosteriimesi de bu degerlendirmelerin sonucu
olsa gerek!

Alimlama estetiginin film calismalarinda olanakliigini tartismayi da
amaclayan bu calismada kuramsal - kavramsal degerlendirmeler ve 6rnek film
yorumlamasi ile ulasilan sonuc dogrultusunda alimlama estetiginin film
calismalarina uygulanmasinin zorluklari su sekilde belirlenmistir:

a. Alimlama estetigi yazih metinleri konu aldigi icin yazili metinlerdeki
belirsizlik unsurunun sinemadakinden farkh nitelikler gosterdigi, film
calismalarinda belirsizlik unsurlarinin aracin dogasina uygun sekilde yeniden
tanimlanmasi gerektigi gortlmdastdr. Yazili metinlerde belirsizlikler daha cok
gorsel ayrintilarla ilgili olmakla birlikte sinemada belirsizlikler, eksiltilerden,
karakterlerin psikolojik durumlarindan, cerceve disinda kalan alanlardan,
aydinlatma eksikliklerinden ve acik uclu anlatilardan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla sinemada yapilacak bir aimlama estetigi calismasinin sinemanin bu
Ozgulluklerine gore yapilmasi gerekmektedir.

b. Alimlama estetigi eski metinleri degerlendirmede doénemin
okuyucusunun beklenti ufkunun yeniden yapilandirimasini énermektedir. 20.
Yizyiin enformasyon zenginligi sebebiyle Bati sinemasinda gecmisteki
izleyicilerin beklenti ufkunu yapilandirmak kolay olmaktadir. Ancak Ulkemiz gibi
tarih yaziciliginin, arsivieme aliskanliginin geri kaldigi Ulkelerde gecmisteki
izleyicilerin beklenti ufuklarini olusturmakta veri yetersizligi sorunuyla
karsilasilabilecegi 6ngdrilmektedir.
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Alimlama estetiginin sinema calismalarina getirebilecegi katkilari ise su
sekilde 6zetlemek mimkuindur:

a. Film estetigi alanindaki calismalarin sayica sinirhligl, bunun yani sira
subjektif ve cesitlilik gdsteren niteligi olumsuzluk arz etmektedir. Alimlama
estetiginin dnerdigi estetik degerin nesnellestiriimesi yontemi bu konuda stren
siddetli tartismalari hafifletmek, daha saglam bir zeminde ylkselen film estetigi
kurami olusturmak icin bir olanak gérinimundedir. Ayrica ginimuze dek slren
populer kdltur-elit kdltdr tartismalarina izleyici begenisini dislamayan bir
yaklasimla katki yapabilecek olmasi sebebiyle 6nemlidir.

b. Alimlama estetigi essUremli analizi artsdremli analizle birlikte
kullanmayi savundugu icin essitremli gostergebilimsel film calismalarini, tir film
incelemelerini mevcut zaaflarindan kurtarabilecektir.

c. Hala cok sayida calismaya ihtiyac duyulan TUrk sinema tarihi alaninda
yapilacak calismalarda filmlerin degerlendirimesinde daha nesnel olma imkani
sunan beklenti ufkunun yeniden vyapilandiriimasi bilhassa Ulkemiz gibi tarih
yaziciliginin gelismedigi Ulkelerde 6zel dnem arz etmektedir.

d. Beklenti ufkunun yeniden yapilandiriimasi genel anlamda, sinemanin
teknolojiyle siki bagi sebebiyle blylk bir hizla eskiyen film efektlerini donemin
kosullariyla degerlendirebilmeyi saglayacagindan daha saglikli sonuclara varmayi
mumkun kilacaktir.
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