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Abstract

Image of the West and Westerner in Soviet Propaganda
Animation

Domestic and international propaganda had played a prominent
role in Soviet Union. Visual arts and particularly moving image technique
have extensively been used in propaganda efforts. In this article,
emerging image of West and Westerner in Soviet animations that were
produced for domestic propaganda are examined. First, the origins
of propaganda and propaganda filming in Soviet Union are explained.
Second, characteristics and the transformation of the image of the West
and Westerner are analysed. Although this image had been changed
throughout the time, it has concentrated under specific categories and
has ideological consistency.

keywords: Propaganda, animation, propaganda films, Soviet
propaganda
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Résumé

Image de lI'occident et occidental dans I'animation de propagande
soviétique

La propagande intérieure et extérieure a joué un tres important réle
dans I'Union Soviétique. Ils ont considérablement utilisé les arts visuels et
particulierement la technique d’image en mouvement dans les activités de
propagande. Cet article a examiné I'image de I'occident et de I'occidental dans
les films d’animation qui ont été produit pour la propagande intérieur de I'Union
Soviétique. Cet article traitera en un premier temps, des fondements de la
propagande et du cinéma de propagande en Union Soviétique puis analysera les
caractéristiques de I'image et les changements réalisés entre 1924 et 1984 pour
I'animation de propagande.

mots-clés : la propagande, I'animation, les films de propagande, la
propagande soviétique

Ozet

Sovyetler Birligi'nde i¢c ve dis propaganda son derece énemli bir rol
oynamistir. Propaganda faaliyetlerinde gdrsel sanatlardan ve ézellikle hareketli
gorintl tekniginden blyik 6lglde yararlaniimistir. Bu makalede, Sovyetler
Birligi'nde i¢c propaganda amaciyla (retilmis olan animasyon filmlerinde Bati
ve Batili imgesi incelenmistir. Ik asamada Sovyetler Birligi'nde propaganda ve
propaganda filmciliginin temelleri agiklanmis; ardindan 1924 -1984 yillari arasinda
yapilmis propaganda animasyonlarinda séz konusu imgenin karakteristigi
ve baslangicindan itibaren gecirdigi déniisim ¢ozimlenmistir. Bati ve Batili
temsillerinin belli kategorilerde toplandigi, bunlarin zaman iginde degisim
gecirmekle birlikte ideolojik bir sdrekliligi oldugu gérilmdstdir.

anahtar kelimeler: propaganda, animasyon, canlandirma, propaganda
filmleri, Sovyet propagandasi
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1. Giris

Propaganda ve yirminci yUzyilin kitle iletisim araci sinema arasinda
baslangictan itibaren siki bir iliski kurulmustur. Arastirmalar propaganda amagli
ilk filmlerin hareketli gorintlinin icadindan ¢ok kisa bir slire sonra yapiimaya
baslandigini géstermektedir. 1897 baharindaki Osmanli-Yunan Savasi Uzerine
yapllan ve propaganda niteligi tasiyan filmler, tarihin savas gorlntUleri igeren
ilk filmlerini oldugu kadar ilk sahte savas filmlerini de igerir. (Bottomore, 2007).
Hemen ardindan 1898-1900 vyillari arasinda Edison'un sirketinin  Amerikan-
Ispanyol Savasi sirasinda hazirladigi filmler ve ikinci Boer Savasi (1899-1902)
filmleri gelir ki yine énemli bir kismi yanh ve kurmaca goérintUler igerir (Barnouw,
1993: 23; Kobel ve Library of Congress, 2007: 17; Jowett ve O'Donnell, 2006:
108). Propaganda filmleri, elektronik gorintl cagina kadar iki blylk dinya
savasina giden yolda, bu savaslar sirasinda ve soguk savas middetince yogun
bir bicimde kullaniimistir.

Propaganda filmleri tarihinde animasyon filmleri de énemli bir yer isgal
eder. Birinci Dlnya Savasi’'ndan itibaren animasyonlar propaganda amacli olarak
sikga kullanildi. Animasyon filmleri devletlerarasi propaganda savasinda her
zaman 6zel bir yere sahip oldu. Ward'un (2005: 191) aktardigina gére ingiltere’de
1914-1918 yillari arasinda iki ylz on animasyon filmi yapiimisti ve bunlarin blyik
bir kismi propaganda igerikliydi. Animasyonun gocuklarin eglence diinyasiyla olan
baglar ve gulduriclU ydonl propagandayi ortlli olarak yapmak igin iyi bir arag
saglamasi nedeniyle ABD hiklimeti tarafindan Il. Dinya Savasi’'nda yaygin olarak
kullanildi (aktaran Huxley, 2006: 317).

Hem propaganda hem de animasyon filmleri, Sovyetler Birligi tarihinde
de 6zel dnem goérmustir. Bu makalede Sovyetler Birligi'nin kurulusundan soguk
savasin hemen hemen sonuna, Glasnost donemine kadar yapilan i¢ propaganda
amagli animasyon filmlerinde Bati ve Batili temsilleri inceleme konusu yapiimistir.
Ilk olarak Sovyetlerde propaganda ve sinema iliskisi ile animasyon propagandalari
konusuna deginilmis; ardindan 1924-1984 vyillari arasinda yapilmis kirk bir Sovyet
propaganda animasyonunda Batili imgesi incelenerek beliren ortak ozellikler ve
donemsel dontsimler tartisimistir.

incelenen filmler Sovyet arsivlerinden Films by Jove adli Amerikan sirketi
tarafindan alinarak “Soviet Propaganda: Russia’s Animated Propaganda War”
adiyla Odeon Entertainment tarafindan 2009 yilinda yaymlanmistir. Dért DVD’den
olusan sette, siresi toplamda yaklasik dort ylz dakika olan kirk bir animasyon
filmi bulunmaktadir.

Sinirhiliklar agisindan degerlendirildiginde, dncelikle s6z konusu animasyon
filmlerinin DVD setini yayinlayan sirketin bir secgkisi oldugunu belirtmek gerekir.
Sovyet arsivlerinde bulunan propaganda animasyonlarinin toplam sayisi
hakkinda bilgi edinilememistir. Bu animasyon filmlerinin izleyici profili hakkinda
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ve animasyonlarin nerelerde, hangi siklikta ve yayginlikta gosterildigine dair bir
veriye de ulasilamamistir. Ayrica, toplumu kusatan diger propaganda araglarina
oranla bu filmlerin propaganda faaliyetlerindeki agirligi da bilinmemektedir. Bitin
bu sinirliliklara karsin, SSCB’'de en bastan beri sinema ve diger gorsel araglar
yoluyla propagandaya verilen Gnemden yola ¢ikarak, animasyon filmlerinin Sovyet
propaganda faaliyetleri icerisinde azimsanmayacak bir &neme sahip oldugu ve
incelenen filmlerin Sovyet propaganda animasyonlarinin genel karakteristigini
yansittigl varsayilabilir.

Ayrica Lasswell (1927: 627), propagandanin simgeler araciligiyla bir
kolektif tutumlari yonetme slreci oldugunu belirtir. Bu nedenlerle, incelenen
animasyonlardaki Bati ve Batili sunumunun, ister Sovyet ideolojisinin dogal
bir yansimasi olsun, ister Rus tarihi ve kiltiriine dayanan bir garbiyatciliktan
ileri gelsin, gelisiglizel beliren tasvirler olmadiklari sonucu ¢ikarilabilir. Girgen
(1990: 148)'in de belirttigi Uzere “zamanin genel gorls ve degerlerini dikkate
alma” propagandanin ¢zellikleri arasindadir. Buna bagli olarak da propagandanin
“toplumun kdlttrel yapisinin psikolojik yansimasinin bir diger bigimi” olan
“toplumsal mitleri gok iyi ¢ozimlemesi” gerekmektedir (Glrgen, 1990: 149).

Propaganda filmciligi ve sinema - propaganda iliskileri Uzerine literatlrde
onemli miktarda arastirma mevcuttur. Taylor (1998)'In Sovyet Rusya ve
Nazi Almanya’sinda propaganda filmciliginin gelisimi ve kapsamini ayrintili
olarak inceledigi calismasi; Fox (2007)'un ikinci Diinya Savasi ingiliz ve Alman
propaganda sinemasini ele alan calismasi ile Short (1983)'un yine ikinci Diinya
Savasi’'nda radyo ve film yoluyla propagandayi ele aldigl derleme galismasi ve
Reeves (2004)'in ingiltere, Alimanya ve Sovyet Rusya propaganda sinemasini
inceleyerek propaganda filminin glclind sorguladigr arastirmasi, bu konudaki en
belli basli ve kapsamli galismalardir.

Animasyonlar sinemanin erken ddnemlerinden itibaren propagandaya
hizmet etmis olmalarina karsin; propaganda, haber ve sinema filmleri literattrlyle
karsilastirildiginda propaganda animasyonu Uzerine vyapilan galismalar sinirli
sayidadir. Bu calismalar arasinda Paul Ward (2005)'un Birinci Dldnya Savasi'nda
(retilen ingiliz propaganda animasyonlarinin icerikleri (izerine yaptigi arastirma;
Huxley (2006)'nin Birinci Diinya Savasi ingiliz propaganda animasyonlarinda
kayser temsillerini animasyon sanatgilari Gzerinden analiz ettigi makalesi; Pontieri
(2012)'nin Sovyet animasyonlarinin 6zellikle 19601 yillarina odaklanan galismasi
kayda deger olarak belirtilmelidir.

Sovyetler Birligi'nde son derece canl ve yaratici bir animasyon filmleri
gelenegi oldugu bilinmektedir. 1922-1991 yillari arasinda hikim sirmis olan
Sovyetler Birligi'nde Uretilen propaganda amagcli animasyon filmleri ise uzun
bir donem Sovyet arsivlerinde kapall kalmis ve yeterince incelenme olanagi
bulunmamistir.
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2. Sovyetler Birligi'nde Propaganda Filmciliginin Onemi ve
Propaganda Animasyonlari

Birinci Dlnya Savasi’'ndaki Britanya hikimetinin propaganda faaliyetlerini
gizleme cabalarina karsilik, Sovyetler bunu tam tersine, her zaman agikga yapmayi
tercih ettiler (Reeves, 2004: 43). Egitim ve propaganda isleri ayni komiserlik
tarafindan yUrGtalGyordu. Bunun nedeni Sovyetlerin propagandayi bir siyasal
egitim olarak adlandirmalarindadir. Bolseviklere gore egitim ve propaganda bir
bltlindU. Propaganda ayni egitim gibi aydinlanmayi saglayan bir aracti. Kapitalist
sistemde insan yabancilasmis ve insani potansiyelini kullanamaz hale geldigi
icin propaganda ile aydinlatilarak gercegi gorebilir ve 6zglrlesebilirdi (Barghoorn,
1964: 3-15). Lenin'e gore propaganda, “tUm ya da kismi belirtileriyle olsun,
bireyler ya da genis yiginlar tarafindan anlasilir bicimde olsun, bugink{ toplum
dUzeninin devrimci agidan aciklanmasi”dir (Lenin, 2003: 69).

Lenin ve yoldaslarinin propaganda konusundaki deneyimleri slrgin
yillarina dayaniyordu ve bu konudaki becerileri devrime giden yolda son derece
onemli bir rol oynamisti. Bu nedenle Lenin, propaganda doktrininin olusumunda
en onemli etkiye sahip kisidir ve “Leninist propaganda, propagandaya sUrekli ve
sistemli bir yapi kazandirmistir” (inceoglu, 1985: 66).

Rusya’da devrimin ilk glnlerinden itibaren yeni rejim mdmkin olan her
tarla kitle iletisim araciyla kendisini ifade etmeye odaklanmisti (Widdis, 2003:
3). iki yonli olarak yapilmaya baslanan propagandanin iki ana islevi vardi (Taylor,
2003: 198). Disariya yonelik propaganda kapitalizm ile micadele ederek devrimi
ihrag etme amacini tasirken, i¢ propaganda ise blyUk ve halkinin % 60’1 okuma
yazma bilmeyen bir Ulkede once devrimi duyurma sonra da iktidari koruma
amacina hizmet ediyordu. Bolseviklerin gar karsisindaki basarisini saglayan asil
sey, onlarin modern bir rejimin savunuculari olarak -carda simgelesmis kohne
aristokrasinin tam tersine- propagandanin ve onun modern araglarinin insan
zihnini etkileme glicini anlamis olmalariydi. ilk yillardaki i¢ savas sirasinda
Bolsevikleri basariya ulastiran en énemli iki seyden biri kaba glg ise digeri de
propagandaydi (Reeves, 2004: 4, 51-52).

Sovyetler Birligi'nde sinema ve propaganda gok yakin bir iliski iginde oldu.
Lenin ve takipgileri sinemanin tasidigl potansiyelin heniiz daha slrgtn yillarinda
farkina varmislardi (Kepley, 1994: 64) ve propaganda deneyimlerini teknigin bu
son harikasiyla birlestirmekte zorlanmadilar. Bolsevikler i¢in sinema muikemmel
bir propaganda araciydi. Leningrad stldyolarinda ydnetici olan Piotrovski'nin
deyisiyle sinema burjuvazinin icine dogmustu ama onun son, sosyalizmin ise ilk
sanatiydi (aktaran Taylor, 1998: 41). Trogki ise “Votka, Kilise ve Sinema” adli
yazisinda, halki uyutmak icin kiliseyi kullanan feodal dizen ile votkayi kullanan
carlik dizeninin aksine, sosyalist devletin toplumu aydinlatmak igin “en gigli
silahi olan” sinemayi kullanmasi gerektigini vurguluyordu (Taylor, 1992: 55).
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Yazili basin yoluyla propaganda okuryazar oraninin disikligl nedeniyle
halkin kiiglk bir bolimine ulastigi igin sinirli etkideydi. Buna karsin, dini ikonlarin
glnlik hayatta sikga kullanildigi Rus toplumunun goérsel 6gelere olan kdlttrel
duyarlihgr nedeniyle, 6nce posterlerle baslamak Uzere goérsel malzemeler
propagandada sikga kullanilmaya baslandi (Taylor, 2003: 199). Henlz Ocak
1918'de Aydinlanma Komiserligi altinda Fotograf ve Sinema bdlimi agiimisti.
Moskova Sinema Komitesi'nin baskani soyle diyordu: “Tarih karsisindaki
gbrevimiz mdmkin olan her seyi filme kaydetmek ve gelecek kusaklar igin
saklamak; halka karsi gérevimiz de su an olan biten her seyi onlara gdéstermektir”
(aktaran Widdis, 2003: 13).

Ozetle sinema Bolsevikler agisindan su (i¢ ana nedenle birincil Snemdeydi:

1. Modern teknigin bir Grind olmasi ile modern bir rejim olarak kominizm-
sosyalizm’e yakisir bulunmasiyla;

2. Dinamik, her yere tasinabilir, cogaltilabilir bir arag olarak tim Sovyet
cografyasina, 22 milyon kilometrekareye ve 140 milyondan fazla
insana ulasabilmesiyle;

3. Dil sorunlarini kaldirarak herkese hitap edebilen evrensel bir arag
olmasiyla. (Reeves, 2004: 49; Kenez, 1992: 30)

Sovyetler propaganda filmlerinin glicline dylesine inaniyorlardi ki Lenin,
Lunacharski'ye eger iyi bir egitici propaganda filmi varsa, beraberinde eglencelik
bir Amerikan filminin gosterilmesinin bir zarari olmadigi yontnde talimat vermisti.
Lenin’e gore kitleleri sinemaya ¢ekecek olan populerdi; ama akilda kalacak olan
egitici (propaganda) film olacakti. Halk 6ninde sonunda “dogru” olani tercih
edecekti (Reeves, 2004: 62). Sovyetler Birligi'nde sinema, propaganda igin her
zaman temel bir arag olarak gortldi ve propaganda filmciligi faaliyetleri uzun yillar
sistemli bir bicimde devam ettirildi. Animasyonlar ise bu kampanyanin énemli bir
pargas! oldu.

Rusya'nin ilk animasyonu olarak taninan film 1910 yilinda Vladislav
Starevich adli bir bocekbilimci tarafindan bodcekler lzerine bir calisma olarak
dretilmisti (Afanaseva, 2011: 53). Bolsevik Devrimi'nin ardindan gelen dénemde
ise ilk Sovyet animasyonu taninmis sinemaci Dziga Vertov tarafindan Sovyet
Oyuncaklari adiyla propaganda nitelikli olarak 1924'te yapildi. Propaganda amacli
animasyonlar daha sonraki yillarda da Uretiimeye devam edildi.

Bu yazida incelenen filmlerin énemli bir kismi SSCB'nin en o&nemli
animasyon stlidyolarindan Soyuzmultfilm tarafindan yapilmistir. ilk olarak
1936'da gocuklara yonelik filmler gevirmek lzere Walt Disney’e rakip olarak
kurulan ve Soyuzdetmultfilm adi verilen Avrupa’'nin bu en blylk stldyosu,
1924'te Mezhrabpom-Rus ve 1933'te Mezhrabpomfilm adlarini tasiyan film
stldyolarinin bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmis, 1937'de ise Soyuzmultfilm adini
almistir (Soyuzmultfilm t.y.; Gorky Film Studio t.y.). Kisa zamanda Sovyet



ileti-s-im 19 « Aralik 2013 29

animasyonunun gelisimine 6nemli katkilarda bulunan sanatgilar yetistiren kurum,
daha gok propaganda ve 6gretici nitelikte animasyonlar hazirlamistir. 1950'lerden
itibaren daha dnce anonim bir sanat olarak algilanan animasyonun vyaraticilari
toplumca taninmaya baslamistir (Goder, 2003: 26). Sovyet animasyon sanatgilari
ve eserleri alanlarinda diinyanin en iyileri arasinda gosterilmektedirler (Afanaseva,
2011; Goder, 2003). Soyuzmultfilm, 1960'lar ve 1970Q’lerde ylzlerce calisaniyla
dev boyutlara ulasmistir (Afanaseva, 2011: 53). 1980'lerde mali sorunlar
yasamaya baslayan ve Sovyetler Birligi'nin yikilisiyla birlikte devletin destegini
kaybederek kapitalist pazara girmek zorunda birakilan kurum, personel ve yapim
glclnU buylk olgide kaybetmistir. Basarisiz gecen bir dizi ticari faaliyetin
ardindan Soyuzmultfilm stiidyolari 1999'da yeniden devlet kontroliine gegmistir.

Bu makalede ele alinan kirk bir filmden otuz ikisinde dogrudan Bati ve
Batili tasvirleri yer almaktadir. Incelenen animasyon filmlerinde ortaya ¢ikan Bati
ve Batili gérinidmleri, 6zellikleri bakimindan (¢ ayr kategoride degerlendirilebilir.

3. Sovyet Propaganda Animasyonlarinda Bati ve Batililar
3.1. Kapitalist, Emperyalist ve Barbar Olarak Batili

Eldeki en erken film olan Gezegenlerarasi Devrim (1924)'den baslayarak
lkinci Diinya Savas! yillarina kadar yapilmis olan animasyonlardaki en belirgin
ortak ozellik kapitalizm ve beraberinde emperyalizm tehdidinin vurgulanmasidir.
Bu, devrimin hem i¢ hem de dis tehditlere karsi konumunu glglendirmeye
calistigi, devrim atesinin canli oldugu bir dénemdir. 1920'ler, Rusya igin gok
sikintill gegen 1917-1921 dénemine gore bariscil ancak rejimin yeni insan ve
yeni toplumu yaratmak igin propaganda seferberligine giristigi bir doénemdir
(Kenez, 1986: 1). Ayrica iki savas aras! yillar uluslararasi calkantilarla doludur.
Birinci Dldnya Savas! sonunda tarihin son eski imparatorluklarinin da yikilisiyla
toprak dagilimi ve gl dengeleri degismis; yenilen Ulkelerin her birinde devrim
gerceklesmistir. “Fransa sinirlari ile Japon Denizi arasinda ayakta kalan tek bir
hikimet” kalmamistir (Hobsbawm, 2013: 36). BlyUk glgler arasindaki gerginlik
strmektedir. Avrupa’nin gerek otoriter, gerek demokratik glcleri propagandayi
sikga kullanmaktadirlar. Ancak, Diinya Savasi’'nda dozu gittikge artan garpitma ve
nefreticerigi ylzinden Bati kamuoyu nezdinde de propaganda giivenilmez bir hal
almistir. Modern dinyada propaganda siklikla gercegi saklama, insanlari yanls
yonlendirme ve yalan sdyleme anlamlarina gelmistir (Kenez, 1986: 2). Bitin
bunlarin yaninda, s6zU edilen donem totaliter olarak tanimlanan Stalinli yillarin
parlak donemine denk gelmektedir. Bolsevikler iste bu kosullar icinde Uzerlerinde
hissettikleri tehditle ve otoriteyi koruma amaclariyla dogru orantili olarak sert bir
tavir ortaya koyan propaganda animasyonlarina imza atmislardir.

S6z konusu filmlerde Bati ve Batili kapitalist-emperyalist imgesi keskin ve
carpici betimlemeler icerir. Animasyonlarda (0zellikle Gezegenlerarasi Devrim,
1924; Aleviler Iginde Cin, 1925; Kandirdik Onlari, 1927) cesitli uzakliklardan
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cekimlerle gosterilen kapitalist ve emperyalist, vicudunun genel hatlari disinda
insani Ozellikler tasimaz. Batili deforme olmus uzuvlara sahip insanlk disl
UrkGtlcU bir yaratiktir cogu zaman (bkz. Resim 1). Bu yaratiklar para, Ulkelerin
zenginlik kaynaklari ve kanla beslenirler. Bu girkin ve paraziter sisman canavarin
alametifarikasi silindir sapka, frak, yildiz ve ¢izgiler (ABD bayragi), Svastika (Alman
Nasyonel Sosyalist Partisi amblemi), puro, i¢ki ve sirtinda tasidigi para guvallandir.

Resim 1. Gezegenlerarasi Devrim (1924)

Sovyetler Birligi'nin ilk bilim kurgu filmi olan ve yénetmenligini Yakov
Protazanov'un yaptigi, ayni adli romandan uyarlanmis olan Aelita adli filmden
esinlenerek vyapilan Gezegenlerarasi Devrim, devlet sinema okulunun ilk
animasyon galismasidir. Filmde Mars'taki isgiler emperyalistlerin zulmd altindadir.
Emperyalistler girkin yzIU, silindir sapkali ve frakli, elinde savas baltasi tasiyan,
kimisi alninda ya da sapkasinin altinda gamali hag tasiyan Urklng yaratiklardir. Bu
yaratiklar yakaladiklari iscilerin kanini emerek sismanlarlar. Sapkasindaki yildizlar
ve cizgilerden Amerikali oldugu anlasilan bir digeri de paralari yutarak sismanlar.
S6z konusu yapimda Carlik Rusyasi, Almanya, Avusturya-Macaristan ve Osmanli
emperyal gigleri ile kapitalistlerin ishirligi icinde go&sterilerek benzer sekilde
canlandirilmis olmalari dikkat gekicidir.

Bir diger 6rnek, Bolseviklerin 1928’e kadar Cin'deki komdinistlere vermis
oldugu destegi (Hobsbawm, 2013: 92; Taylor, 2003: 204) gésterir nitelikteki
Aleviler Icinde Cin (1925)'de ortaya c¢ikar. Yine insanlk disi bir yaratik olarak
resmedilmis olan ve Dinyanin Efendisi adini verdikleri, silindir sapkasindaki
yildizlardan Amerika'yl temsil ettigi anlasilabilen cirkin politikaci dinyay! parga
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parca yutar. Sira Cin'e gelir. Cirkin kapitalist beraberindeki mallarla Cin Seddi’'nde
acllan bir gedikten iceri sizar. Saglamis olduklari imtiyazlarla Cin'in dogal
kaynaklarini da somuren ve ticari faaliyetlerini 6zguirce sirdiren Batili ve Dogulu
sirketler zenginlesir. Misyonerlik faaliyetleri yoluyla din yayilirken, modernlesme
adi altinda gelenek yasaklanir ve halk kdlelestirilir. Cinli yonetici siniflar da bu
sO6mMUrG didzeninin énemli bir parcasidirlar. Adalet mekanizmasi ve kolluk glicti de
dahil olmak Gzere tim sistem yerli ve yabanci kapitalist ve din adamlarinin gikarina
uygun islemektedir. Puro ve igki icen silindir sapkali kapitalist, halkin direnisiyle
karsilastiginda akbaba ve canavar olarak resmedilmis olan askeri giglerden
destek alir. Emperyalistler Cin'i saran dev bir ériimcek olarak belirirler. Bu insan-
yaratik, karakter olarak sinsi ve acimasizdir. Ancak Sovyet isgisi, koylUist ve Kizil
Ordu karsisinda ise bir o kadar korkak ve aciz olan canavar, onlarla karsilastiginda
bozguna ugrar.

Taylor (1998: 52)'in da belirttigi gibi Sovyet ideolojisinin dayandigi sinifsal
temel geregi, propaganda filmlerinde karsit grupta gosterilenler milliyetlerinden
ya da irklarindan bagimsiz olarak kapitalist, burjuva, toprak sahibi, din adami,
asker, devrim karsiti olarak tanimlanmis ve sterotiplestiriimistir. Iyi ve kéti
arasindaki catisma, birey ve toplum arasindaki gatisma olarak verilmistir.

ingiltere ile bozulan iliskileri konu alan Kandirdik Onlari (1927) filminde,
silindir sapkasi, frak takimi ve agzinda purosuyla cirkin ingiliz gosterilir. ikinci
Dlnya Savasi'nin baslarinda gekilen Savas Giinliikleri (1939)'nde, bir masadaki
haritanin etrafina toplanmis emperyalist Ulkeleri temsil eden liderler Rusya'yi
paylasma planlari yaparlar. Bu noktada elestirinin temelde Batiyl hedef almakla
birlikte Bati ile sinirlandiriimamis oldugu gértlmektedir. Cogunlugu Batili olarak
canlandirilan bu glclere, tarihsel kosullar gercevesinde Japonya da katiimistir.

lkinci Diinya Savasi déneminde, aralarindaki ittifak strdigi muddetce
Naziler aleyhine herhangi bir propaganda yapilmazken (Berkhoff, 2012: 168);
Alman saldirisiyla birlikte Nazi karsiti propaganda animasyonlari ortaya gikar.
Bu filmlerde (Hitler'in Istedigi, 1941 vd.) Sovyetlerin ilgisi tamamen Bati'dan
gelen Nazi tehdidine odaklanmis gorinmektedir. Animasyonlardaki barbar fasist
vurgusu daha ¢ok bu dénem filmlerinde ortaya gikmistir. Diger yillara ait filmlerde
sikga gorllen girkin kapitalist ve emperyalist ortadan kaybolmaya ylz tutarken
bu imgenin yerini Alman fasistleri doldurmustur. Gergekten, Almanlarin Dogu
Cephesi'ne ciddi bir bicimde yUklenmeleri ile Almanya 1941-1943 yillari arasinda
Sovyetler Birligi'nin dnemli bir pargasini kisa zamanda isgal etmisti. Cok bUyUk
bir Sovyet topragl ve 60 milyon Sovyet vatandasi Nazilerin yonetimi altindadir
(Sorlin, 1968: 186).

Olaylarin sicakligr karsisinda bu tlr barbar tasvirleri halk tarafindan
kolayca kabullenilmektedir. Bunun benzer bir 6rnegi, Pearl Harbour saldirisini
gerceklestiren Japonlarin Amerikan propagandasinda sikga barbar ve maymun
seklinde temsil edilmis olmasidir (Jowett ve O'Donnell, 2006: 204, 248, 249).
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Savas donemindeki bu nefret igeren propaganda, ulusun mdicadele ruhunu
yUkseltmek igin iyi bir aractl. Devrimin ilk yillarinda gereksiz ve sagma olarak kabul
edilen uluscguluk bu donemde 6nem kazanmaktadir. Bu filmlerde, savasin en
6nemli nedeni olarak kabul edilen Adolf Hitler (Hobsbawm, 2013: 45) ve Naziler
sik stk domuz, akbaba, kdpek, kdpekbalgi vb. hayvanlar biciminde gorintill ve
yazili olarak betimlenmistir (Fasist Korsanlari Yen, 1941; Akbabalar, 1941; Film
Sirki, 1942). Bu nefret sdylemi, donemin gorsel, isitsel ve yazili diger propaganda
icerigiyle de uyum icindedir (Berkhoff, 2012: 175).

Ikinci Dinya Savasi’ndan sonraki dénemde ise Amerikan karsithd dnem
kazanmistir (Jowett ve O'Donnell, 2006: 111). Savas sonrasinda, daha 6nce insan
—canavar karisimi olarak tasvir edilen kapitalist— emperyalist imgesinin tamamen
ortadan kaybolmasa da belirgin oranda insani gizgiler kazanmaya baslamis olmasi
dikkati gekicidir. Ancak yine de “iyi kapitalist” imgelemi yalnizca bir yanilsamaya
isaret etmek amaclyla vardir. Dinyanin kot gidisinden son derece rahatsiz Batili
bir isadami olan yasl ve zengin Bay Wolf, ayni adli animasyonda (1949), g6zind
para hirsi birimUs olan uslanmaz ailesine inat, onlari da yanina alarak yeni ve
glzel bir yasam igin silahlardan ve gatismalardan tamamen arinmis I1ssiz bir adaya
tasinir. Filmin ilk yarisinda, kottcdl ailesinin aksine siddete tahamml edemeyen,
barisgll bir insan olarak tanimlanan Bay Wolf, adada petrolin bulunmasiyla
yeniden para hirsina kapilir ve daha énce gizli bir depoya yerlestirmis oldugu
silahlari kullanir. Bay Wolf'un iyi 6zellikleri bir maskeden ibarettir ve sartlar
olustugunda kendisinin gergek kimligi agiga ¢ikar. Hitler gibi konusur ve adadaki
her seyin kendisine ait oldugunu sdyler.

Paranin ve onu merkezine alan bir ekonomik-ideolojik sistemin Uretebilecegi
carpikliklar zaman zaman abartmaya da basvurularak ders verici bir bicimde
sunulur. Cok zengin bir kadinin tim mirasini biraktigi sevgili kdpeginin éykisin
anlatan Milyoner (1963)'de herkes mirasa sahip olan képegin emrine girer (bkz.
Resim 2). Képegin, diger filmlerden de ¢ok tanidik gelen frak takim elbisesi,
silindir sapkasi, elinde bastonu ve agzinda purosu vardir. Saray yavrusu bir evde
yasayan kopek son model bir arabaya biner. Etrafindaki herkes maddi glictinden
Otlrl ona saygilidir ve onun hareketlerini taklit eder. Evindeki partide, politikacilar,
generaller ve isadamlari kopege Ozel ilgi gdsterirler. Kdpek, is toplantilarina,
milyonerler kullbUne katilir. Zenginliginin sagladigi her tarll imtiyazdan yararlanan
kdpek, para ve politika arasindaki iliskiyi gosterecek sekilde kongreye Uye segilir.
“Eger varsa paranin neler yapabilecegine dair bir 6érnektir” yazisiyla biten filmin
sonunda kopek bir riyadan uyanir.
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Resim 2: Milyoner (1963)

Silah tliccari olan ve ev esyasindan kozmetige kadar pek ¢ok farkli alanda
faaliyet gosteren bir Amerikan holdinginin sahibi olan Pearson (Hissedar,
1963), atalar yenidiinyaya sémurgeci olarak gelmis bir ailenin besinci kusagina
mensuptur. Kurnaz biri olarak gosterilen patron, calisanlarina ortaklik vaadiyle
emekleri karsiliginda sirketinin hisselerinden dagitir. Grev yaptiklari gerekgesiyle
calisanlar isten cikarilir. Fabrikalarda yapilan modernizasyonla isgilerin yerine
robotlar konur. Pearson yalnizca maddi ¢ikarini diisiinen ve daha fazla zenginlik
elde etmek igin acimasiz olmaktan cekinmeyen Amerikali bir kapitalisttir. Pearson
gibilerin yani basinda onlara daha fazla kdr etmenin yollarini dgretip dalkavukluk
yapan uzmanlari vardir.

Soguk savas déneminde de -az da olsa- filmdeki para babasi, ilk donemin
drGnlerini hatirlatacak sekilde agzinda purosu ve bir hayvan pengesine benzeyen
elleriyle sisman ve c¢irkin olarak resmedilmistir (Kahinler ve Dersler, 1967).
Kapitalist kurnazdir ve aptal olarak betimlenen asker ve politikacilar yonlendirir.
Filmde, ikinci Diinya Savas! sirasinda kapitalist imgesi Hitler'e dénlsiir. Savastan
sonra ise onun konumunu bir baskas! devralir. Dénem dénem cesitli yizlerle
tarih sahnesine cikanin hep ayni kapitalist oldugu vurgulanir.

lleri derecede vahsi bir baska kapitalist Batili imgesi atis poligonu sahibi
bir isletmecide canlanir (Atis Poligonu, 1979). Sik frak takim elbisesi, agzinda
sigarasl ve sinsi bir sirtisla isyerini bekleyen Amerikali girisimci, issiz gengleri atis
poligonunda canli hedef olarak calistirabilecek kadar aggdzliidiir. insan yasaminin
degerini tamamen kaybettigi bu ortamda, kapitalisti engelleyecek yasal ya da
ahlaki engeller de mevcut degildir.
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Zalim Batili portresi sikca emperyalizmle i¢ ice gecer. Ozellikle Alevier
Icinde Cin, Dikkat! Kurtlar (1970), Ave Maria (1972) ve Bir Oyuncagin Hikéyesi
(1984)'nde emperyalist girisimlerle dinya halklarina zulmeden cirkin Batiliyi
gorirtz. Dindar gorinen Amerikalilar Vietnam'i yerle bir ederek g¢ocuklar
oldirmektedirler (Ave Maria).

Irkgilik Sovyet propaganda animasyonlarinda Bati ve Batilinin sunumunda
beliren baska bir unsurdur. ABD'deki irkgilik sorununu sosyalist propaganda sikca
cesitli mecralarda malzeme olarak kullanmistir (Blahova, 2009: 335, 336). Irkgl
ve koleci Batili tipi (ki bu 6zellikle Amerikalidir) animasyonlarda tekrarlayan bir
imgedir. Irk¢ilik gogunlukla kapitaliste atfedilen bir 6zelliktir. Mayakovsky'nin ayni
adli siirine ve 1922'de Kiba'ya yapmis oldugu geziyle ilgili ¢izimlerine dayanan
Siyah ve Beyaz (1933)'da siyahlar tarlalarda koéle olarak galistirilir. Sisman ve
zengin kole sahibi beyaz adam, agzinda purosu ile blyUk bir spor araba kullanir.
Kendisiyle konusma cesaretini gdsteren siyah genci doéver. Holding sahibi
Pearson’larin Amerika'ya gelen ikinci kusag kole tlccaridir. Filmin kahramani
Chase, yolculugu sirasinda Missisipi‘de bir siyahi ling etmekte olan Ku-Klux Klan
dyeleri ile karsilasir.

Bay Twister (1963) adli animasyon filminin acgilisinda Amerika’da bir gece
kulUblne girmeye calisan bir siyah kapidan kovulur. Bay Twister da siyahlardan
ve baska irklara mensup insanlardan nefret eden irk¢i bir milyonerdir. Onlarin
olmadigl bir gemide kamara ayirtip sadece beyazlarin bulunacagi otellerde
konaklamak ister. Rusya'yi ziyareti sirasinda Leningrad’daki bir otelde karsilastig!
pipo icen bir siyah onu son derece 6fkelendirir. Twister ve ailesi oteli terk ederek
baska bir yer ararken, durumdan haberdar olan diger otel gorevlileri Twister
ailesine ders vermek amaciyla otellerinin dolu oldugu bahanesiyle oda vermezler.

3.2. Kiiltiirsiiz ve Yozlasmis Batili: Yasam Tarzi Elestirisi

Ikinci Diinya Savas! sonrasi Amerikan kiiltirinin tim dinyayr kusatmaya
baslamasi ile birlikte propaganda animasyonlarindaki Bati ve Batilinin
goérintmlerine bir yenisi daha eklenir. Bir yasam tarzi ve medeniyet elestirisini
amaglayan kiltlrsiz ve yozlasmis olarak Batili imgesi. Bunun ilk érneklerinden
birinde (Bir Baskasinin Sesi, 1949) Rusya'nin ormanlarinda 6ten ve bUtin
kuslarin sesini begendigi bulblle rakip olarak baska memleketlerden saksagan
kusu gelir. Yeni kus, bilbulln sarkisini eski moda, séntik, cansiz ve sikici bulur.
Saksagan yabanci Ulkelerden ve oradaki kuslarin yeni sarki séyleme stilinden
bahseder. Kendini begenmis tavirlariyla saksagan, en énemli seyin dinleyiciler
Uzerinde birakilan etki oldugunu séyler. Kargalara karsin ormandaki kuslarin gogu
saksaganin cirkin sesini ve sarki sdyleyis tarzini begenmez. Saksagan, kuslar
tarafindan sahneden alasagi edilerek ormandan kovulur. Finalde beliren yazi ile
fablin dersinin sadece saksagana degil, disaridan gelen her tlrll yeniligi kabul
edenlere oldugu vurgulanir.
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Bati kdltdrinlin elestiriimesindeki odak noktasi blylk kent ve onun
icerdikleridir. Atis Poligonu, New York'un gokdelenlerle kapli bir kesiminin
kusbakisi gérinimuyle, Bay Twister da ayni sekilde gokdelenler ve reklam
tabelalariyla dolu kent siluetiyle acilirlar. Ozellikle Amerikan kentinin gosterildigi
diger bltln animasyonlarda da basta Camel sigarasi ve Coca Cola —ki Amerikan
kiltarel emperyalizminin simgesi olarak SSCB'de sikga kullanilmistir (Barghoorn,
1964: 57)- ile diger baska markalarin neon isikli dev reklamlari, kentin genel
goriinimuinde onemli bir yer isgal eder. Bunun yaninda bir yanda karmasik
metropol yasami ve buna bagl olarak kalabalik, kargasa, yogun trafik, blyUk
otomobiller; diger yanda alisveris, lUks ve asirl tlketim, ¢ok zengin gorinimli
sofralar, gece kulUpleri ve eglence hayati, caz, dans, kokteyller Bati kenti ve Batili
yasam tarzinin betimlenmesinde en sik kullanilan sembollerdir. Filmlerde ortaya
ctkan bu semboller, ilk tahlilde garbiyatgi distncenin yaygin bir yansimasi olarak
gorllebilecegi gibi aslen Sovyet ideolojisinden kaynaklanmaktadir. Yozlasma
elestirisi daha gok servet, tiketim ve kapitalizm ekseninde agirlik kazanir ve 6zel
mulkiyet elestirisi bunun 6nemli bir pargasidir. Sosyalist ideolojiye gore kisisel
temel ihtiyaglarin 6tesinde 6zel mulkiyet sahibi olmak hem toplumsal bélisimde
adaletsizlige neden olmakta hem de insanlari aggdzIilige sevk ederek ahlaki bir
yozlasmaya yol agmaktadir. “Ozel miilkiyet, insanlari materyalist olma ve insan
mutlulugunun ve insanin kendini gerceklestirmesinin servet pesinde kosma ile
kazanilacagina inandirma yéninde cesaretlendirir” (Heywood, 2011: 128).

LUks ickive sigara, ugaklar, otomobiller adeta her yerden ortaya gikmaktadir.
Dunyanin istedikleri her yerine gemi ve ucaklarla tatile gidebilen, pahali otellerde
konaklayan zenginler, kendi kentlerinde de otomobillerinin egzoz dumaniyla
gevreyi kirletip insanlari rahatsiz ederler. Sovyetler Birligi'ni turist olarak ziyaret
eden UnlU Bay Twister (1963) ve ailesi IUks iginde yasarlar. MUcevherlere, pahali
giysilere, lUks otomobillere, tlketebileceklerinin ¢ok Ustinde ve gesitlilikte
yiyeceklere sahip olan; gosteris diiskin(, insanlara tepeden bakan kisilerdir.

Bir baska filmin (Hissedar) calisan kahramani baslangigta ev, araba,
mobilyalar, giysiler, televizyon ve baska elektrikli cihazlarla dolu konforlu bu
yasami bir parca tadar. Metropollin gece kullplerinde iyi vakit gegirir. Ancak
bdtln bunlar, bu liks ve konforun aslinda pamuk ipligine bagl bir yanilsamadan
ibaret oldugunu gdstermek icindir. insanlar para canlisi ve bencildir. Chase, her
seyini kaybedince kiz arkadasi onu terk eder ve kendine zengin bir sevgili bulur.
Krizden etkilenmemis olanlar umarsizca eglencelerini strdurdrler. Yeterince sansli
olmayanlari ise metropol yasami adeta ezer. insanlarin kolayca yaralandigi, hatta
6ldtgu otomobil yarislari izleyicileri tarafindan ¢ok eglenceli bulunur. Meraklilar
para kazanma hirsiyla bu yarislarda bahis oynarlar. Siddet yasamin ayriimaz bir
pargasl, yasam ise son derece ucuzdur.
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3.3. Masum ve Mazlum Olarak Batili

Buraya kadar anlatilan bltin olumsuz tasvirlere karsin filmlerde masum
ve mazlum Batili imgesi de yok degildir. Daha dnce bahsedilen devrim ve
savas donemi filmlerinde rastlanmamakla birlikte, soguk savas donemi
animasyonlarinda kronolojik siraya gore gittikge artan oranda bu tip karakterler
belirir. Sicak gatismanin getirdigi 6lim kalim mucadeleleri ortadan kalktiginda
oncelikler degismis, tasvirler de orantili olarak yumusamistir. Bdylece savas
dénemlerinde yalnizca diisman imgesine yer veren animasyonlar, karsilarinda
Sovyetler Birligi'ne disman yekpare bir Batinin olmadiginin bilincinde, asil sorunun
bir yonetim ve sistem sorunu oldugunu vurgulayan yapimlara dénidsmustar.

Atis Poligonu'nun (bkz. Resim 3) Amerikali kahramani issizlik ve onun yol
actigi fakirlikten dolay! bir atis poligonunda kursunlardan kacan canli bir hedef
olmayi gdze alir. isi olanlarin da durumu pek parlak degildir. Temizlikci kiz gece
glindlz calismaktan dolayi bitkin bir haldedir. Asik olan bu iki gencin asklarini
yasayabilecekleri insanca bir ortam yoktur. Atis poligonunda beraber calismaya
baslayan ¢ift, korkuncluguna karsin duruma alisirlar. Animasyonun sonunda bebek
bekleyen ¢ift daha fazla katlanamayip isi birakir birakmaz, isletmeci gabucak atis
poligonunda galisacak baska bir issiz ¢ift bulur.

Resim 3: Atis Poligonu (1979)

Ave Maria'da élen Vietnamlilarin yaninda élen Amerikall askerler de anilir.
Bu askerlerin k&t olmadiklari, ABD'nin k6tl ve savasgi politikalari sonucu 6ldigu
ima edilir. HikUmetlerine karsi gosteri yapan, dovilldp, yerlerde sUrlklenen
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Amerikan vatandaslarinin haber gérintileri animasyon iginde kurgulanmistir.
Hissedar'da robotlar binlerce Amerikan vatandasinin isini ellerinden alir. isinden
cikarilan Michael Chase sahip oldugu seyleri kisa zamanda kaybeder. Michael
dolastikga gortr ki Amerika'nin sokaklar, kasabalarl sefalet igindedir. Kendi
iskeletini bile 6limunden sonra kullaniimak Gzere satmak zorunda kalir. Bir
yanda zenginlerin keyfi yerindeyken diger yanda ¢ok sayida insan sokaklarda is
aramaktadir.

Basarabiliriz (1970)'de Londra’da, Paris'te, Moskova'da, Batili asker ve
politikacilarin yaptiklarindan habersiz sevgililer, c¢ocuklar ve vyaslilarin huzur
icindeki portreleri cizilir. Sokaktaki insan barissever ve iyidir. Yonetici siniflarin
ise baska hesaplari vardir. Asker ve politikacilarin tirmandirdigi savas tehdidi
karsisinda dinyanin her yerindeki entelektleller, sanatcilar ve halkin diger
kesimleri bir araya gelerek dayanismayla savasi 6nlerler. Bir baska animasyonda
(Bir Oyuncagin Hikéyesi, 1984) ise Naziler ve Ispanya'da fasistler iktidara
gelinceye kadar Avrupa’daki ailelerin mutlu aile fotograflari gosterilir. BUtin huzur
savasla birlikte yok olur. Aileler pargalanir, dagihr.

Sonug

Sovyet propagandasi, modern dinyanin sahit oldugu en uzun soluklu ve
kapsamlipropaganda kampanyasidir (Jowettve O'Donnell, 2006: 218). Animasyon
filmleri de bunun bir parcasidir. Sovyetler Birligi déneminde yapilan propaganda
animasyonlarinin toplam sayisi, hangi konulari yillara gére ne siklikla ele aldiklari
bilinmese de incelenen filmler Gzerinden Sovyet propaganda animasyonlarinda
beliren Bati ve Batili imgesi lzerine bir yargiya varmak mimkin gériinmektedir.

Genel olarak animasyonlardaki Bati ve Batili gérinimleri a) kapitalist-
emperyalist ve barbar, b) yozlasmis ve kiltlrslz, ¢) mazlum ve masum olmak
(izere (¢ temel grupta yogunlasmaktadir. iki savas arasi, Il. Dinya Savasi ve
Soguk Savas donemlerinde bu imgelerin kullanimi gesitlilik gdstermektedir.
Genel olarak animasyonlarda soguk savas Oncesi, sicak savas dénemlerinin
gogunlukta oldugu gatisma ve dogrudan tehdit dénemlerinde (1945 dncesi) girkin
ve saldirgan Batili, emperyalist, kapitalist gorinimU daha dikkat gekiciyken,
soguk savas donemiyle birlikte yapimlarda yasam tarzi elestirisi 6n plana
cikar. Bu donemdeki Batili kapitalist insansi ozellikler kazanmistir. Daha onceki
doénemlerde goérinim ve karakter olarak neredeyse istisnasiz canavarlasan ve
hayvanlasan Batili kaybolarak, insani gizgilerle betimlenen én plana gegmistir.
Cirkin Batili imgesi, kapitalist para babasliyla sinirlandirilip, Batili halkin masum
ve mazlum olabilecegi belirtilmistir. Buna karsin Batili betimlemeleri gegmisten
tamamen kopuk degildir. Eski dénemdeki animasyonlarda gordlen birtakim
motifler streklilik tasir. Silindir sapka, frak, puro, icki ve para cuvallari incelenen
1924 tarihli ilk yapimdan eldeki propaganda animasyonlarinin son &rneklerine
kadar sureklilik arz eden semboller olarak belirirler.



38 lleti-s-im 19 « Aralik 2013

Filmlerde kapitalizm, savas ¢igirtkanligl, savas sanayii, askeri gl¢ arasinda
sikga baglantilar kurulmustur. Hikdmetlerin ve ordularin arkasinda aslen kapitalist
sermaye sahibinin oldugu belirtilir. Savasciligl, saldirganligi besleyen ve finanse
edenin kapitalist oldugu vurgulanir.

Belirtmek gerekir ki animasyonlarda propagandanin niteligine uygun olarak
abartmaya sikga basvurulmustur. insanlarin canli hedef yapildigi atis poligonlari,
canavarlasmis Batili gérinUmleri bunlara birer érnektir. Ya da en azindan, Batili
disman, beklentilerinin bosa gikmasiyla sikga aptal ve glling olarak da tasvir
edilir.

Son olarak, ele alinan yapimlarda ortaya konan tim bu betimlemelerin
yalnizca Bati ve Batililara yonelik olmadigini hatirlamak gerekir. Animasyonlarda
carlik ve eski diizene ait olanlar ile Dogulu kapitalist ve emperyalist, Batililarla ayni
imgelerle betimlenmislerdir. Bu 6zellik sadece sdz konusu animasyonlarin degil
Sovyet sinemasinin da genel bir dzelligidir. Filmlerin temelde bir Bati medeniyeti
elestirisi gibi algilanabilmesinin ardindaki ana neden, filmlerde agirlikl olarak Batili
kapitalist imgesinin yer almasinda gordilebilir. Kapitalizmin dogdugu ve ylikselerek
dlnyaya yayildigl, en glglt kesimlerinin yer aldigi, dolayisi ile sosyalist ideolojiye
yonelik en énemli tehdidin kaynagi Bati, disman olarak, kaginilmaz bir bigimde,
animasyonlarda en fazla yeri isgal etmektedir.
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