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Modernizm sonrasi toplumsal yapinin temel karakeristiklerini
betimlemek Uzere buglne kadar pek ¢ok kavram ortaya atildi: Kiresel
ag ekonomisini ve bunun kdltlrel, kamusal etkilerini merkeze alan
enformasyon toplumu; elestirel ekonomi politige karsi degerin yaraticisi
olarak (proleterden ziyade) tlketiciyi 6ne cikaran “tlketim toplumu”;
ulasim ve iletisim teknolojilerinin zaman algisi Uzerindeki etkilerini
vurgulayan “hiz toplumu”; iktidar teknolojilerindeki degisime odaklanan
“kontrol toplumu”; 6zden gok gorintmlerin, igerikten ¢cok imajlarin etkin
oldugu "“gosteri toplumu” gibi farkl yaklasimlar modern yasamin degisik
goéruntmlerini igerir. Ancak konu Nilgin Tutal Cheviron'un Televizyon
ve Icimizdeki Siddet kitabindaki gibi iletisim teknolojilerinin ve &zellikle
televizyonun toplumsal ve bireysel algi bigimimizi, tepkilerimizi, distnsel
ve zihinsel pratiklerimizi ve tabi ki siddetle olan iliskimizi ne yénde
bigimlendirdigi sorunu oldugunda, Ulrich Beck'in risk toplumu kavrami iyi
bir baslangi¢ noktasi olabilir.

Beck, “modern toplumun, yenilenme dinamiginin yaratmis oldugu
toplumsal, ekolojik ve bireysel risklerin, gitgide sanayi toplumunun
denetim ve emniyet kurumlarinin etki alanindan ¢iktigr bir gelisme
asamasi olarak, risk toplumu kavramini ortaya atar. Beck'e gére modern
toplumun bu mevcut egilimi, yalnizca istem disi yan etkiler veya felaketler
olarak degerlendirilemez. Risk toplumu, “kendi basina buyruk, sonuglara
kor, tehlikeler karsisinda vurdumduymaz hale gelmis modernlesme
streclerinin kendiliginden devinimi sirasinda olusur (Beck, 2005: 33-34).
S6z konusu devinimlerin temel katalizérd kamusal denetimden ve insani
kaygilardan azade kilinmis 6zel cikarlar oldugunda, savas, siddet, kitlk,
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toplumsal ve ekolojik felaketler rutin ve normal olgular haline gelebilir. Haneke
7. Kita isimli filminde modernligin kendi kendini yok edisini resmederken, sdz
konusu risk toplumununideolojik yeniden tretiminde 6znenin rolline dikkati ceker.
Kendi yasamlari, toplumsal konumlari, pratikleri Gzerine dislinme zahmetine
girismeyen, mikro ve makro duzeydeki her tlrll siddet bigcimini kaniksamis ve
ona karsi duyarsizlasmis bir 6znelliktir s6z konusu olan.

Modernizmin risk toplumu karakteri, teknoloji s6z konusu oldugunda da
gecerlidir. Eric Fromm, glinimz teknolojik dizgesinin temel ilkelerini, teknolojinin
Uretimini ve yayginlasmasini gldileyen motivasyonlari iki genel baslk altinda
toplar. Birinci ilke sudur: “Bir sey mutlaka yapilmalidir, ¢lnki teknik agidan
yapllmasi mumkinddr” (Fromm, 1995: 45). NUkleer silah btln insanhgi ortadan
kaldirsa bile mutlaka yapiimalidir veya yeryizindeki mahrumiyetin devam etmesi
pahasina da olsa Ay’‘a gidilmelidir. Bu bakis agisindan, bilime ve teknolojiye
yUklenen biitln insani ve ahlaki degerler bosa cikar. Bilim ve teknoloji kendi esas
varlik nedeni olan, insanin refah ve mutluluguna hizmet etme idealini bos bir
saplanti veya dogmacilik olarak yadsir. ikinci ilke ise “en Ust dizeyde yetkinlik
ve verimdir”. Bu ilke, teknolojik gelismenin ancak iktidarin egemen konumuna
zarar vermeyecek bigim ve olcllerde realize edilmesi zorunlulugunun yani sira,
niceligin ylceltiimesini ve ideal 6znelligi yaratmayi amaglayan gesitli denetim ve
normallestirme teknolojilerinin varligini agiklar.

Jurgen Habermas'a gore, teknoloji, deneyimbilimsel bilginin sosyal
yasama evrenine yansimasidir. Bilimlerin pratik bilgi kismi, toplum igin dogrudan
bir 6nem tasimazken, teknolojik gelismeler bilimsel bilgi ve toplumsal imgelem
arasindaki kesisme noktasidir. Habermas, bilgilerin devrimci pratik sonuclarinin
teknoloji vasitaslyla yasama evrenine girebilecegini sdyler, ona goére “siirler,
Hirosima'ya bakilarak yazilirlar, kitlenin enerjiye dontstUrilmesi hakkindaki tezler
Uzerine galisarak degil” (Habermas, 2010: 79). Demek ki, teknoloji sadece maddi
boyutuyla ele alinamaz, zira her teknolojik gelismenin, yarattigi nesnel gérinimler
sebebiyle toplumsal bilingte bir yansimasi vardir ve esas kritik nokta da burasidir.
Bu ylzden, “teknolojiyi yalnizca, karmasik elektriksel nesneler donanimi olarak
anlamak yerine, insanlarin yasadigl ve yorumladigi bir pratik olarak gérmek
daha iyidir” (Ross, 1995: 132). Bir iletisim teknolojisi olarak televizyonu ele alan
Cheviron'un kitabi da bdylesi bir yol izler. Ote yandan, televizyonun sosyal ve
bireysel algi bigimini ne yonde etkiledigini analiz ederken, s6z konusu iletisim
aracini sistemsel kdkenleri olan toplumsal sorunlarin ve 6zellikle siddetin yegane
faili olarak sunan genellemeci yargilardan kaginir. Yeni iletisim teknolojilerinin
ve televizyonun yeni tir bir toplumsallasma, bilgilenme ve ayrimciligin ortadan
kalktigi kamusal bir mecra yaratma potansiyelinin altini gizerken, gerek piyasa
glclerinin, gerekse de iktidar odaklarinin bu mecralar (zerindeki baskin
konumunun yarattigi tehlikelere de dikkat geker. Dolayisiyla tekrar Habermas'a
atifla “teknolojik ussalligin, teknolojinin kendi gelisim yasasinin bir sonucu degil,
teknolojinin bu glinkl ekonomide ve mevcut egemenlik bicimleri altinda edindigi
islevlerin bir Grind oldugu” (Habermas'tan aktaran Oskay, 2004: 185) fikri (ayrimi)
agirlik kazanir.
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Kitapta da vurgulandigi gibi televizyon, yurttaslarin demokratik katilimina,
bilgi edinmek, eglenmek vs. yoluyla toplumsallasmasina imkan veren, genis
kesimlere yayilan, Ucretsiz bir iletisim aracidir. Fakat ayni zamanda televizyon,
ekonomik ve siyasal baskilar sonucu bireyleri disiinmekten, tepki gdstermekten,
hatirlamaktan ve var olanin tesine gegip tasavvur etmekten alikoyan, onlari kitle
kaltarG Grdnlerinin pasif taketicileri haline getiren, alglyi fragmanlastiran, gercekligi
resmi ideolojinin hizmetinde yeniden kurgulayan, farkliliklari yok edip toplumu
tUrdeslestiren bir araca donidsmis, sz konusu potansiyellerini gerceklestiremez
hale gelmistir. Televizyonun toplumsal bag islevinin ¢ozilmesinin ve igeriklerin
ekonomik baskilar sonucu siglasmasinin en 6nemli gdstergelerinden biri de
oluma ve felaketi seyirlik bir gosteri haline getiren siddet gorintuleridir.

Seyirlik bir unsur olarak siddet ve 6lim olgusu esasinda modern kitle
iletisim araclariyla ortaya ¢ikmis degildir. Roma doneminde gladyatdr savaslarinin
da gosterdigi gibi siddet tarihsel slreg icerisinde kitlesel eglence, sagaltm ve
katarsis araci olarak kullaniimistir. Modern toplumda ise yayginlasan televizyon
vasitasiyla benzer gorintiler her gln evlerimizin icine kadar girebilmektedir.
David Trend medyatik siddet sorunsalina isik tuttugu Medyada Siddet Efsanesi
isimli kitabinda, siddetin izleyiciler Uzerindeki olasi etkilerini konu edinen gesitli
ampirik arastirmalarin bulgularina yer vermis ve genel olarak su sonuca ulasmistir:
Medyadaki siddet gortntlleri tek baslarina ve dogrusal bicimde bireyleri siddet
uygulamaya yéneltmez, medyadaki siddet reel olarak var olan toplumsal siddetin
bir yansimasi olarak ortaya cikar ve bu reel siddetin mesruiyet zeminini yaratir
(Trend, 2008). Yani Cheviron'un calismasinda da vurgulandigi gibi, siddet
iceriklerine maruz kalan izleyicinin saldirgan egilim gdstermesi gibi dogrudan bir
etki s6z konusu degildir. Bunun yerine izleyicinin s6z konusu gortntiler karsisinda
siddeti glnlUk, siradan bir olay olarak algilayarak 6lim ve siddet konusunda
duyarsizlasmasi, glce dayali iliskileri ideallestirmesi mUmkUndtr, daha tutarlidir.
Hele ki ¢ocuklar sz konusu oldugunda medyadaki siddetin toplumsal yapidaki
siddet ile butlnlesmesi sonucunda, bunun davranissal ve bilissel bozukluklara ve
siddete maruz kalma korkusuna yol acabilecegi sdylenebilir.

Elbette modernligin bu asamasinda tek sorun yalnizca medyatik siddet
degildir. Hatta medyatik siddetin, zihin ve vicdanlarda olumlanan reel siddetin
sadece kismi bir gorinimu oldugu bile soylenebilir. Cheviron, modern toplum,
teknoloji ve siddet paralelinde kapsamli bir elestiri sunan Haneke'nin Benny’s
Video isimli filmini merkeze alir. Haneke bu filmde modern toplumsal-siyasal
yasamin her dizeyine sinmis olan siddete dayall iliskileri ve bu iliskilerin ideolojik
yeniden Uretiminde teknolojinin ve bilhassa televizyon ve videonun yuklendigi
islevleri, Benny isimli bir ergenin yasami Uzerinden tim gercekligiyle ortaya
koyar. Siddet icerikli videolara ve teknolojiye diskin, disa kapali, orta-Ust sinif
mensubu bir geng olan Benny’'nin sogukkanlilikla isledigi bir cinayet ve ailesinin
bu cinayetin UstlinU ortme cabalarinin anlatildigr tikel bir 6ykiden yola ¢ikan film,
toplumsal-siyasal géndermeleri de icinde barindirir. Oyki bir yandan sémirgeci
Avrupa medeniyetinin gegmiste imza attigi katliam ve soykirimlarla ylzlesmek
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konusundaki isteksizligini resmeder, diger yandan iletisim teknolojileri vasitasiyla
siddet gortntUlerini glindelik tiketim nesnelerine donlstlren modern toplumun,
bir batln olarak yerylzindeki yoksulluk, savas ve diger felaketlere karsi gosterdigi
duyarsizhi@ animsatir.

Cheviron'a gore Haneke izleyici nezdinde rahatsiz edici bir ydnetmendir,
¢lnkd onu igine kendini de dahil ettigi sistemsel bir sorgulamaya tesvik eder.
Uslubu soguk ve gercekeidir. Klasik anlamda izleyiciye riyalar ve Utopyalar
bahseden bir yonetmen degildir, siddeti ve gercekligi estetize etmeden ele
alir. Kitabin sonunda iletisim fakUltesi 6grencilerinin sz konusu filmi nasill
deneyimledigi Uzerine yapilan izleyici arastirmasinin bulgulari da Haneke'nin ne
derece rahatsiz edici oldugunun teyidi gibidir. Ogrenciler filmin pek cok detay
Uzerine yorum yapar, ¢ikarimlarda bulunur. Ancak onlari ayiran temel nokta (bana
gore) Haneke'nin filmde yonelttigi elestirileri Gzerlerine alinma ve bu anlamda
kendi bireysel-toplumsal yasantilarini sorgulama egilimi tasiyip tasimadiklari
konusundadir.

Kimileri éykinin kahramani Benny'i bir erkek gocuk, psikolojik sorunlari
bulunan bir ergen, teknolojik olarak asiri gelismis Avrupa uygarliginin bir bireyi
veya aile ici iletisimsizligin kurbani olarak kodlamak suretiyle, s6z konusu
kriterlerin disinda konumlandirdigi kendisini Haneke'nin elestirisinin kapsamindan
azade tutar. Kimileriyse siddete egilim, siddete duyarsizlasma ve iletisimsizlik
konularinda Benny ile 06zdeslik kurar, hatta bazilari bu baglamlarda iginde
bulundugu toplumun batlnlUklG bir elestirisine yonelir. Temelde hem kitabin,
hem de filmin hedefledigi tam da bdylesi kapsamli bir dzelestiridir. Zira her iki
metin de siddetin egemenligi altindaki ginimuz toplumunu degistirmek igin
doktriner eylem kaliplari ve idealler sunmak yerine okuyucuyu/izleyiciyi, her giin
gerek televizyon ekranlarinda gerekse de glindelik yasamda yiiz ylze kaldigindan
dolayi kaniksadigi bu olgu Uzerine rasyonel bir sorgulamaya davet eder.

Modernligin gelinen asamasinda esas sorun belki de asiri akilcilik degil,
akil eksikligidir. Ekonomik baskilar altinda ve kisa vadeli amaglar dogrultusunda
sekillenen teknolojik, siyasal ve toplumsal gelismelerin, biyolojik ve psisik, bireysel
ve toplumsal bir varlik olarak insana, dogaya ve g¢evreye uzun vadede verdigi/
verebilecegi zararlar konusunda yeterince akil yurGtilmemesidir. Dolayisiyla
gelinen asamada riskleri gdérmek, elestirel biling yoluyla var olan yapilari ve
sonugclari sorgulamak ve bu dogrultuda toplumsal sireglere demokratik katilimin
zeminini yaratmak, yani Beck'in tabiriyle “disinimsel modernlesmenin”
imkanlarini aramak gerekmektedir. Bu baglamda ¢agimizin en fazla risk arz
eden gordndmlerinden biri olan siddeti, medyatik siddet sorunsaliyla birlikte ele
alan bu kitap, Ustelik her tlrlt toplumsal muhalefete yonelik siyasal baskilarin
kurumsallastigi ve bunlarin medya yoluyla gérinmez kilindigi veya mesrulastinldigi
TUrkiye siyasal ikliminde ayrica dnem arz etmektedir.
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