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Oz

Atlarmm ilk kez Tiirkler tarafindan ehlilestirip binek hayvani olarak kullanildig: tarihi kaynaklarca
bilinmektedir. Atlar, farkli 6zelliklerinden dolayr her yiizyilda ve her toplumda daima 6nemli bir
yere sahip olmustur. Giiniimiizde de bu 6zelliklerinin yan1 sira sanat alaninda da kullanilmaktadir.
Tiirk sanatgilarda da at figiiriinii farkli alanlarda birbirinden farkli tekniklerle eserlerinde
yansitmiglardir. At figiiriinii calisan, gliniimiizden sanatcilarinda biri “Siileyman Saim Tekcan”
digeri ise Irakli sanat¢1” Faik Hasan” dir. Siileyman Saim Tekcan’in hat sanatiyla beraber resmettigi
at figiirlii caligmalari, baski alaninda diinya ¢apinda bir {ine de sahiptir. Irakli Faik Hasan ise at
figlirlerini yagliboya eserlerinde oldukga yalin bir sekilde gercekgi bir iislupta resmetmistir. Irak’taki
koy yasaminin yani sira kir hayati da resimlerinde yer almistir. Boylece Sanatginin eserlerinde
Irak’taki huzurlu bir donemin izleri tarihin sayfalar1 arasindan sevenleriyle bulusmaktadir. Bu
makalede iki tlilkenin 6nemli sanatgilarindan olan Siileyman Saim Tekcan ve Irakli Faik Hasan’in
eserleri incelenerek resimleri degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: A¢ Figiirii, Sanat, Stileyman Saim Tekcan, Faik Hasan

Abstract

It is known by the historical sources that horses were first domesticated by the Turks. Horse always
had an important role on every century for every society due to their distinct characteristics. Horse
figure is used frequently in the filed of art as well. Turkish artists depicted the horse figure in their
works with different techniques. Suleyman Saim Tekcan and Faik Hasan, the latter being an Iraqi
artist, are amongst those artists working on the horse figure. Suleyman Saim Tekcan presented his
works depicting horse figure by using calligraphy in a very decorative style. and earned a worldwide
reputation in the field of printing. On the other hand, Faik Hasan used the horse figure in a very
plain and realistic style in his art works with oil painting. Alongside the village life in Iraq, rural life

Auf icin Kiinye Bilgisi: Yayan, G., & Jajju, B. A. F. (2019). Siileyman Saim Tekcan ve Faik Hasan’in
eserlerinde yer alan at figiiriiniin irdelenmesi. JRES, 6(2), 308-335.
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is also included in his paintings. Thus, in the works of the artist, the traces of a peaceful period in
Irag meet with the art lovers within the pages of history. In this article, the works of Suleyman Saim
Tekcan and Faik Hassan of Iraq, who are important artists of the two countries, are examined and
their paintings are evaluated.

Keywords: Horse Figure, Art, Suleyman Saim Tekcan, Faik Hasan

Giris

Tirklerin hayatinin her alaninda atin son derece onemli bir yeri olmustur. Tarihte atlar,
Tiirklere bozkirlarda hiz ve hareket kabiliyeti saglamistir. Tarih boyunca farkli cografyalarda
yasayan Tlrkler savas kabiliyetlerini ata binme becerileriyle gelistirmisler ve yerlesik hayatta
da bu sayede basarili olmuslar, hayat sartlar1 zorlastiginda da atlarina binerek elverisli
topraklara go¢ etmislerdir (Delice, 2015, s. 539). Atin giiciinden ve hizindan oldugu kadar
etinden ve siitinden de faydalanmislardir. Toylarda, bayramlarda atlarla yarismislar,
oyunlarini bile at iistiinde oynamislardir. Bu da atin siyasi, medeni, iktisadi, sosyal ve kiiltiirel
her alanda Tiirkler i¢in ne kadar onemli oldugunun bir gostergesidir. At, tarih boyunca
Tiirklerin hayatinin tam merkezinde yer almistir. Soyle ki, eski Tiirklerin ceza kanununa gore
isyan, ihanet, adam O6ldiirme, zina suclarinin yani sira bagli bir ati calma sucu da oliimle
cezalandirilmistir (Tirkmen Kiltirinde At, 2015). Giintimiiz Tiirk cografyasinda da 6zellikle
Orta Asya cografyasinda at hala eski 6nemini korumaktadir. Bugiin Tiirkmenler i¢inde at o
kadar kiymetlidir ki at figiirii Tiirkmenistan’in devlet armasinda da yer almaktadir. Hatta
giiniimiizde de nisan ayinin son pazart At Bayrami olarak kutlanmaktadir. Tiirk kiiltiirtindeki
at faktorii ve sanata etkileri derinlemesine inceleme gerektiren bir konudur. Gegmisten, bu
giine Turk kiltlirliniin 6nemli bir 6gesi olan at, sanat alaninda da Onemlibir yere sahip
olmustur. Anadolu kiiltliriiniin simgesi, hem de Avrupa resmine bakildiginda biiyiik ustalar
dahil, figiiratif resmin en 6nemli unsuru attir (Koparan, 1991, s.12). Bu yiizden at figiiri,
ifade edilen 6zelliklerinden 6tiirii her donemde sanatgilarin da ilgi odagi olmustur. Calismada
ele alinan sanat¢1 Siileyman Saim Tekcan ve Faik Hasan at1 eserlerinde severek kullanan iki

sanatgidir.
Siileyman Saim Tekcan

1940 yilinda, Trabzon'da, orta halli bir ailenin oglu olarak diinyaya gelen sanatgi, 1963’te
Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nden lisans diplomasi1 almistir. Istanbul
Lisans egitimini Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, (Mimar Sinan Universitesi) Giizel

Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’nden bitirmistir (Uckan, 1996, s. 18). 1968 ve 1975 yillar
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arasinda Atatiirk Egitim Fakiiltesi’nde egitim gorevlisi olarak caligmistir. 1970°de bir yil
boyunca Almanya’da baski egitimi iizerine arastirmalarda bulunan sanat¢i daha sonra 1975
yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ogretim kadrosuna girmistir.
1985°te profesor iinvanini alimistir. Aymi y1l Grafik Sanat Dali Bagkanlig1 gorevini yapmustir.
1994-1995 yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi Dekanlik gérevini ve Grafik Boliimii
Baskanligini bir arada yiirlitmiistiir. 1996 yilinda Biiyiikada’da egitime baslayan Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ni kurarak Dekanlik gorevini yiiriitmiistiir. 2004
yilindan bu yana IMOGA-Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Kurucu Yonetim Kurulu Baskani

olarak calismalarina devam etmektedir (Suleyman Saim Tekcan, t.y.).
Siileyman Saim Tekcan’in Sanatsal Uslubu

Tekcan, serigraf baski resimlerinde karisik teknikleri kullanmistir. Siileyman Saim Tekcan
calismalarinda kumas, yaprak, deforme edilmis kagitlari, birer doku araci olarak da
degerlendirmistir. Baski alaninda Tekcan teknigi diye anilan yas iistiine yas baskiyla
olusturulan teknikle resimlerinde ¢ok boyutlulugu saglamistir (Vural, 2015, s.9). Serigrafi,
graviir, litografi ¢alismalarindan olusan eserlerinde, Anadolu kadmi ve g¢ocuklar, Anadolu
uygarliklari, Selguklu, Osmanli kokenli, Tiirk motifleri (Giines kursu, alem, geyik idolleri,
tugralar vb. sekillerde formlar) gibi temel konulara yer vermistir (Koksal, 1976, s.136). At
figlirii Turk bozkir kiiltiriiyle birlikte altin kesim Olgiisii sanat¢iya daima ilham kaynagi
olmustur. Sanat¢inin ¢alismalarinda, at figiirli, zaman ve kiiltiirlerle beraber resmedilirken alt
yapt da tekniklerde siislenmistir(Erken, 1995, s.1).Sanat¢1,” Her sey gegicidir anlamina gelen”
Huvel Baki”i at bedenlerinde ya da atlarin yaninda bir kitabe gibi kullanip ¢alismalarini
giiclendirirken Riva atlar1 i¢in de ¢ok giiclii bir vurgu olusturmustur (Biiyiikiinal, 1993,
s.2).Bugiin 45 yillik sanat yasamimi ardinda birakan Siileyman Saim Tekcan belleklerde
0zgiin baskilariyla yer etmis olmasina karsin uzun bir donem desen, yagli boya, suluboya ve

bronz heykellerde yapmistir (Tekcan, 2000, s.9).
Faik Hasan

Faik Hasan 1914’te Irak'in Bagkenti Bagdat’ta dogmustur. (Muhsin, 2015, s. 358) 1938'de Al-
Buzar'dan mezun olan sanat¢i, Selim Cevat ile 1939-1940 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar
Enstitlisi’'nde resim dalini, 1950°de de onciiler grubunu kurmustur. Ayrica Al-Zaviye
grubunun kurulmasinda katki saglamis ve bu grubun birinci sergisine de katilmigtir (Muhsin,

2015, s. 358) 1943 ve 1946 yillarinda Asdika-iil Fen Derneginde ve 1952 yilinda Bagdat’ta
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yapilan Ibni Sina sergilerine katilmistir. Cevat Selim ve Hakki al-Sebli ile Giizel Sanatlar

Enstitiisiinlin kurulmasinda da katkilar1 olmustur.

1962, 1971 ve 1972 yillarinda Bagdat’ta kisisel sergisini agmstir. Irak disinda da pek ¢ok
milli sergilere katilmistir. 1965 yilinda 9 sanatgiyla beraber Beyrut’ta “Irak Sanat1” igin sergi
diizenlemistir. Irak’ta taninmis bir sanatc¢iolan Faik Hasan Giizel Sanatlar Enstitiisiintin ilk
dekanit olmustur ve Avrupa'dan gelen sanatgi arkadaslariyla birlikte resim ve heykel
boliimiinii de agmistir (Berdi, 1982, s.20). Sanat¢1 at resimlerini yapmaya ¢ocukluk yillarinda
baslamistir. Bagdat'taki Dicle nehrinin kenarindan getirdigi ¢amurlarla pek ¢ok denemeler
yapmugtir. At figiirii resim ¢alismalarinin ilham kaynagi olmustur (Elrubayi, 1982, s.7). Faik
Hasan, 20. yilizyilin ikinci yarisinda Irak sanatina farkli bir bakis acis1 getirmistir. Irak’ta da
resim sanatinin ilk kurucusudur. Gergekten de Ressam Faik Hasan Irak’ta resmin sanatinin
temellerini atmistir. Ayrica sanatgi tiyatro dekorlarinin tasarimcisi olarak da arkadasi El-
Sebli’yle Irak tiyatrosunun kurulmasinda da biiylik rol oynamistirl964 yilinda sanatci
Kolbinkan Kurulu tarafindan altin madalyave birincilige layik goriilmiistiir (Hasan, 1984, s.3).

Faik Hasan’in Sanatsal Uslubu

Faik Hasan resimlerinde Irak sosyal yasami ile bedevi hayatini ele almistir. Ozellikle ati
gercekci bir teknikle c¢alismalarinda resmetmistir. Figlirlerinde 151k ve golgeyi iyi bir
sekildekullanmigtir. (Elazzavi) 1939-1942 donemler arasinda sanatgi Faik Hasan cagdas
Fransa sanat¢ilarinin (Empresyonizm- post- Empresyonizm) tarzindan etkilenmis olup
eserlerinde de bunlarin etkileri gézlenmistir (Abdiilemir, 2004, s.42). Resimlerindeki Arap
atlarinin 6zelliklerini ortaya ¢ikartirken ve yaptigi resimlerle de ¢cok begeni almistir (Cebra,
1972, s.3). Bu donemde Irak sanatcilart kdy ve bedevi yasam tarzini giftgileri iscileri ve
Bagdat'm ¢evresinde olan tarlalari resimlemeye ¢alismiglardir (Hasan, 1984, s.3).
Resimlerinin birgogunda kendi ¢evresinden gecen olaylar1 gercekgi bir iislupla resmederken
tarihiolaylardan da faydalanmistir (Elbesyoni, 1980, s.80). Resimlerinde kursun kalem, komiir
(firca), renkli kalem, tiilkenmez kalem, sulu ve yagliboya gibi teknikleri kullanmistir (Sit,
1977, s.41). Sanatginin eserleri Irak’taki Giizel Sanat okullarinda halen okutulmaktadir.
Ayrica Irak’in Babil ilindeki Giizel Sanatlar Fakiiltesinde ad1 bir resim atdlyesine verilmistir.
Sanat¢1 Faik Hasan 11 Aralik 1992 yilinda son resmini tamamlamadan Paris’te 6lmiistiir

(Muhsin, 2015, s.25).
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Atin Sanatla Niskisi

Iki sanatcinin eserlerinde de gegen at, diger hayvanlara oranla ¢ok yakin zamanlarda
ehlilestirilmesine ragmen diinyanin her tarafinda beslenen ve korunan bir tiir olarak koklii bir
gelenege sahiptir. At'in insanin is ortagi olarak basarisindaki sirri, giiclii ve hizli olmasinda
yatmaktadir. Insanlar eski donemlerde at sirtin'da ¢ok uzaklara gidip diinyanin kara
pargalarini kesfetmislerdir. Dolayisiyla at, insanlik tarihinin ¢esitli donemlerinde énemli bir
ara¢ olmustur (Ersoy, 2007, s.249). En eski at ¢izimlerine ise bugiinkii iran-Irak bdlgesinde
milattan 6nce tiglincii yiizyilda rastlanmistir. Celt’lere gore at bir savasin habercisi olup o
savasin galibiyet ile bitecegine yorumlanmistir. Eski Yunan’da da ¢ok benzer bir inanighakim
olmustur. Kizilderililer 'de ise ata dogadan haber tasiyan kutsal bir canli olarak saygi
duyulmustur. Ayrica MO.140 yilina ait bir Cin kaynagma gére, Orta Asya'da goksel bir atin
varligindan s6z edilmektedir. Goksellik; Tanrisallik gibi bir anlami 'da igermektedir. Temel
olarak iki farkli renkteki atlarin, farkli anlamlar1 da olmustur. Beyaz at, aydinlanma, kurtulus,
erme, yeni bir hayat baslangi¢, dogum anlamina gelirken siyah at, gizli bilgiler, ezoterik bazi
bilgilere ulagma, 6liim ile anlamlandirilmistir. “Orhun yazitlarinda, Kiil-tigin“in yaptigi
savaslardan ¢ok bindigi atlarin, giysilerinin rengi, geldigi yer, fiziki 6zelliklerinden uzun uzun
bahsedilmistir. At ozellikle Tiirk toplumunda sosyal hayatin bir belirleyicisi olarak bir¢cok
adetin, torenin ve inanisin olusmasinda da ¢ok etkili olmustur. Tiirklerin atlara olan sevgisi,
at-insan ilgisinde ve insanin ata olan baglilig1 da defin torenlerinde kendini gostermistir. Bu
inaniglardan dolay1 Tiirklerde 6len kisiler, atlariyla birlikte gomiilmislerdi (Vural, 2015, s.9).
Ayn1 zamanda tarihte at simgesi gerek imparatorluklarin giiciinii simgelemek, gerekse
mitolojik kahramanlar yaratmak amaciyla da pek ¢ok alandasik¢a kullanilmistir (Kogkar,
2013, s.293). Giiniimiizde de at, resim ve heykel sanatinin Onemli bir G6gesi olarak

halavarligini siirdiirmektedir (Kogkar, 2013, 5.297).
Sanatta Rengin Anlami

Renk, kisinin kendisini ifade etme bi¢imini olusturur ve bazen de renklendirir. Hayata canlilik
ve 1s1lt1 katar. Renklerin insan lizerinde c¢ok etkisi vardir. Renkler insan1 saglik, psikolojik,
zihinsel ve fiziksel olarak etkileyebilir. Insanlarin hayatlarinda kullandiklari renkler ruhsal
durumlarmin da yansimasini saglar, insanin enerjisini ve ruhunu yansitir. Bu nedenle
yiizyillardir renkler hastalarin tedavilerinde de kullanilmistir (Renk etkisi, t.y.). Renkler farkli
anlamlar ve hisleri de ifade etmektedir Mesela kirmiz1 renk, fiziksel olarak genglik ve

dinamikligi simgelerken. duyusal anlamda da mutluluk, azim ve kararlilig1 ifade etmektedir.
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Sar1 renk, verimliligi, tiretimi canliligi ifade ederken, turuncu renk (kirmizidan sonraki en
sicak renk), disa doniik iletisime acik, ilgi ¢ekici, heyecan verici, ¢arpict ve dinamik bir renk

olarak tanimlanmaktadir (Caglarca, 1993, s.33).
Kirmuzi

Kirmiz1 renk en diisiik bir titreyise sahiptir. Fakat en uzun bir dalga uzunluguna da sahiptir.
Ayrica kalin bir ses ve diisiik tonda bir siyahgibidir (Caglarca, 1993, s.32). Tiirklerde al ile
kizil renkler birbirinden farkli olup, al renk koyu turuncuya yakin ates alevi rengine benzer bir
renk olarak algilanmistir. Kizil ise agiga yakin parlak kirmizi renk anlaminda kullanilmastir.
Tiirklerin en eski inanglar ile ilgili olarak onlar da alruhu veya al ates adlar1 verilen bir ates
tanrisinin yahut da hami (koruyucu) bir ruhun varligi olarak bilinmektedir (Geng, 2009,
s.15).Tarih Oncesi ¢aglarda kirmizi renk, ates ve hayatin anlamini yansitanbir renk olarak
tamimlanmustir. Kirmizi renk, 6zellikle ates ve kan tahribat ve oliimlebzdestirilmistir (Ersoy,
2007, s.249). Aym1 zamandasicak bir renk olarak, ates, kan, sehvet, ask, samimiyet, giic,

heyecan gibi kavramlar1 da simgelemektedir.

Koyu kirmizi, merkeze yakinlastirici ve gizlilikte dolu iken yasamin swrlarint saklar, disidir

ve geceyide temsil etmektedir (Ersoy, 2007, s.451).
Mavi

Goglin ruhun ve disilincenin rengidir. Ayni hayale doniistiigli sonsuz bir yolun rengidir.

Mutluluk kusunun rengi de mavidir (Ersoy, 2007, s.452).

Mavi sézciigii Arapca (mai) su rengi demektir. Kimi yorumculara gore mavi giymek diizenin
ve ruhsalligin ifadesi iken yalnizligi, tiziintiiyii, depresyonu, bilgeligi, giiveni ve sadakatide

simgelemektedir (Ersoy, 2007, s.453).
Sart

Sicak renklerden biridir. Verimliligin, iiretimin, canliligin, i518in, enerji ve dinamikligin
rengidir. Bilgeligi ve bilgiyi temsil eder. Insana seving ve cosku verir. Ilham kaynag: olur.
Zihin faaliyetlerini arttiran ve hizlandiran bir renktir. Insana cesaret verir ve basariya
yonlendirir. Sar1 rengi seven kisilerin daha basarili oldugu bilinir (Sar1 renk, 2018). Ilk
toplumlarda yasam bu renkle simgelenmistir. ilkel toplumlarda sar1 renkteki 1ginlarm, gdgiin
mavisini delip 6biir diinyanin tanrisal gili¢lerini agiga cikarttigina da inamilmistir. Altin

madenin de 15181 sayilan bu renk, erkek cinsiyetli olup tanricilardan ¢ok tanrilara 6zgii bir
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renk olarak da benimsenmistir Giinesle baglantili karakter ve oOzelliginden dolay1 da

kullananlara pozitif ve iyimser duygular asilanmaktadir (Ersoy, 2007, s.448).

Tirkler'de sar1 rengi diinyanin merkezive sembolii olarak kabul etmislerdir. Bu anlayis da
onlarin en eski inanglarindan olan Samanizm'den kaynaklandigini gostermektedir (Geng,

2009, s.35).
Kahverengi

Kirmizi, sar1 ve mavinin karigimi ile elde edilen bir renktir. Bu itibarla yerine gore kirmizinin
kan ve atesini, sarinin 151gm1 ve 1sisini,mavinin uzakligini ve serinligini i¢inde barindiran bir
renktir. Topraginrengidir, toprak anay1 ve bereketi temsil eder (Cankirili, 2011, s.212).Kizilla
siyah arasinda yer almakta olup daha c¢ok siyaha yakin bir renktir. Saf olmayan ve kendini
gostermeyen yeralt1 atesiyle kil ve toprakla o6zdestirilmistir. Bunun igin insanoglunun

kesfettigi ilk renk olarak bilinmektedir (Ersoy, 2007, s.456).
Mor

Mor, en alcak ve en yiiksek ses dalgalarinin sinirin1t meydana getirmektedir (Caglarca, 1993,
s.32). Maviyle kirmizinin kullanilmasindaki belirli oran nedeniyle gokle yer arasindaki
dengeyi simgelemektedir. Sogukkanlilik, kanaat (goz toklugu), ice kapamiklik, ¢ekingenlik,
ask, ihtiras (siddetli arzu), itaat, parlak zekayasahip olma anlamlara gelmektedir (Ersoy,
2007, s.457).

Beyaz

Siyahin tam karsit1 olarak, tipki siyah gibi salt bir renk olup, matliktan parlak bir tona giden
iki varyasyona (cesitleme) sahiptir. Beyaz yoklugu, bazen de tiim renklerin toplamini ifade
etmektedir. Bu anlamiyla, giindiiz dedigimiz diinyanin aydinlik oldugu devresi ile baslangi¢
ve bitiminde de bulundugu varsayilmistir. Beyaz, gilinesin tiim 1sinlarint yansitirken, safligi,

temizligi ve masumiyeti simgelemektedir (Ersoy, 2007, s.445).
Siyah

Biitlin renklerin baslangici ve tohumudur Renklerin gaminin bir ucunda, renklerin en sicagi
olan beyaz, diger ucunda ise, siyah bulunmaktadir. Hacer-lil Esved tasinin rengi de parlak

siyahtir. Kabe’ninortiisii  siyahtir. Bir taraftan karanlik giicler, su¢ ve kétiiliik ile
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distintiliirken, diger taraftan sadakat, sebat, dayaniklilik, ihtiyat, bilgelik ve giivenilirlik ile de
iligskilendirilmektedir (Ersoy, 2007, s.457).

Turuncu

Saridan kirmiziya giden yol {izerinde bulunan turuncu, kimyasal etkinligi en fazla olan 1sinlar
yaymaktadir. Gokteki giinesle, yeraltindaki atesin ortasinda bulundugu varsayilarak, vahi
yoluyla Tanri1 askina ulagsmanin oldugu kadar ruhsal dengenin asirt sehvetdiiskiinliigliniin

simgesel rengi olarak tanimlanmaktadir (Ersoy, 2007, s.457).
Yesil

Tiirk mitolojisinde gore hayir ilahi Ulgen'in koruyucu ruhu olarak kabul edilen yedi oglundan
birinin ad1 yasl (yesil) Kaan olup ve umumiyetle bitkilerin yetisip biiylimesine inanilmustir.
Dini inanislara goreyesil renk, seyitlik mertebesi olarak addedildigi i¢in aile ileri gelenlerinin
ve diger diniitibar sahiplerinin kabirleri ve tiirbeleri yesil renkle boyanmis veya kaplanmistir

(Geng, 2009, s.35).
1/ Bir

Biinyesinde tiim sayilar1 barindiran bir nitelige sahiptir. Ayrica digerlerinin olusumunu saglar.
Hem tek hem de ilkidir. Yani Tanri gibidir ve yaraticidir. Pers-Arap alfabesinde Allah
kelimesi, bu alfabenin ilk harfi olan elif seklinde yazilmakta olup, bir ve tek olan kavramin
sadece Allah'a 6zgii oldugu anlamini tasir. Bir sayis1 prensip ifade eder evrendeki her seyin
kaynagi, diger bir deyimle, hareket noktasi ve kozmik varolusun merkezidir. Diinyada ilk
yaratilan insan olan (Adem) de alfabenin ilk harfi olan (A) ile yazilir ve okunur (Ersoy, 2007,
S.464).

2/ Iki

Genelde iki prensip arasinda siiregelen ¢ekmisleri yansittigindan, zitliklar ve uyusmazligin
sayist iki olarak bilinmektedir. Ters- yiiz, yer- gok, erkek- disi, gece- giindiiz, alt- iist, asagi-
yukari, i¢-dis bazen de bir dengeyi ve simetriyi ifade ettigi goriilmektedir (Ersoy, 2007,
5.465).
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3/ U¢

Ug sayist ile iiggenin sembolizmi arasinda bir benzerlik bulunmaktadir. Hitit mitolojisinde bas
tanr1 Teshup, karsi ana tanrica Hepatu (Arinnaveya Hepet) ile ogullar1 Sarruma'yr (Telpuni)
ticlii bir grup olarak buldugumuz gibi, Hiristiyan ikonografisinde de ¢cogu kez {i¢ adet olarak
resimlendirilen sahis ve objelerde, ayn1 mesajin verilmek istendigi gdzlemlenmistir. Ornegin
Peygamberimizin dogumunda onu kutlamak i¢in Kudiis'e gelen kahinler (biliciler) ii¢ kisiydi.

Bu sayi; kral, rahip ve peygamberolarak simgelenmektedir (Ersoy, 2007, s.647).
4/ Dort

Ikinin karesinden olustugundan, gelismis bir say1 olarak kabul edilmistir. Kare ise maddede
esitlik ve dengeyi saglamaktadir. Bu nedenle, tarih Oncesi caglarda dort sayisi daima
saglamlik ve duyarlik goésteren bir sembol olarak kullanmistir. Dort temel yon (dogu, bati,
kuzey, gliney) dort mevsim, dort temel zaman siireci (gilin, hafta, ay, yil) ayn1 dort fazi,
jeolojik olusumlarin sayisi, diinyay1 yaratan dort temel eleman (hava, ates, su ve toprak),
bitkilerin dort parcast (kok, govde, ¢icek, meyve), kalbin dort bolmesi, insanin yagamindaki
dort evre (¢ocukluk, genglik, olgunluk, ihtiyarlik) bu sayi ile sembolize edilmektedir (Ersoy,
2007, s.470).

Yonler

Sag tarafin Tirklerde Onemli oldugunu daha Once belirtmistik. Biiyilk Hun Devleti
zamanindaki yon tayini, yiiziin glineye doniilmesi seklinde yapilmaktaydi. Bu durumda sag,
bat1 tarafta kalmakta ve sag kol olmaktaydi. Dogu ise sol kol olmaktaydi. Eski Tiirk
inaniglarinda dogu, yani sol kol daha onemliydi. Bu diisiinceden olsa gerek Biiyiikk Hun
Devleti'nde veliaht sol tarafta bulunmaktaydi. Cengiz Han doneminde ise sag kol daha fazla
onem kazanmisti. Yine Hun Devleti'nde imparatorun baskanlik ettigi torenlerde dogudan
sonra batiya doniilmekteydi. Aslinda bu ifadelerde Islam 6ncesi Tiirk diisiincesinde ydnlerle
ilgili zaman zaman kaymalar olsa da, dogunun vazgegilmez bir degeri oldugu ortaya
cikmaktadir. Ancak zamanla dini inanglarindaki sapmalar bazi Tirk boylarinin yon

degerlendirmelerinde de degismelere kaginilmaz olarak sebep olmustur (Ersoy, 2007, s.471).

Tiirklerin giinesin dogdugu tarafa yiizlerini cevirerek yon tayini yapmalari, bizce Islam
oncesindeki Tiirk tefekkiiriiniin evrenselligini gostermektedir. Ciinkii gilines yiiceligi, ululugu

ve sonsuzlugu sembolize etmektedir. Ayrica o, diinyay1r kucaklamakta ve kusatmaktadir. Bu
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diistinceden hareket eden Tiirkler de yiizlerini doguya donmekle, tipki giines gibi diinyay1
kusatmak, sarmak istemis olmalidirlar. Giinesin evrensellik i¢erdiginin bir¢ok bilim adami

tarafindan benimsenmesi bu diisiincemizi giiclendirmektedir (Ozkan, t.y.).

Orta Asya'da 6zgili inang geleneklerinde sag el genellikle kotii seyler i¢in kullanilmistir, zira
silah genellikle bu elle tutulur. Sol el kalbe daha yakindir, daima nazik ve hosgoriiliidiir ve bu
yolda kullanilir. Sag ayak hep yanlis tarafi gosterir, sol ise daima dogru yolu ve yonii gosterir.
Bakis agimiza gore, diinya haritasinda sag taraf dogu, giinesin dogdugu, aydinligin basladigz;
sol ise bati, glinesin battigi, gecenin basladigi ve aymi kendisini gosterdigi yoldur. (Ersoy,
2007, s.557).

Yontem

Arastirmamin Modeli

Arastirma betimsel tarama modeline gore yapilmistir. Bu modelde, var olan durumun
tanimlanmasi, var olan durum ile tanimlanan standartlarin karsilastirilmas: ya da belirli
olaylar arasindaki iliskilerin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Cesitli kaynak ve

dokiimanlardan yararlanilmistir (Cohen, Manion ve Morrison, 2007).
Evren ve Orneklem

Arastirmanin c¢alisma evreni, Siileyman Saim Tekcan ve Irakli Sanat¢1 Faik Hasan’inonbes
resiminden olugmaktadir. Resimlerin dordii Siilleyman saim Tekcan’a onbiri ise Faik Hasan’a

aittir Sanatgilarin at figiirleri karsilagtirilmis ve yorumlanmustir.
Verilerin Analizi

Ornekleme alman sanatgilarin uygulama siireci tamamlandiktan sonra her sanat¢inin ¢izmis

oldugu resimler bu makalenin arastirmacilar1 tarafindan tek tek incelenmistir.

Bulgu ve Yorumlar

Makalede yer alan sanatcilardan Silleyman Saim Tekcan'in dort eseri asagida sirasiyla

incelenmistir.
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Sekil 1. Suleyman Saim Tekcan (t.y.) https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan
sayfasindan erisilmistir.

Resmin Analizi
Bu resim, tuval iizerine yagliboyayla resmedilmistir. Resmin ebatlar1 100x145 cm’dir. Bu

resim 13.03.2001 tarihinde gerceklesensanat¢inin sergisinden alinmigtir. Bu eserde sol tarafa

yiiz ¢evirmis hareketli seklinde ve basin1 6ne egik seklinde olupbir at figiirli goriinmektedir.
Resmin Yorumu

Bu resimde karisik mavi kirmizi i¢inde beyaz renkler kullanilmistir. Arka taraftaki zemin mor
mavi karigik renklerde resmedilmistir. Atin yonii sol tarafa bakmakta olup hareket igerisinde

gosterilmistir (Resim 1).
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Sekil 2. Suleyman Saim Tekcan (t.y.) https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan
sayfasindan erisilmistir.

Resmin Analizi

Bu calisma yagliboya tekniklerinde yapilmis olup ebatlar1 185x135 cm dir. 2002 yilindaki
(50" Retrospektifi ) sergisinden alinmigtir

Resmin Yorumu

Bu resimde a¢ik mavi renkteki at figiirii ger¢egin hayale doniistiigli sonsuz bir yolun
tizerindedir. Bu form diinyanin olusumunda rol oynayan hava, ates, su ve topragin birbirlerini
izleyen etkilesim ve birlesmelerin bir {riinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karenin
kenarlarinin bu dort yaratict faktorii simgeledigi diisiiniilmektedir. Siileyman Saim Tekcan'in
bu eserindeat figiirlinde duruculuk, durgunluk, kararlilik, saglamlik ve giiven verici bir
algilanma goriilmektedir. At, ayaklarini yere saglam basmaktadir. Bu etki mavi renk ile
verilmis olup arka plandaki kirmiz1 renkle de hareket ve dinginlik pekistirilmistir. At figiliri
dekoratif olarak resmedilmistir (Resim 2).
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Sekil 3.Suleyman Saim Tekcan (t.y.) https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan
sayfasindan erisilmistir.

Resmin Analizi

Graviir tekniginde yapilan bu ¢aligma 2014 yilinda Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi IMOGA
sergisinden almmis olup ebatlart 79 x 54 cm'dir. Oniimiizdeki bu resimde dort at figiirii

sirayla dizilmislerdir.
Resmin Yorumu

Yan yana dizilmis olan bu atlarin yonleri sol tarafa bakmakta olup hareket icerisinde
gosterilmislerdir At figiirleri dekoratif olarak resmedilmistir. En sagda goriilen atin iizerinde
mavi, mordan yesile dogru giden renkler hakimdir. Ayrica bu atlarin {izerinde kufi yorumlarla
bezenmis olan isimlere yer verilmistir. En arka solda yer alan diger atta kullanilan yesil ve
kirmiz1 renklerde huzur ve hareket anlatilmak istenmistir. Bu nedenle, eski ¢caglardan beri dort

sayist daima saglamlik ve duyarlik gosteren bir sembol olarak kullanmistir (Resim 3).
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Sekil 4. Suleyman Saim Tekcan (t.y.) https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan
sayfasindan erisilmistir.

Resmin Analizi

Graviir teknikliginde yapilan bu calisma 2006 yilinda Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi
IMOGA sergisinden alinmis olup ebatlar1 79 x 54 cm’dir. Oniimiizdeki resimde dort at figiirii
resimlenmistir. Bize en yakin olanin rengi kirmiz, turuncu ve son atin rengi ise mavi renkte

resmedilmistir.
Resmin Yorumu

Bu graviirde atlar yine sol yone dogru sanki giinesin dogusunu bize miijdeler gibi turuncunun
tonlarinda ii¢ at figiiri ve arkada mavi bir atla birlikte resmedilmislerdir. Arka zeminde agik
sar1 bir rengin iizerinde yer alan bu at figiirleri disa doniik bir huzur i¢inde olup en arkadaki
mavi renkteki atla bu huzur ve mutluluk ayrica pekistirilmistir. At figiirleri dekoratif olarak

resmedildigi goriilmektedir (Resim 4).
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Faik Hasan’in Eserlerindeki Bulgu ve Yorumlar

Sekil 5. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig.
Resmin Analizi

Bu calisma Irakli sanat¢1 Faik Hasan’in “Atli” adli eseri incelenmistir. Resim yagli boya
yapitlmis olup ebatlar1 100 x 110cm’dir. 1963 yilinda Bagdat sergisinden alinmistir.
Yukardaki resim ortasinda bir at figiirli gorlinmektedir. Sag tarafa yiiziinii ¢evirmis olan bu at
figiirii hareket seklinde kosmaktadir. Atin binicisinin yiizii kapali olup bir bedevi savasci

olarak resmedilmistir. Resimde beyaz at figiirli glinesin 1s1klar1 altinda hareket halindedir.
Resmin Yorumu

Sanat¢1 bu calismada diger calismalarindan farkli olarak graviir teknigini kullanmistir. Orta
dogu bozkirlarinda gecen bir savas sahnesinden hareketle eserde hizli kosan bir bedevi
savasel resmedilmistir. COl ortaminda beyazlara biirlinmiis bu savas¢t ve atin {izerindeki

renklerde agirlikli olarak beyaz renkler kullanilmistir (Resim 5).
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Sekil 6. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig.
Resmin Analizi

Bu ¢aligma Irakli sanatg1 Faik Hasan’in savas adli yagli boya tekniginde yapilmis bir eserdir.

Ebatlar1 120 x70 dir. 1966 yilinda Bagdat sergisinden alinmistir.
Resmin Yorumu

Bu resimde {i¢ at figiirii iistiinde binicileri ile gorilmektedir. Orta ve yakin planda olan at,
daha ¢ok harekeli bir sekilde resmedilmistir. Atlar binicileri ile sanki savas alannda gibi
goriinmektedir. Bastaki at, yiiziinii bize, ikinci at ise basini sol tarafave {iglincii at da bagini
sag tarafa cevirmistir, Atlardan ortadaki beyaz renkte olup ve diger ikisi koyu kahverengidir.

Ressam, koyu renkteki atlarlasanki savasin karanlik yiiziinii gostermek istemistir (Resim 6).
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Sekil 7. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig.
Resmin Analizi

Bu Irakli sanatgi Faik Hasan’in (Sahin Avcisi) adli eseri olup yaglh boya tekniginde
yapilmustir. Ebatlar1 100 x 110 dir. 1966 yilinda Bagdat sergisinden alinmustir.

Resmin Yorumu

Bu resimde bedevi hayatindan bir sahne yer almaktadir. On tarafta Arap kiyafetli bir kisi
elinde sahin kusu ile goriilmektedir, Arka tarafta ise ii¢ at figliri yer almakta olup ikisi sag
tarafa ve digeri ise sol tarafa bakmaktadir. Atlarin ikisi beyaz digeri ise kahverengidir. Sag
tarafta olan atina binmis digeri ise atin yaninda goriinmektedir. Giinliik bir bedevi hayatina
yer verilen bu eserde huzurlu bir sahne resmedilmistir. Savag ortaminda resmedilen bu eserde
kahverengi atla savasin karanlik yiiziinii beyaz atlar da aydinlik gelecegianlatan sahin kusu da

sanki gelecekten haber getirir bir ses gibi resmin 6n planinda resmedilmistir (Resim 7).
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Sekil 8. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig.
Resmin Ebad:

Resmin analizi: Tuval iizerine yaglhiboya olarak yapilan bu ¢alismada yasamin sonununu
beklemek diye isimlendirilmistir. Burada hastalikli zayif bir at gorinmektedir. Agliktan

kemikleri goriilen atin etrafinda 6lmiis atlar ve ¢esitli kemikler yer almaktadir.
Resmin Yorumu

Sanatci, bu calismasinda hastalikli ve agliktan zor durumda olan bir at figiliriine yer vermistir.
Bu atin yonii sag tarafa cevrilmistir. Savas sonrast kaderine terk edilmis bir durumdadir.
Resimdeki at figiirii bize savasin sonuglarini gostermesi acisindan 6nemlidir. Bu savasin izleri
etrafta bulunan hayvan kemikleriyle de pekistirilmistir. Calismada koyu renkler kullanilarak
buradaki karamsar tablo izleyiciye anlatmak istenmistir. Sanatg1 at1 beyaz renkle resmederken

umuda ve gelecege gonderme yapmistir (Resim 8).
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Sekil 9. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig.
Resmin Analizi

Tuval iizerine Yagliboya tekniginde yapilmis olup ebatlar1 90 x 120 dir. Burada iki at figiirii
goriinmektedir. Bu atlar coskulu ve kosar bir haldedirler. Sol tarafta olan at beyaz renkte

sagdaki ise kahverengidir. Temel olarak iki farkli renkte atin farkli iki anlam1 da mevcuttur.
Resmin Yorumu

Bu resimde iki at figiiri kosma halindeve harekeli bir sekilde goriilmektedir. Resmin sol
tarafindaki at beyaz renkte resmedilmistir. Beyaz renk, safligin ve temizligin simgesidir.
Sogukkanliligi, asaleti, istikrar1 ve devamliligi temsil eder. Huzur ve giiven verir. Sag
taraftaki at ise kahverengi renkte resmedilmistir. Kahverengi renk topragin, yani dogumun ve

bereketin rengidir. Sadeligi masumiyeti ve sessizligi temsil eder (Resim 9).
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Sekil 10. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi.
Resmin Analizi

Bu calismada Tuval tizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Ebatlar1 90 x 120 dir. Sanatgt
bu calismasinda degisik bir konuyu islemistir. Tarihten bir sahne olan, Selahattin Eyyubi'nin
Kudiis'un anahtarii teslimi goriintiisii ele alinmistir. Burada beyaz renkli bir atin {izerinde

Selahattin Eyyubi’nin sehre girisi tasvir edilmistir.
Resmin Yorumu

Bu resimde de sag taraftan sola gegen at ve at binicileri goriilmektedir. Atlarin rengi sagda
kahverengi soldaki ise beyaz renktedir. Kars1 taraftaki ise distlerinde hag isareti
goriinmektedir. En bastaki resmedilen figiirde elinde anahtari tutan bedevi anahtar1 kudiis'un
Fatihi olan Selahattin Eyyubi'ye teslim etmektedir. Arka planda savasgilar yer almakta olup.

Selahattin Eyyubi beyaz bir atin {izerinde resmedilmistir (Resim 10).
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Sekil 11. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi.
Resmin Analizi

Tuval tizerine yagliboya tekniginde yapilmis olup eserin adi (Koylii Tirkmen kizlaridir).
Sanat¢1 bu caligmasinda bedevi hayatini anlatmis ¢oldeki iic Tiirkmen kizini geleneksel

kiyafetlerle resmetmistir.
Resmin Yorumu

Geleneksel bir tarzda ve gergek¢i olarak yapilan bu calismada ii¢ Tirkmen kizi kendi
kiyafetleri icerisinde goriilmektedir. Giinliik hayattan bir sahneye yer aldirip mutlu insanlar
tuvalde gostermistir. Resimde yer alan siyah at ile mateme karamsar diislincelere génderme
yapilmistir. Siyah atin yonii sola dogru cevrilmistir. Resmin arka planinda iki bedevi yer
almaktadir. Resimdeki Tiirkmen kizlar geleneksel kiyafetleriyle ¢izilmis olup ¢ol heyetindeki
kiyafetleri gostermeye ¢aligsmistir (Resim 11).
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Sekil 12. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi.
Resmin Analizi

Tuval tizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Irak'in baskenti Bagdat carsisinda faytonda
bir arabaci resmedilmistir. Resimdeki atlar kahverengi ve beyaz renktedir. Arka tarafta eski
Osmanlilardan kalma evler ve mavi kubbeli bir cami goriinmektedir. Sanat¢inin bu

calismasinda sag tarafta bir Tlirkmen kadin1 yerel elbiseler ile goriinmektedir.
Resmin Yorumu

Bu resimde iki at goriinmektedir. Sagda olan atin rengi beyaz soldaki ise kahverengidir. Bu
resimde sanat¢i atlarin yoniinii sol tarafa ¢evirmistir. Bagdat'tan gegen gilinlikk bir sahne

resmedilmistir (Resim12).
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Sekil 13. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi.
Resmin Analizi

Tuval iizerine yagliboya tekniginde yapilmistir. Ebatlar1 110 x 130 dir. Iki at figiirii ile bedevi
hayati1 resmedilmistir. Resimde kullanilan renkler beyaz ve kahverengidir. Bu eserde 6n

planda yer alan at figiiriiniin bas1 saga ve digerinin yonii ise on tarafa dogru ¢evirilmistir.
Resmin Yorumu

Kosma yonii ve gitmek istedigi yer ayn1 olan bu at figiirleri, cesaret ve korku olgulari arasinda
yer alan denge olgusunun yansitilabilmesi i¢in bu farkli yonlere bakiyor sekilde
resmedilmislerdir. Iki at figiir ile tek viicut simgelemistir. Bu resimde atlar korkulartyla
yiizlesme cesareti gosterilmektedir. Resme gizemli bir atmosfer katan kahverenginin yaninda
safligt ve masumiyeti temsil eden beyaz rengin tonlariyla da figiirlerde bir denklik sz
konusudur. Co6l ortamindaki bedevilerin hareketlerindeki geviklik etkili bir sekilde resme

yansitmistir (Resim13).
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Sekil 14. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig1.
Resmin Analizi

Tuval lizerine Yagliboya tekniginde yapilmistir. Ebatlar1 140x100°dir. Bu eserde sanatci
Araplarin bedevi hayatindan bir sahne goriintiilemistir. Bu resimde iki Arap ati yer
almaktadir. Atlarda beyaz ve kahverengi renkleri kullanilmigtir. Resmin arka ve sol tarafinda
bedevi cadirinin Oniinde iki kisi oturmaktadir. Resimde goriilen 1siklar atin {izerinde

goriinmektedir. Kahverengi at ile dogal, rahat ve agik bir atmosfer yaratilmaya caligilmistir.
Resmin Yorumu

Resimde iki at figliri yonlerini sol tarafa dogru ¢evrilmislerdir. Sol taraftaki at hareket halinde
olup beyaz renktedir Beyaz renk safligin ve asaletin simgesidir. Sagdaki at ise kahverengi
renkte resmedilmistir. Sanatg1 sadece atin ayaklarinin alt kisminda beyaz renkkullanmistir.
Giinliik bir bedevi hayatindan bir sahnenin yapildigi bu resimde huzurlu ve sakin bir yaz

giiniinde gosterilmistir. insanlar huzurlu gériinmektedir (Resim14).
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Sekil 15. Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi.
Resmin Analizi

1982 yilinda Irak’ta kullanilan yirmi bes dinarlik resmi kagit para sanat¢i tarafindan

yapilmustir. Ebatlar1 8x13cm’lik bir banknottur.
Resmin Yorumu

Bu kagit parada li¢ beyaz at ve yonleri saga dogru olarak resmedilmistir. Dogu toplumunda
atin, asaleti semboliine bir vurgu yapmustir. Tiirk kiiltiirlerinde ise at ve beyaz renk, giicliiliik
ve adaletin sembolii olarak bilinmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda beyaz rengi kullanarak bu
vurguya pekismistir. Beyaz at ayrica aydinlanma, kurtulus, erme, yeni bir hayat baslangici,
dogum anlamini sembolize etmektedir. Bu atlarin yoniiniin sag tarafa bakmasiyla ve sag

tarafin Tiirklerde 6nemli bir ilgisi de bulunmaktadir (Resim 15).

Sonug

At, tarih boyunca insan oglunun en yakininda olup ve etkilesim igerisinde oldugunu canlilarin
baginda gelmektedir. At insan oglunun hayatinda, her zaman en 6nemli yardimcist ve yoldast
olmus, zarafeti ve giiciiyle de, ¢esitli kiiltlir ve tarihlerde varlikli soylu bir durus sergilemistir.
At figiriiniin birgok kiiltiirde iyi giiglerin yanisira sansi da davet ettigine inanilmistirinsanin ig¢
yasamindaki farkli yonlerinin simgesel olarak ifade edilmesinde, metafor olarak dahalen,

toplumlarin kiiltiir iiriinlerinde, 6zellikle de resim sanatinda siklikla kullanilmaktadir.

Tiirk resim sanatinin icerisinde de ele alinan at figiiriiniin, uzun yillar boyunca varligini giiclii
bir sekilde korudugu ve gilinlimizde de giliclii bir sekilde varligini devam ettirdigi
goriilmektedir. Bliylik medeniyetlerin dnemli bir yapi tasi olan at, pek ¢ok sanat¢iya bu giinde

ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. Makalemizde yer alan Siileyman Saim Tekcan,
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sanatsal olarak atin ihtisamini, otorite ve giicinii sahip oldugu o6nemini kendi zengin
tislubuyla eserlerinde kullanirken kendi renklerini ¢esitli baskiteknikleriyle siisleyerek

seyircisinin begenisine sunmus énemli bir sanatgimizdir.

Diger sanatgimiz olan Irak'' Faik Hasan’dayagliboya teknigini kullandigi resimlerinde
yasadigi Irak bolgesindeki bedevi yasamini ele alinmistir. Sanatginin eserlerinde ozellikle
atfigilirti, gergekgi bir sekilderesmedilmistir. Sanat¢1 at figiirlerindeki 151k ve gélgeyiendogru
sekilde degerlendirirken resimlerinde yasadigi bolgeyi ve Arap atlarinin biitiin 6zelliklerini de
ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda kullandigirenkler ise bu bolgenin yerel kodlarin
olusturmas1 agisindan yiiksek bir profesyonellige sahiptir. Bu ¢aligmamizda yer alan her iki
sanatgimizda at figiiriinii kendi bakis agilar1 ve yasadiklari bolgelerinkiiltiirlerinden yola

cikarak seyircilerinin begenilerine basarili bir sekilde sunmuglardir resmetmislerdir.

Kaynaklar

Abdulemir, A. (1972). Cagdas Irak resim sanat:. Bagdat: Genel Kiiltiir Islemleri.
Berdi, Z. (1982). Faik Hasan ve durubi. Sanat Dergisi, 14(20), 6.

Biiyiikiinal, F. (1993). Desenler ve graviirlerle at, atlilar. Milliyet, 43, 93-98.
Cebra, 1. (1972). Cagdas 1rak sanati. Bagdat: Genel Kiiltiir Miidiirliigi.

Cohen, L., Manion, L., & Morrison, K. (2007). Research methods in education. Fourth
edition. London: Routledge.

Caglarca, S. (1993). Renk ve armoni kurallar. istanbul: Inkilap.

Cankirili, A.(2011) Cocuk Resimlerinin Dili. (6.Baski). Istanbul: Zafer.

Delice, T. (2015). Tiirkmen kiiltiirlerinde at. Bartin: Bartin Universitesi.
Elazzavi, A. (1977). Fa'k Hasan'in ¢agdas resminde tecriibesi. EImenar Gazetesi.
Elbesyoni, M. (1980). Resim sanatin sirlari. Kahira: Kitap Bilim.

Elrubayi, S. (1982). Faik Hasan. Bagdat: Irak Cumhuriyeti Kiiltir Bakanlig.
Emiroglu, K. & Yiiksel, A. (2003). Yoldasimiz at. Istanbul: Yap1 Kredi.

Erken, M. (1995). Deneysel olmanin keyfini aliyorum. Istanbul: Cumhuriyet.

Ersoy, N. ( 2007). Semboller ve yorumlar: (3. Baski). Istanbul: Donence.



334 Gonca YAY AN ve Basil Abdullah Fathi JAJJU
Geng, R. (2009). Tiirk inanislart ile Milli Geleneksellerinde Renkler ve Sart Kirmizi Yesil.
Ankara: Atatiirk Kiltiir Merkezi.

Hasan, H. (1984). [Irak c¢agdas resmi. Devrim Gazetesi, Bagdat: Kiltiir
Sanat.http://www.bundlehaber.com/detay/37233a3a-14b4-4e69-9793-
357¢3a07413eRenklerin Anlamlan ve Psikolojik Etkileri leblebitozu - sayfasindan erigilmistir.

Kockar, M. (2013). Diinyada at¢ilik uygulamalar: (1. Baski). Eskisehir: Osmangazi

Universitesi.

Koparan, E. (1991). Anadolu uygarliklarinin ¢agdas yorumu: Siileyman Saim Tekcan. Anons,
9,12-17.

Koksal, A. (1976). Tekcan'in Tiirk ¢esitlemeleri. Milliyet Sanat, 7, 200-202.
Muhsin, K. (2015). Rengin hatirasi. Lubnan: Darelcevahiri.

Ogel, B. (1991). Tiirk kiiltiir tarihine giris (C. VI). Ankara: Kiiltiir Bakanhg1.
Ogel, B. (1998). Tiirk Mitolojisi (C. I). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

Ozkan, A. (t.y.).Tiirk kiiltiiriinde yonler. https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=365331
&IT%C3% BCrk-K%C3%BCIlt%C3%BCr%C3%BCnde-Y %C3%B6nler-/-
Do%C3%A7.-Dr.-Ali-Rafet-%C3%96zkan-.-Ali-Rafet-%C3%96zkan-  sayfasindan
erisilmistir.

Parramon, J. (2003). Resimde renk ve uygulamalar:. Istanbul: Remzi.

Renk  etkisi (t.y). http://renketkisi.com/renklerin-cocuklar-uzerindeki-etkileri.html

sayfasindan erigilmistir.

Sar1 renk (2018) https://www.renk.gen.tr/sari-renk.html sayfasindan erisilmistir.

Suleyman Saim Tekcan (t.y.) https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan sayfasindan
erisilmistir.

Sit, V. (1977). Faik Hasan fil-sittin. Bagdat: Elirak.

Tekcan, S. (2000). Siileyman Name'den graviirle. Ankara: Tiirkiye Is Bankas.

Tekcan, S. (2006). Siileyman Saim Tekcan 45. Istanbul: Sanat Y1l1. MAS.

Tirkmen  Kiltirinde At (2015).http://www.intjscs.com/DergiTamDetay.aspx?1D=425

sayfasindan erigilmistir.

Uckan, O. (1996). Siileyman Saim Tekcan. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi.


http://www.bundlehaber.com/detay/37233a3a-14b4-4e69-9793-357c3a07413e
http://www.bundlehaber.com/detay/37233a3a-14b4-4e69-9793-357c3a07413e
http://renketkisi.com/renklerin-cocuklar-uzerindeki-etkileri.html
https://www.renk.gen.tr/sari-renk.html
https://imoga.org/collections/suleyman-saim-tekcan
http://www.intjscs.com/DergiTamDetay.aspx?ID=425

2019, 6(2), 308-335 335

Vural, H. (2015). Giiniimiiz Tiirk resminde Siileyman Saim Tekcan ve Riva atlarmmin sanat
egitimine etkisi. Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimler Enstitiisii,

Ankara.



