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Oz

1960’larda Latin Amerika’da Hollywood un ticari sinema anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan
Ugilincii Sinema, giiniimiize kadar kapsamini biiyiiterek gelmistir. 1960’larin siyasi kaos ortaminda
diisiik biitceli filmler ve radikal manifestolarla ortaya ¢ikan Ugiincii Sinema, gelismekte olan tiim iiiincii
diinya iilkelerinde karsilik bulmaya baglamistir. Latin Amerika’da Fernando Solanas, Octavio Getino ve
Julio Garcia Espinosa gibi yonetmenlerin basini ¢ektigi Ugiincii Sinema, iginde politik sinemanin da
unsurlarini barindirarak muhalif bir sinema anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1945°te Endonezya
ve Vietnam, 1946°da Filipinler’in bagimsizliklarini ilan etmeleri; Cin ve Kiiba devrimleri, Ugiincii
Sinema’nin {iriin verecegi bir atmosfer yaratmistir. Giderek halkasii genisleten Ugiincii Sinema
hareketleri, 1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de de etkisini gdstermeye baslamistir. Tiirkiye’de Ugiincii
Sinema’nin ilk etkileri “toplumsal gergekei” olarak bilinen filmlerde kendisini gdstermistir. Daha
sonraki dénemlerde 1960 ve 1980 askeri darbelerinin de etkisiyle Ugiincii Sinema’ya drnek teskil edecek
politik filmler yapilmistir. Bu tarzda film {ireten yonetmenlerden birisi de Erden Kiral’dir. Bu ¢alismada,
Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun Ugiincii Sinema Manifestosu ve Willemen’in Ugiincii Sinema
kriterleri iizerinden Erden Kiral’in iirettigi filmler, betimsel analiz yontemiyle incelenerek “Ugiincii
Sinema” kurami baglaminda tartisilmistir. Calismayla amaglanan, yukarida bahsedilen yonetmen ve
kuramcilarin Ugiincii Sinema kistaslari {izerinden, Erden Kiral filmlerinin ne derecede Uciincii Sinema
ornegi olarak goriilebilecegini saptamaktir. inceleme sonucunda Erden Kiral filmlerinin Solanas Getino
ve Willemen’in Uciincii Sinema kriterlerine uyum sagladig1 sonucuna varilmustr.

Anahtar Kelimeler: Uciincii Sinema, Politik Sinema, Tiirk Sinemasi, Erden Kiral.

A VIEW ON THIRD CINEMA TO ERDEN KIRAL FILMS:
RACEWAY AND ON EFFICIENT SOILS

Abstract

Third Cinema, which was conceived in Latin America as a reaction to the conception of the commercial
Hollywood cinema in the 1960’s. Third Cinema has come to these says by developing itself to a larger
scope. In 1960’s when Third Cinema, which was conceived in the middle of chaotic political environment
with low-budget films and radical manifestos, has also manifested itself in other developing third world
countries. Third Cinema, which was led by Fernando Solanas, Octavio Getino and Julio Garcia Espinosa
in Latin America, has helped to conceive an opponent cinema, containing elements of political cinema
as well. The declaration of independencies of Indonesia and Vietnam in 1945, Philippines in 1946 and
the revolutions occurring in China and Cuba have created an environment for Third Cinema to produce
films. The ever expanding Third Cinema movements had also effects on Turkey by the 1960’s. The
initial impacts of Third Cinema in Turkey has manifested itself in the films known as “social realist”.
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The political films which can be described as examples of Third Cinema have also been produced in the
later periods with the effect of the 1960 and 1980 coup d’état. One of the directors who produced films
in this style is Erden Kiral. In this work, the films conceived by Erden Kiral are discussed in terms of
Third Cinema Manifesto by Fernando Solanas and Octavio Getino and the criteria of Third Cinema by
Willemen and examined with descriptive analysis in the context of Third Cinema Theory. The aim of the
work is to determine to what extent Erden Kiral’s films can be descibed as examples of Third Cinema in
the context of the criteria of Third World Cinema conceived by directors and theorists mentioned above.
At the end of the analysis it has been reached to a conclusion that the films of Erden Kiral can be easily
adapted to the criteria of Solanas’, Getino’s and Willemen’s theory of Third Cinema.

Keywords: Third Cinema, Political Cinema, Turkish Cinema, Erden Kiral.

Giris

1960’11 yillardan itibaren, geligsmis lilkelerin sinemalarindaki ideolojik unsurlarin farkina
varilmastyla, 6zellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Hollywood sinemasinin tiim diinyay1
saran etkisine karsi, “bir seyler” yapma istegi diger lilke sinemacilarini harekete gecirmistir.
Ulusal sinemalarda ortaya ¢ikan, anti-emperyalist bir yaklasim arayisinda olan bu sinema
tiiriinii goz ardi etmek miimkiin degildir. Bu sinemanin ad1 “Ugiincii Sinema”dur.

Ucgiincii Sinema’nin ortaya ¢ikisi, Ugiincii Diinya olarak adlandirilan iilkelerin Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra gerceklestikleri anti-emperyalist miicadeleye dayanmaktadir. Ugiincii
Sinemacilar, birinci sinema olarak adlandirdiklart Hollywood’un pasif izleyiciyi eglendirmeye
yonelik sinemast ile ikinci sinema olarak andiklar1 Avrupa’nin birey merkezli anlatilara dayanan
sinemasini toplumsal miicadelede islevsiz gérmiis, bunun yerine daha politik ve devrimci bir
sinemay1 savunmuslardir. Fernando Solanas, Octavio Getino ve Julio Garcia Espinosa gibi
yonetmenler manifestolariyla ve cektikleri filmlerle Ugiincii Sinema’nin teorisini olusturmaya
calismiglardir. Bu teoriyi 6rneklendiren filmleri Kizgin Firinlarin Saati (1968) o giinden bu
yana sinema c¢evrelerinde tartisilmaya devam etmektedir.

Solanas ve Getino’ya gore (2008: 167-175) Birinci sinema, Hollywood’un basinda
bulundugu emperyalist gili¢lerin somiirgelestirilmis halklar1 uyutmak i¢in kullandigi eglence
sinemasini, Ikinci sinema, estetik kaygilarin pesine diismiis bireyselligi 6n plana ¢ikaran, Yeni
Dalga akimu ile 6rneklendirilebilecek filmleri icermektedir. Solanas ve Getino’nun manifestoda
tamimlamaya ¢alistign Ugiincii Sinema ise, sdmiirgecilige karst miicadelede bir rol oynayacak,
halki aydinlatmakla kalmayip harekete gegirecek devrimci sinemay: ifade etmektedir. Bu
sinema zamanla sadece dogdugu yer Arjantin ile sinirli kalmayip bir¢ok ulusa kapisini acarak,
halkasini genisletmistir. Giderek birgok iilkede etkisini gdstermeye baslayan Ugiincii Sinema
hareketi, 6zellikle 1968°den itibaren Tiirkiye’de de etkisi gostermeye baslamistir.

Tiirk Sinemasi’ndaki ilk Srneklerini “Toplumsal Gergekei” filmlerde bulan Ucgiincii
Sinema’y1 c¢agristiran filmler, 1960 ve 1980 askeri darbelerinin de etkisiyle biiyiik bir artis
gdstermistir. Bu donemlerde Ugiincii Sinema kriterlerine uygun film iiretenlere Metin Erksan,
Yilmaz Giiney, Serif Goren, Ali Ozgentiirk ve Erden Kiral gibi yonetmenler rnek gosterilebilir.
Bu yonetmenler arasindan Erden Kiral, ¢aligmanin 6rneklemi olarak belirlenmistir.

Bu calismada, Erden Kiral’in Ugiincii Sinema kriterleri baglaminda ele alinacak filmleri:
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Kanal (1978), Bereketli Topraklar Uzerinde (1979), betimsel analiz yontemiyle incelenerek,

Fernando Solanas ile Octavio Getino’nun ve Willemen’in Ugiincii Sinema kriterleri iizerinden
karsilastirilarak tartigsilirken; Teshome Gabriel, Julio Garcia Espinosa ve Mike Wayne’nin
Ucgiincii Sinema parametrelerine de deginilmistir. Bu kriterler irdelenirken Fernando Solanas ve
Octavio Getino’nun 1969°da yayimladiklar1 Ugiincii Sinemaya Bir Dogru adli manifestolar1 ve
bu manifestoyu uygulamaya gecirdikleri filmleri Kizgin Firinlarin Saati (1968) ve Willemen’in
iizerinde durdugu Ugiincii Sinema kriterleri dikkate alinmistir. Calismanin temel amaci, Tiirk
Sinemast igerisinde Uciincii Sinema’ya 6rnek teskil edebilecek bir yonetmen olan Erden Kiral’1n,
yukarida bahsedilen yaklasimlar perspektifinde ne derecede Ugiincii Sinema kriterlerine uygun
yapitlar tirettigini irdelemektir.

Uciincii Diinya ve Uciincii Sinema

1895 yilinda Avrupa merkezli imparatorluklar ellerinde bulundurduklar1 giic ve
iktidar agisindan en iist noktadalardi. Etkileri diinya ¢apindaydi ve diinya diizeyinin dortte
iictinden fazlasinda egemenlikleri devam etmekteydi. Afrika ve Asya’nin biiylik bir kismi
somiirgelestirilmisti ve Latin Amerikaiilkiilerinin cogu ingiliz ekonomisine bagimli durumdaydi.
Ikinci Diinya Savasi’nin sonucunda, bu model tamamen yikilmistir. Eski imparatorluklar
coziilmeye ugramis, Amerika Birlesik Devletleri diinyanin egemenligine yiikselmistir.
Diinyanin sosyalist tarafindaki SSCB (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi) ise, Cin ve
Asya’nin bazi kisimlariyla uzlasmak durumunda kalmistir. Iste “Ugiincii Diinya” bu iki iktidar
ve gii¢ blogunun disinda kalan ve somiirgelere kars1 olan iilkeleri ifade eden bir kavrama karsilik
gelmektedir (Armes, 2011: 90). Kisaca “Ugiincii Diinya” terimi, Avrupa, Amerika, Avustralya
ve Japonya’ nin kapitalist Birinci Diinya’s1; sosyalist blokun Ikinci Diinya’s1 ve sémiirge, yeni-
sOmiirge ya da bagimsizlik kazanmig somiirge olan uluslarina atifta bulunan bir terime isaret
etmektedir. Diinyanin ikiye boliindiigii boyle bir durumda, bu ayrimin disinda kalan “6teki”
tilkeler 1955 yilinda Bandung Konferansi’nda bir araya gelerek somiirgeciligi elestirmistir. Bu
konferansta bagimsiz bir Ugiincii Diinya kimligi artik daha biiyiik harflerle dile getirilmistir
(Armaoglu, 1993: 317-318; Stam, 2014: 104).

Ugiincii Diinya terimini tam olarak idrak edebilmek igin Ikinci Diinya Savast
sonrasinda yasanan koklii gelismeleri hatirlamak gereklidir. 1950 ve 1960’11 yillar Avrupa’daki
somiirgeciligin ¢okiiste oldugu yillardir. Bu yillarda somiirgecilik diizeni bozulmaya baslamis
ve Hindistan, Endonezya, Filipinler gibi eski somiirge iilkeleri zamanla bagimsizligini ilan
etmeye baglamistir. Ancak bunlardan daha 6nemlisi, 1950’lilerde Bolivya, Kiiba gibi iilkelerde
meydana gelen toplumsal devrimlerin Ugiincii Diinya iilkelerinde devrim umudu ve coskusunu
ortaya ¢ikarmasidir (Armes, 2011: 90).

Sinema her seyden once ticari bir maldir ve olduk¢a pahali {iriinler ortaya ¢ikararak
bunlar1 tiim diinyanin tiiketimine sunmaktadir. Sinemanin bu giiclinden istifade eden egemen
ideoloji, ideolojisini kitlelere yaymak i¢in ¢aba gostermis ve biiyiik oranda basarili olmustur.
Sinema dogdugu ilk andan itibaren egemen ideolojinin yansitilmasina ve pekistirilmesine
yardimci1 olmustur. Hatta politika ve sinema birlikteliginden “Siyasal Sinema” tiirli ortaya
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cikmigtir. Bu tiire ait filmler, tarihsel siirecte hemen hemen her iilke sinemasinda yapilmaya

baslanmistir. Uciincii Diinya iilkelerinde ise sinemanimn bu tiirii “Uciincii Sinema” olarak
adlandirilmistir (Odabas, 2013: 23).

1950’lerden baslayip zamanla siddeti artarak devam eden isyanlar ve Tiirkiye nin de
yakindan hissettigi “Tam Bagimsizlik” ile ilgili sdylemler diinyanin birgok tilkesinde tartismali
bir mesele haline gelmistir. Bu iilkelerde miicadeleye paralel olarak etkili bir sinema dogmustur.
Bu sinemaya “Ugiincii Sinema” adi verilmistir (Atam, 2011: 23). Uciincii Sinema terimi, ilk
kez Solanas ve Getino’nun iinlii “Ugiincii Sinemaya Dogru” manifestolarinda kullanilmistar.
Manifestoda, 1960°lardaki devrimci hareketler ve emperyalizm karsitt miicaledede, sinemanin
onemli bir rolii oldugunu dile getirilmis ve bu sinemanin temel 6zellikleri tanimlanmistir (Erus,
2007: 26).

Solanas ve Getino, anti-emperyalist sinemay: Birinci, Ikinci ve Ugiincii Sinema
terimlerini kullanarak tanimlarlar. Birinci sinema’y1 karsilik gelen Hollywood her agidan
sistemin emri altindadir. Bu sinemada liretim, dagitim ve gosterim genellikle ticari odakli
odaklidir. Seyirci ise, pasifize olmus bir tiiketici olarak gériilmektedir. Ugiincii Sinema’nin en
onemli 6zelliklerinden birisi bu olguya kars1 ¢ikarak seyirciyi aktif bir izleyici haline getirme
cabasinda olmasidir. ikinci Sinema taniminda ise, Avrupa’daki Yeni Dalga ve Brezilya’da
ortaya cikan Yeni Sinema gibi akimlar1 ortaya koyar. Bu sinemalar Hollywood’a nazaran ileri
seviyedir, klasik anlat1 kalibin1 kullanmaz, sisteme mubhalif bir yapis1 vardir. Ancak bu sinema
zamanla bireyin sorunlarma odaklanarak toplumu goéz ardi etmistir. Yeni Dalga 6zellikleriyle
tiretilen filmler tslup ve yapr acisindan Hollywood’un sinema anlayisindan ayrilmis gibi
goziikseler de, sistem karsit1 ve kitleleri emperyalizme kars1 kigkirtan filmler olamamaiglardir.
Ucgiincii Sinema’ya bakildiginda, sisteme daha radikal bir muhalefet yaratarak devrimci tavrin
bir parcas1 olmas1 agisindan ikinci Sinema’dan farklilagir (2008: 176-181). Solanas ve Gettino,
Kizgin Firinlarin Saati (1968) filmi ile bunun pratikte nasil yapilacagini gostermislerdir.
Buchsbaum, Solanas ve Getino’nun Ugiincii Sinema manifestosunu uygulamaya doktiikleri ses
getiren filmleri Kizgin Firinlarin Saati’nin bir gosteriminde izleyicide yarattigi etkiyi Aires’ten
su sekilde aktarmaktadir:

“Gosterim bittiginde bir gosteri diizenlediler ve bizi salondan sedyelerle disart
tasidilar. Gosteri sehir meydanina ulasti ve burada 6grencilerin bagka bir gosterisiyle

bulustu. Eylem polis saldiristyla sona erdi ve bir¢ok yonetmen gozaltina alindi. O
andan sonra “Kizgin Firinlarin Saati” artik biiyiik bir olayd: ve her yerden talep

gelmeye basladr” (Aktaran: Buchsbaum, 2007: 54).

Birinci Sinema’ya saldirarak baglayan manifesto, bu tiiketim sinemasinin pasifbir izleyici
yarattigimi ve ona baglh olarak var oldugunu ifade etmektedir. Bertolt Brecht’in fikirleriyle
acik benzerlikler gdsteren ve ayni zamanda Avrupali sinemaci ve entelektiieller tarafindan da
canlandirilan bu fikir, yabancilastirma teknikleriyle smirli kalmaz. Ugiincii Sinema, izleyiciye
“diirtme ve diizeltmeyi hedefleyen bir unsur” olarak miidahale etmeye ¢alisir (Buchsbaum,
2007: 57).
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“Uciincii Sinema” kavranmi Kiiba Devrimi’nden, Peronizm ve Arjantin’de Peron’un

“tigtincii yol” ve Brezilya’daki, Cinema Novo gibi sinema akimlarindan ortaya g¢ikmustir.
Estetik olarak Sovyet Montaj Akimi, gercekiistiiciiliik, italyan Yeni Gergekgiligi, Brechtgi Epik
Tiyatro, Cinema Verite ve Fransiz Yeni Dalga gibi farkli akimlardan faydalanmistir (Stam, 2014:
110). Ikinci Diinya Savas1 sonrasindaki yillarda Hollywood’un tecimsel sinemas: diinyanin
her yerinde seyirciye ulasirken, Avrupa’da entelektiiel seviyesi daha yiiksek, Hollywood
estetiginin disina ¢ikan filmleri savunan, Italya’da Yeni Gercekgilik, Fransa’da Yeni Dalga gibi
cesitli akimlar, Ugiincii Sinema iizerinde 6nemli etkilerde bulunmustur. Ayrica Fernando Birri,
Tomas Gutierrez, Julio Garcia Espinosa gibi Latin Amerikal1 sinemacilarin Italya’da bulunarak
sinema egitimi almalari, bu yonetmenlerin Yeni Gergekgilik’le tanismasini saglamis ve Yeni
Gergekgilik akiminin Ugiincii Sinema’nin temel dayanaklarindan birisi haline gelmesinde dncii
olmuslardir (Erus, 2007: 23).

Sinemada {igiincii diinyaciliga giden yol, Italyan Yeni Gergekgiligi’nin popiilerligi ile
hizlanmistir. Bu akim, yeni film yapma kosullar1 konusundaki iyimserligi arttirmistir (Stam,
2014: 105). Yeni Gergeke¢i yonetmenlerin Hollywood 1siklandirmasini reddederek stiidyo
disinda dogal 151k kullanimlari melodramlardan ziyade savastan zarar gormiis sokaklara
yonelmeleri, amatdr oyuncular kullanarak ‘yildiz olgusu’suna kars1 ¢ikmalari ve kamera ile

en iyi sekilde ellerindeki anin gergekligini yakalama g¢abalari, bu yeni film yapma kosullarinin
basinda gelmektedir (Biryildiz, 2016: 70).

Wayne’e gére sinemanin bugiine kadar iirettigi en spesifik filmler Ugiincii Sinema
filmleridir. 1960’11 ve 1970’11 yillarda ortaya ¢ikan bu sinema, 1980’11 yillarda biiyiik dl¢iide
Teshome Gabriel’in Uciincii Diinyada Ucgiincii Sinema (2009: 11) kitabiyla film incelemesi
derslerinde de kendine yer bulabilmistir. Ona gére “Utgiincii Sinema cografyayla tanimlanan bir
sinema degildir; bu éncelikle kendi sosyalist bakis acisiyla tanimlanan bir sinemadir.” Uglincii
sinema, toplumsal ve kiiltlirel 6zgiirlesmeyi savunan bir sinemadir ve bu 6zgiirlesmelerin
sadece devlet politikasiyla basarilamayacagina vurgu yapar. Bahsedilen tiirdeki 6zgiirlesmeler
cok daha radikal bir doniisiimii gerektirmektedir. Sinema bu duruma, bir katkida bulunma
amacindaysa, bu sadece filmler araciligiyla degil; yapim ve algilamada da bu doniigiimiin
etkinligi duyumsanmalidir (Wayne, 2009: 11-12).

Ugiincii Sinema’nin diger bir 6nemli 6zelligi ise “izleyici” iizerine yaptig1 vurgudur.
Aktif izleyici artik Birinci Sinema’daki izleme deneyimi gibi (6zdeslesme) saf olarak estetik
bir etkinlige dahil olmayacaktir. “Baz1 seyirlikler elestiren ve sorgulayan bir igsellestirmeyi
yiireklendirirler, boylece 6zne diinyada onu daha iyi olan i¢in degistirmek iizere davranabilir.”
Bu kuskusuz Uciincii Sinema’nin tesvik etmeye calistig1 seyirlik ve izleyicilik tipidir. Bu
nedenle her ne kadar aktif ve pasif izleyicilik arasinda basit bir ayrim olmasa da, bazi izleyicilik
tarzlarinin filmin simsiki kapali diinyanin 6tesinde baglantilarinin kurmasinin neredeyse hig
miimkiin olmadig1 ve digerlerinde ise (Ugiincii Sinema) izleyicinin filmi “gercekligi anlama
stirecinde bir araci olarak kullanmasinin daha miimkiin oldugu” bir siireklilik vardir (Wayne,
2009: 179).
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21. yiizyila yaklasirken ticari sinema endiistrisinin ideolojik gizemi ve toplumu

ehlilestirme g¢abasi artik diinya capinda kitlelerce kabullenilmistir. Diinya gergeklerini goz
ard1 eden bu endiistri, dilini geleneksellesmis, evrensel bir zemine oturtmustur. Ayrica bu
sistem, Avrupa merkezli diinya diizenine fayda saglayabilmek icin koloni dilini dogalmis
gibi gostermektedir. Aslinda dogal olmayan bu sistem kendi ideolojik ve kiiltiirel degerlerini
goriintiste evrensel olan imgeler ve karakterler lizerinden iletmektedir. Bu karakter ve imgeler
“kiiltiir emperyalizminin askerleri” olarak her filmde tekrar tekrar sunulmakta ve yeniden insa
edilmektedir (Gerima, 2007: 81-82).

Ugiincii Diinya Sinemas1’nin yiikselisi ve duraklamalari, Ugiincii Diinya iilkelerindeki
siyasal miicadelelerle dogrudan iliskilidir (Atam, 2011: 23). 1980’lerin bas1, Ugiincii Diinya
iilkeleri i¢in bir yeniden degerlendirme siirecin baslatmisti. Yiizlesilmesi gereken realitelerin
arasinda: Afrika’da ortaya c¢ikan bagimsizlik hareketlerinin baska bir kolonyal bagimliliga
evrilmesi; sosyal doniislimiin meydan geldigi yerlerde biirokratiklesme problemi; anti-
emperyalist miicadelenin Latin-Amerika’daki basarisizligi gibi etkenler vardir. Solanas ve
Getino’ya gore Hollywood’un klasik anlati sinemasinin yalnizca bi¢imsel unsurlarindan
faydalanmak, onlarin altindaki, ABD finans sermayesinin getirdigi ideolojik kaliplar1 da
kullanmayla sonuglanir (Armes, 2011: 217; 224). Bu bakis a¢isina gore, oldukca radikal
goriilen Ikinci Sinema’nin temsil ettigi ilerleme bile sinirlidir. Her ne kadar somiirgecilik karsit1
denemeler yapilsa ve sinemacilarin kendilerini farkl1 bir dille ifade etmelerini saglasa da, ikinci
Sinema, hala var olan sistemin i¢indedir.

Uciincii Sinema Kriterleri

Calismanin bu kisminda, incelenecek filmlerin temel parametrelerini olusturacak
olan, Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun Ugiincii Sinemaya Dogru adli manifestosu ve
Willemen’in Ugiincii Sinema kriterlerine bir gergeve ¢izilmesinin yani sira Teshome Gabriel,
Julio Garcia Espinosa ve Mike Wayne’nin de Uciincii Sinema kriterlerine deginilecektir. S6z
konusu kriterler, bahsi gecen yonetmen ve kuramcilarin manifestolarinin yer aldigi orijinal
metinler referans alinarak agiklanacaktir.

Uciincii Diinya ve Ugiincii Sinema standart sinema tarihleri acisindan genellikle
gormezden gelinmistir. Gérmezden gelinmedigi zamanlarda sinema cevreleri tarafindan,
Uciincii Diinya Sinemas: sanki sadece Kuzey Amerika ve Avrupa’nin ger¢ek sinemasinin
gdlgesiymis gibi davranilmistir. Oysa ki; 980’lerde ve 1990’larda, Ugiincii Diinya Sinemasi
iizerine teori ve 6grenimde, Ingilizce metinlerin bollugu ile sonuglanan gergek bir patlama
yasanmistir (Stam, 2014: 289).

1954’te Fransizlara kars1 Vietnamlilarin zaferi, 1959°daki Kiiba Devrimi ve 1962°de
Cezayir’in bagimsizligindan hemen sonra ii¢iincii sinema ideolojisi ortaya ¢ikmstir. Ugiincii
Sinema kavramimin orta ¢ikma asamasmin ilk halkasi 1960’larin sonunda ortaya c¢ikan
manifesto-makale dalgasi olmustur. Glauber Rocha’nin A¢ligin Estetigi (1969), Solanas
ve Getino'nun Ugiincii Sinema’ya Dogru (1969) ve Julio Garcia Espinosa’nin Miikemmel
Olmayan Bir Sinema Icin (1969) gibi manifestolar sinema formunda anlatimsal bir devrime
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cagr1 yapmistir. Yogun ulusalci miicadelelerin oldugu bir donemde yazilmis olan manifestolarin

her biri belirli bir kiiltiirden ve sinemasal baglamdan ortaya ¢iksa da ortak bir kaygiya sahip
olmuslardir (Stam, 2014: 106).

Ucgiincii Sinema kavrammin somut olarak ortaya ¢ikisi, Fernando Solanas ve Octavio
Getino’nun Ugiincii Sinema’ya Dogru (1969) adli manifestosu ve 1968’de yaptiklar1 Kizgin
Furinlarin Saatifilmiyle olmustur. Manifesto yazarlari Solanas ve Getino, igerisinde bulunduklari
durumlar1 anlatan ideal model olarak Cezayirli sosyolog Frantz Fanon’u gérmiislerdir. Ciinkii
Fanon, Latin aydinlarinin en 6nde gelen temsilcisidir. Yerli olmasi, batili egitim almasi
-ki bu egitim onun bati karsiti bir tutum sergilemesinde en onemli etkendir- batiya karsi
verilen miicadelede siyasal bir militan olarak yer almasi, onun aydin olmasindaki en énemli
unsurlardandir (Atam, 2011: 25).

Solanas ve Getino’nun Marksist goriisii temel aldiklar1 manifestoda tanimlamaya
calistign Ugiincii Sinema, sémiirgecilige karst miicadelede bir rol oynayacak, halki aydinlatmakla
kalmayip harekete gecirecek devrimci ve hatta militan sinemadir. Meydana ¢iktig1 ortam
bircok zaman ve cografyada yasanmis ve yasanmaktadir. 1960’larin sonunda Arjantin askeri
darbe ile yonetilmektedir ve muhalif kesimler yogun bir baski altindadir. Ugiincii sinema bu
baski ile daha genis baglamda somiirgecilik ile miicadelede filmin kullanilmas1 amacina cevap
verir. Manifestonun icerigine bakildiginda, Solanas ve Getino’nun 1960’°larin anti-emperyalist
ve dervrimci miicadele hareketlerinin iginde, ulusal kiiltiirin 6nemli bir dilimi olarak
sinemanin olduk¢a dnemli bir rolii oldugunu savunduklart ve bu tip bir sinemanin 6zelliklerini
tammladiklarin1 goriiliir. “Ugiincii Diinya” iilkelerinde sinemanin tarih boyunca kiiltiirel bir
baski araci olarak kullanildigini ve halen kullanilmakta oldugunu ileri siirerler ve sinemay1 bu
baglamda Birinci, Ikinci ve Ugiincii sinema olarak ayirirlar (Erus, 2016: 105-110).

Uciincii Sinema’nin kriterleri agisindan tarihsel siirecte farkli yaklasimlar olmustur.
Espinosa ve Birri ile Uciincii Sinema yaklasimlari filizlenmistir. Solanas ve Getino’nun
manifestolarindaki kistaslarla sekillenmeye baslayan Ugiincii Sinema, Gabriel, Chanan,
Wayne ve Willemen gibi isimlerin goriisleriyle kapsami geniglemistir. S6z konusu yazarlar ve
yonetmenler tarafindan yapilan Ugiincii Sinema tanimlamalari, politik unsurlar1 yansitmalart
agisindan yakinlik gdstermektedir. Willemen’e gore bir filmin Uciincii Sinema’ni igerisine
dahil edilmesi i¢in 6zellikle “cografi siirlilik” unsuru 6nemli degildir. Ona gore bir filmin
Uciincii Sinema’ya 6rnek teskil etmesi igin politik elestirel bir tavra sahip olan ve bu tavr
icinde bulundugu toplumun dinamiklerine uygun olarak yansitmaya ¢abasinda olan tiim filmler
Ucgiincii Sinema’ya dahil edilebilir (Willemen, 1987: 9).

Ucgiincii Sinema kuramu ile ilgili déniim noktasin1 Edingurh Film Festivali diizenleyicileri
1986°da Ugiincii Sinema iizerine bir konferansa karar verdiklerinde ortaya ¢ikmistir. Pines,
Givanni ve Willemen’in organize etti§i bu konferansta, Ugiincii Sinema kavrami ve onun
giincel sinema ve video kiiltiiriiyle iliskisi incelenmistir. Kimlik politikalarinin politik sahneyi
karigtirdig1 bir zamanda yapilan bu konferans, birgok yayin organinda devam eden, baskict
Avrupa merkezcilik suglamalartyla sona eren keskin polemikleri canlandirmustir. Ugiincii
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Sinema kavramu (kesinlikle Uciincii Diinya Sinemas1 degil) kismen kiiltiirel ve siyasi olanin

iliskilerini yeniden sorgulamak i¢in, kismen de gergekten Ingiliz kiiltiir kuramlarinin yani sira
ulusal ve Avro-Amerikan endiistrinin sinirlarini asan bir tiir uluslararasi sinema gelenegi olup
olmadigini tartismak i¢in 1986°daki Edinburgh Konferansi’nda temel kavram olarak se¢ilmistir
(Willemen, 1987: 8)

Ayrica bu konferansta Ugiincii Sinema’nin son zamanlarda iiretilen politik ve sosyal
amaclara hizmet eden tiim filmleri kapsayan bir kavram oldugu diisiincesi, baz1 kuramcilar
tarafindan ortaya atilmistir. Bu kuramcilarin basinda gelen Willemen, belirli politik
organizasyonlar i¢in aktif isleri degil yalnizca film iiretimlerinden dolayi, aralarinda Gitai,
Angelopoulos, Chahine, Kaige’in de bulundugu diinyanin her yerinden sinemacilar1 Ugiincii
Sinema iireticisi olarak teshis etmistir. Tiim bunlarin yaninda, Willemen, Uciincii Sinema’y1
1920’lerde Sovyetler Birligi’nin devrimci sanatcilariyla baglayan biiyiik politik avant-garde
gelenege yerlestirerek kavrami Benjamin, Bakhtin ve Brecht’in modern Avrupa elestirel
gelenegine dahil etmistir (Willemen, 1987: 5-9).

Willemen’in Ugiincii Sinema {izerine en 6nemli katkilari, Ugiincii Sinema’y1 Latin
Amerika cografyasi ile sinirlanmasini ortadan kaldirarak kapsamini genisletmesi ve Ulusal
degerlerin var olmadig: bir Ugiincii Sinema’ya kars1 ¢ikmasidir (Willemen, 1987: 5-9; 19).
Willemen tipki Solanas ve Getino gibi filmlerin acikligina vurgu yapar. Ona gore Uciincii
Sinema’y1 Latin Amerika’nin bir iiriinii olarak gérmek oldukca indirgemeci bir yaklagimdir.
Ugiincii Sinema’nin birinci ve ikinci sinemadan en biiyiik farki, politik sdylemi merkezi bir
nokta olarak belirlemesi ve bu anlamda bir¢ok farkli konuyu (kapitalizm, kadin, aristokrasi)
anlatisina dahil etmesidir (Willemen, 1987: 17).

Julio Garcia Espinosa, 1969 yilinda yazdig1 “Miikemmel Olmayan Bir Sinema Igin”
manifestosunda, halkin her kesiminde iiretilebilecek olan sinemanin elit bir kesim tarafindan
ne sekilde iiretildigine dikkat cekerek, bdylesine bir sistemde Uciincii sinemacilarin nasil
konumlanmasi gerektigini tartismistir (Erus, 2007: 31-32). Espinosa, bu manifestoda, agikligin/
kolay anlagilirligin ve aydinligin bu sinemanin en miithim unsuru oldugunu sdylemektedir.
Miikemmel olmayan sinema, kotiiyli gosterirken, paralelinde bunun nedenlerini de ele almak
zorundadir. Espinosa’nin Ugiincii Sinema kriterlerine gore, bir filmin sadece kapitalizmi
reddetmesi ve onun kotii oldugunu sdylemesi yeterli degildir. Sinemanin asli gorevi, gorlinenin
ardindakini ifade etmenin yolunu aramalidir (1997: 75-76).

1982°de Teshome Gabriel’in yazdig1 “Uciincii Diinyada Ugiincii Sinema” isimli kitabi
ile Uciincii Sinema kavramina Batili sinema teorisyenlerinin dikkatini ¢ekmistir. Gabriel,
acikea ideolojik olmayan ancak baskiyi, kitlelerin kaderini, kiiltiir ve sanatin ¢arpitilmasini
gosteren filmleri de Ugiincii Sinema tanimi igerisinde ele alir. Bunlar arasinda Brezilya Yeni
Sinemasi’ndan Barren Lives, Suriyeli yonetmen Nabil Maleh’in The Budouin Boy 'u ve Ghanali
Nee Owoo’nun You Hide Me’si gibi filmler bulunmaktadir. Gabriel, filmin nerede ve kim
tarafindan yapildiginin énemli olmadigini ifade etmektedir. Ayrica Gabriel, Ugiincii Sinema’y1
Solanas ve Getino ile baslatmaz, onlar1 sadece bir 6rnek olarak ele alir. En 6nemlisi Gabriel,
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Ucgiincii Diinya Sinemasi’n1 “emperyalizm ve siif baskismin her tiirlii ¢esidine karsi duran
filmler” olarak tanimlamaktadir (Erus, 2007: 34-36).

Mike Wayne, Ugiincii Sinema’nin diyalektigini inceledigi eserinde (2009) bir filmin

Uciincii Sinema’ya ait olabilmesi icin dort anahtar parametrenin gerekli olduguna dikkat
cekmistir. Ona gore, bu parametreler Ugiincii Sinema’y1 birinci ve ikinci sinemadan ayri
kilan temel unsurlardir. Bu parametrelerden ilki tarihsellik, “Ugiincii Sinema filmlerini tarihin
diyalektigi olarak kavramanin gerekli oldugunu”, ikinci parametre politiklesme, “filmler
araciligiyla toplumda politik bilinci uyandirmaya calisan sinema”y: ifade etmektedir. Ugiincii
parametre, Elestirel baglanma, “filmin analitik ve elestirel giiciinde bir eksikligin bulunmamasi
gerektigi” anlamina gelirken; kiiltiirel ézgiilliik, Uglincii Sinema filmlerinin “kiiltiiriin politik
miicadele alaninda nasil yer alacagini aragtirmasi1” gerektigini vurgulamaktadir. Wayne, Politik
Film eserinde tiim bu parametreleri kullanarak Gillo Pontecorvo’nun bir klasik sinema 6rnegi
olan ulusal kurtulus filmi Cezayir Savasi’na (1966) odaklanmistir. Yazar, bu filmin Birinci,
Ikinci ve Ugiincii Sinema’nin kesisme noktasinda bulundugunu ve bize bu ii¢ kategoriyi de
tartisma olanagi sundugunu o6ne siirmiistiir. Ancak yazar bu inceleme sonucunda Cezayir Savasi
filminin Ugiincii Sinema’nin yararina déniisemedigi kanisina varmustir (2009: 12; 79-97).

Wayne’in vurguladigi diger bir konu, Ugiincii Sinema’nin Ugiincii Diinya denilen
alanla sinirlandirilmamasi gerektigidir. Ona gore “Birinci, Ikinci ve Ugiincii Sinema’lar cografi
alanlarla degil, kurumsal yapilara/calisma pratiklerine, iligkili estetik stratejilere ve onlara
iliskin kiiltiirel politikalara isaret eder.” Birinci, ikinci ve Uciincii Sinema’larin birbiriyle
diyalog, degis-tokus ve doniisiim iliskisi vardir, ¢linkii her biri ayni kiiltiirel/politik malzeme
iizerinde calisir; ama Uciincii Sinema, bu malzemeyi farkl1, cogu kez radikal bir bigimde farkli
anlamlar ve olasiliklar sentezinde bigimlendirir (Wayne: 2009: 18).

Uciincii Sinema, Avrupa’daki 1960’larin sinema pratigine gore politik anlamda gok
daha solda, alternatif, bagimsiz ve anti-emperyalist bir sinemadir. Shohat ve Stam, Ucgiincii
Diinya Sinemasi’n1 i¢ ige gegmis dort halka olarak degerlendirmektedir. Buna gore, en igteki
cekirdek halka, yukarida bahsedilen prensiplerini karsilayan filmlerden olusmaktadir. Ikinci
halkay1 bu prensiplere uymayan ama Ugiincii Diinyali yénetmenlerce yapilan filmler; iigiincii
halkayi, bu prensipler perspektifinde Uciincii Diinya’y1 destekleyen ancak Ugiincii Diinyali
olmayan yonetmenlerce c¢ekilen filmler olusturmaktadir. En dis halkada ise, diasporada
yasayan Ugiincii Diinyal1 ydnetmenler tarafindan ¢ekilen melez filmler yer alir (1994:120-121).
Solanas ve Getino Birinci Sinema’nm yiiksek biitgeli, Ikinci Sinema’nin bireyci ve Ugiincii
Sinema’nin ise gerilla sinemasi olarak goriilmesine karsidir. Belirleyici olanin, “gikarlarina
hitap edilen toplumun varlig1” oldugunu belirtirler. Bu baglamda Birinci Sinema kitalararasi
biiyiik sermayenin, ikinci Sinema kiiciik burjuvazinin, Ugiincii Sinema ise bunlarin disinda
kalan kitlenin ¢ikarlarmi yansitmaktadir. Solanas’a gore “Ucgiincii Sinema’y1 yansitan en iyi
tanim, tlir ya da acgike¢a ifade edilen politik yaklasim degil; diinya kavrayisidir. Herhangi bir
oykii, konu Uciincii Sinema tarafindan ele alinabilir” (Chanan, 1997:842-873). Bu anlamda
degerlendirildiginde Tiirk Sinemasi da Ugiincii Sinema igerisine dahil edilebilir gériinmektedir.
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Erden Kiral Filmlerinin Uciincii Sinema Kriterleri Baglaminda Incelenmesi

Calismanin bu kisminda Tiirkiye Sinemasi’ndaki Ugiincii Sinema yansimalaria
deginilecek ve Erden Kiral’in Ugiincii Sinema kriterlerine uyan filmleri incelenecektir. Film
analizleri dncesinde, Tiirkiye’de Ugiincii Sinema egilimlerinin baslamasina zemin hazirlayan
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel dinamiklere ve Tiirkiye’de Ugiincii Sinema’nin ilk ortaya
ciktig1 doneme bir bakis saglanacaktir.

Tiirkiye’de Ugiincii Sinema

Tiirkiye, 1950’lilerde yasanan Soguk Savas doneminde, Sovyet Bloku’na (komiinizme)
kars1, Amerikan Bloku’nda (kapitalist liberal) yer almistir. Demokrat Parti iktidari, 6zgtirliikleri
savunarak, Amerikan sistemini bir 6zgiirliik riiyas1 diye sunarak igbasina gelmesine ragmen,
giderek baskici bir yonetime doniigmiistiir. 1960 darbesiyle, Menderes yoOnetimine son
verilmistir. 1961 Anayasasi ile, iktidarin siirlayici, 6zgiirliikleri garanti altina alici bir sistem
getirilmistir. Bir siire sonra 1965 se¢imleriyle yeniden Demokrat Parti’nin devami sayilan Adalet
Partisi iktidara gelmistir. Buna ragmen, 1961 Anayasasi’nin 6zgiirliik¢li yaklagimi toplumsal
yasamda olduk¢a 6nemli olumluluklar yaratmig, bunun sonucunda toplumsal muhalefet sesini
daya yiiksek cikarabilmistir. Aydin, 6grenci, ve is¢i kesimi haklar ve 6zgiirliikler konusunda
daha etkin olabilmistir. Bir Tiirk “aydinlanmas1” yaganmistir; ancak bu atmosfer, 12 Eyliil 1980
Askeri darbesiyle son bulmustur (Aksin, 2005: 13-31).

Tiirkiye’de 1914’lerde ordunun elinde baslayip, 1922°den itibaren 6zel film yapim
sirketleri tarafindan yiiriitiilen sinema ¢alismalari, 1950’lerde baslayarak kitlelere yayilmistir.
Tirk Sinemasi, endiistriyel bir altyapisi olmamasina ragmen, isleyis bi¢gimi olarak ticari temelli
oldugundan, en ucuza ve en c¢ok insana ulasma amaci giitmiistiir. Insanlarin sorunlardan
kagmak istemesi, diisiinmeden eglenerek rahatlama arzusunu karsilamistir. Bu afyonlayici,
uyusturucu yapi, elestiriden hoslanmayan yonetimler agisindan oldukca uygun bir yap1 olarak
goriilmiistiir. Elestirel filmler yapmak isteyen yonetmenlerin karsisinda ise sansiir mekanizmasi
bulunmaktadir.

1960’larla birlikte, Yesilcam’in katharsis (6zdeslesme) iceren melodram filmlerinin
yaninda, elestirel filmlerde gozle goriiliir bir artis olmustur. Bu artista 1961 Anayasasi’nin
yaratmis oldugu 6zgiirliik ortami1 faydali oldugu asikardir. Tiirk Sinema Tarihi’nde, ¢aligmalar1
Ugiincii Sinema kuramina en uygun olan gruplar “Geng Sinemacilar’dir. Geng Sinemacilar,
Anti-emperyalist tavirlariyla, pesinden gittikleri Marksist ideolojiyi topluma dikte etmek i¢in
eylem ve orgiitler igerisinde bulunmalariyla, sinemay1 halkin ¢ikarina, ezilmekte olan siniflarin
yararina hizmet etmek ve i¢inde bulunulan durumu belgelemek amaciyla kullanma istekleri
bakimindan, Fernando Solanas ve Octavio Getino’nun Ugiincii Sinema manifestosundaki
ozelliklerin neredeyse tamamini tasiyorlardi. Geng Sinemacilar sonrasinda “Geng¢ Sinema
Dergisi’ni yaynlamislardir. Derginin ilk sayisinda yayinlanan “Gen¢ Sinemacilar Bildirisi”
onlarin sinemaya ve diinyaya bakislarin1 ortaya koymasi agisindan olduk¢a 6nemlidir (Esen,
2007: 314; 332-333).
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Tiirkiye’deki Ugiincii Sinema’y1inceleyen Esen, Tiirk Sinemas1’ndaki Ugiincii Sinema’y1

Solanas ve Gettino’nin manifestolarindan ¢ok daha erken baslatmistir. Bu film, 1960 yilinin
ilk aylarinda g¢ekilen ve daha filmin jeneriginde, manifestonu yazi ile perdeye yansitan Metin
Erksan’in Gecelerin Otesi filmidir (Esen, 2007: 316-317; 324). Yonetmen ve film 6rneklerini
artirma sansimiz olsa da bugiine dek Tiirkiye’de “Ugiincii Sinemac1” olarak bilinen ve diinyaca
kabul gérmiis en 6nemli isim Y1lmaz Giiney’dir.

Yilmaz Giiney, 1974’te tutuklanip cezaevine girmesiyle, sinema hayatinin yeni evresi
baslamistir. Burada yazdig {i¢ filmi uluslararasi gosterime girmistir. Diigman (1979) sinirh bir
etki yarattiysa da, Zeki Okten tarafindan yonetilen Siirii (1978) bilyiik bir basar1 kazanmustir.
Filmin merkezindeki karakter olan ogul, kan davasi olaylarinin yol actig1 kopukluklar1 tamir
etmek ve modern topluma adapte etmek i¢in ugrasir. Meraminmi1 anlatamadigindan dolay1 bir
ayaklanmaya siiriiklenir ve doviilerek haddi bildirilir. Giiney ve Okten bu filmle, Tiirkiye’de ve
hatta tiim Ugiincii Diinya’da gelismenin kenarinda yasayan insanlarin {imitsiz sefaletini essiz ve
giiclii bir tasvirini yapmay1 bagsarmiglardir. Yo/ (1982) filmi ise, ailelerini ziyaret etmeleri i¢in
hapisten bir haftaliina izin alan bes mahkimun akibetini ele almaktadir. Bu film Y1lmaz Giiney
hapiste oldugundan dolay1 Serif Goren tarafindan ¢ekilmistir ve Gliney cezaevinden kagtiktan
sonra Isvigre’de kurgusunu yapmustir. Armes’a gore bu film agik bir politik yapit degil: Coziim
onermek yerine, Giiney’in Tiirk toplumunda gordiigi celiskiyi kaydetmistir. Yilmaz Giiney’in
son filmi Duvar (1983) ise, 1970’li yillarda Ankara’daki bir cezaevindeki isyani konu almaktadir;
ancak Fransa’dan da 6nemli bir yardim alan bu yapit Siirii ve Yo/ filmlerindeki tiirden bir etki
yaratmay1 bagaramamistir. Giiney’in yonetmenlik doneminde yaptigi biitiin filmleri Tiirkiye’de
kapitalizm ve feodalizmi yansitir. Bu donemde yaptigi filmler, izleyici i¢in dogrudan politik bir
okumay1 tesvik etmeyi basarmasi bakimmdan Ugiincii Sinema’ya yaklasan yapitlar olmustur
(Armes, 2011: 499-502).

Tiirkiye’de Ugiincii Sinemacilarin basinda Yilmaz Giiney gelse de, politik film iiretme
konusunda iizerinde etkili oldugu Tiirk yonetmenler bulunmaktadur. Ik yénetmenlik deneyimine
Yilmaz Giiney’in yaninda asistanlik yaparak baslayan Erden Kiral da bunlardan bir tanesidir.
Dolayistyla Kiral’in Ugiincii Sinema kriterlerine uyan filmlerinin detaylica incelenmesi gerekli
gOriilmiistiir.

Kanal (1978) ve Bereketli Topraklar Uzerinde (1979) Filmlerinin Uciincii Sinema

Baglaminda Tartisiimasi

Bu boéliimde Erden Kiral’in yonetmis oldugu Kanal (1978) ve Bereketli Topraklar
Uzerinde (1979) filmleri, Fernando Solanas, Octavio Getino ve Willemen’in Ugiincii Sinema
kriterleri iizerinden analiz edilecektir. Erden Kiral, 1965 yilinda Yilmaz Giiney’in oynadig1
ve yarisindan itibaren yonetmenlik yaptigi Krallar Krali filminde reji asistanlifi yaparak
sinemaya adim atmistir. Sinemaya bagladigi ilk yillarda kisa filmler ¢ekmistir ve bu filmlerin
cogu iilkesinin insanlarinin sorunlarla ilgili olmustur. Sonraki yillarda iirettigi uzun metrajh
filmlerinde de bu yapiy1 benimsemistir. Dolayistyla bu filmler Ugiincii Sinema 6rnegi olarak
degerlendirilebilir.
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Erden Kiral’in sinema lizerine diislincelerinde yer alan {i¢lincii sinema 6zelliklerini

yonetmenin bir roportajindan Scognamillo aktarmistir.
“Her tiirlii sanat bir karsi cikma, elestirme ve baskaldirma sanati olmustur.
Kosullarin bir fotograf gibi, degisebilir degil de, devinimsiz bir bigimde perdeye
yansitilmasi bir anlamsizlik duygusu verir, bogucu, umut kirict bir edilgenlik havast
yaratwr. Bilindigi gibi gerceklik gercegi oldugu gibi yansitmak degildir. Sadece
izlenimleri filme yansitmak yetse bile, filmlere bir baskaldirma niteligi kazandiran
ictenliktir” (1998: 382).
Kiral’in bu bakisinin en fazla 6ne ¢iktig1 filmleri Kanal ve Bereketli Topraklar Uzerinde
filmleridir.

Kanal (1978)

Kanal (1978), “Celtik ekilen bir il¢ceye atanmus, diiriist bir insan olan Kaymakam’in
(Tarik Akan), koylii ve toprak agalari ile iligkilerini anlatmaktadir. Toprak sahibi olan koyliiler
aga tarafindan sOmiiriilmektedir. Yorenin en temel gecim kaynagi geltiktir. Kasabaya yeni
gorevlendirilen gen¢ kaymakam ise bolgenin sorunlarina hakim degildir. Bolgenin tek hakimi
Hasim Bey (Kamuran Usluer), kaymakamin bolgeye yabanci olmasindan istifade ederek kendi
cikarlart ugruna, devlete ait iki su kanali agtirir. Bunun sonucunda civar koyleri su basar,
saglik kosullar1 yetersiz oldugundan dolay1 her y1l yiizlerce ¢ocuk sitmadan o6liir. Kdyliilerin
ve doktorun uyaristyla kaymakam arklar1 kapatarak suyu keser. Cikarlar1 sekteye ugrayan aga
bu kez de yiiksek makamdaki adamlar1 araciligiyla kaymakami baska bir yoreye tayin ettirir.
Donemin Adalet Bakan1 Mehmet Can’in Kadirli Kaymakami oldugu siralarda, basindan gegen
olaylarin senaryolastirilmasi ile ortaya ¢ikan bu film, Erden Kiral’in daha sonraki filmlerinde de
goriilebilecek olan yalin sinema dilinin ilk 6rnegi olmustur (Esen, 2000: 173).

Film Oykiiniin gectigi cografyadaki belgesel goriintiilerle baslar. Tarlalarda calisan
insanlar, tarlalara taginan is¢iler ve ¢ocuklari, irgat cadirlar1 ve yoksulluk i¢cinde yasayan kadinlar
filmin giris sekansinda belgesel goriintiiler olarak verilmistir. Solanas ve Getino’nun Ugiincii
Sinema Manifestosu’nda belirttigi énemli noktalardan biri de Ugiincii Sinema’nin toplumsal
gercekligi salt olarak yansitmasi acisindan belgesel sinemanin 6nemli oldugudur. Bu anlamda
Kanal filminin Uciincii Sinema’ya &rnek teskil eden bir yapit oldugu yorumuna varilabilir. Bu
planlarda oyuncularin kameraya bakarak izleyiciyle temas kurmas1 Brecht’in anlat1 yapisinda
bulunan yabancilastirma efektini yansitmaktadir. Onceki kisimlarda da bahsedildigi gibi
Ucgiincii Sinemacilar Brecht’in anlati yapisina bagl kalmay1 yeglemislerdi.
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Sekil 2: Tarlada ¢alisan kadinlar

Filmin Ugiincii Sinema kapsamina alinabilecek bir yapit olmasmm en 6nemli
nedenlerinden birisi de agik bir politik elestiri icermesidir. Willemen’in belirttigi gibi (1987:
9), politik elestirel bir tavra sahip olan ve bu tavri i¢inde bulundugu toplumun dinamiklerine
uygun olarak yansitmaya ¢abasinda olan tiim filmler Uciincii Sinema’ya dahil edilebilir. Kanal
filminde kasabaya yeni gelen Kaymakam’1 su kanallarinin agilmasina ikna eden ¢eltik agalari,
ekonomik giicli ve otoriteyi tekelinde bulundurmalarindan dolayr emperyalist bir tutumu
temsil etmektedirler. Kasabada bulunan doktor sayesinde kanallarin agilmasiyla bazi kdylerin
su altinda kalarak bir¢ok kiginin 6liimiine neden olacagini 6grenen Kaymakam, magdur olan
koyliilerin yaninda yer alarak bu duruma engel olmaya ¢alisir Bu anlamda Kanal filmi politik
bir bakis acis1 ve elestiriye zemin hazirlamasindan dolay1 Ugiincii Sinema’ya &rnek teskil
edecek bir yapit olarak goriilebilir.

Kaymakam’m halkin ve koyliilerin de destegini alarak geltik agalarina karsi agtigi
savasta ‘kolektiflik’ vurgusu da 6nemli bir yer tutmaktadir. Evleri ve tarlalari su altinda kalan
kdyliilerin toplanarak hiikiimet binasina Kaymakam’la goriismeye gitmeleri ve Kaymakam’in
bu duruma kayitsiz kalmayarak koyliilere destek saglamasi, toplumsal ayaklanmanin ve devrim
diirtlistiniin bir yansimasi olarak goriilebilir. Kaymakam’in su kanallarinin kapatilmasi konusuna
kars1 olan durusundan taviz vermemesi, ¢eltik agalarinin ve adamlarinin kaymakami ¢esitli
yollarla devre dis1 birakmaya ¢alismasina neden olmustur. Bunun sonucunda da Kaymakam,
devlet tarafindan bagka bir kasabaya gonderilmistir.
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Sekil 4: Koyliilerin ayaklanmast

Kanal filmi, hem politik kaygis1 hem de sinematografik unsurlar1 agisindan Ugiincii
Sinema’ya dahil edilebilir bir yapit olarak tespit edilmistir. Erden Kiral bu filmde iginde
bulundugu toplumsal yapinin tiim unsurlarini dikkate almis, bir sorun olarak gordiigii kapitalizmi
yalin bir dille elestirmis ve en 6nemlisi izleyiciyi harekete gecirecek politik bir sinema 6rnegi
vermistir. Bunlarin yani sira tasra toplumu, ataerkil yapi, kadinin bu yapidaki yeri iizerine de
onemli elestiriler filmin anlatisinda yer almistir.

Bereketli Topraklar Uzerinde (1979)

Orhan Kemal’in ayni1 adl1 eserinden yola cikilarak cekilen Bereketli Topraklar Uzerinde
(1979) filmde memleketleri Sivas’tan Cukurova’ya ¢alismak i¢in gelen {i¢ arkadagin dramatik
Oykiisii anlatilmaktadir. Ali, Hasan ve Yusuf dnce hemserilerinin pamuk fabrikasinda, ardindan
bir ingaatta, sonrasinda ise tarlalarda agir sartlarda is¢ilik yaparlar. Hasan fabrikada calistigi
sirada hastalanarak oliir. Pehlivan lakapli Ali, Fatma adinda bir kadina asik olur ve Aga’nin
en yakin adami ile ¢atisir ve bunun sonucunda Aga Ali’yi tarlada ¢alismasi igin -Ayse’yi daha
rahat elde edebilmek icin- irgat olarak gonderir. Yusuf da sonunda isini birakarak karisinin ve
cocugunun yanina doner. Ali tarlada ¢alistig1 sirada kolunu bir tarim aletine kaptirarak kan
kaybindan 6liir. Bu duruma kayitsiz kalan agaya kars1 tiim is¢iler ayaklanir. Erden Kiral, filmde
temel olarak caligma kosullari, somiirii ve tarim is¢ilerinin bilingsizlikleri sorunlari {izerinde
durmustur.
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Filmde, para kazanmak i¢in Cukurova’ya gelen ii¢ arkadasin karsi karsiya kaldiklar

somiirii diizeni ve tarim toplumunun sanayi toplumuna gecis siireci ele alinmistir. Orhan
Kemal’in eseri yazdigi yil (1954) dikkate alindiginda, bu yillarda Tiirk toplumunun tarimdan
sanayiye gecis siirecinde olmasi da onemli bir veridir. Bu baglamda, eserin ve bu eserden
uyarlanan filmin tarihsel ve toplumsal gergekligi birebir yansittigi, ayrica yonetmenin anlatiya
dahil ettigi karakterleri ger¢ege uygun bir sekilde ele aldigi, sonucuna varilabilir.

Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi Kanal gibi bu filmde de belgesel sinema iislubu ve
yabancilastirma efektleri dikkat cekmektedir. Filmdeki belgesel goriintiiler, yonetmenin tarim
is¢ilerini oyuncu olarak kullanmasindan kaynaklanmaktadir. Tiirk Sinemasi’nda toplumcu
gercekci yonetmenlerden olan Erden Kiral’in bu tercihi Ugiincii Sinema agisindan da énemli
bir veri sunmaktadir. Ugiincii Sinemacilar igerisinde yer alan yazarlar ve ydnetmenlerin de
en ¢ok tlizerinde durdugu noktalardan birisi de ‘halkin iginden gercek karakterlerin filmlerde
kullanilarak belgesel etkisinin gii¢lendirilmesi’ konusudur.

Sekil 5: Filmin girisindeki belgesel tarzinda kareler.

Filmin Ugiincii Sinema agisindan en énemli kirilma noktasi, Pehlivan lakapli Ali’nin
kolunu bir tarim aletine kaptirmasi iizerine toprak sahibi aganin isgilerin tiim israrlarina
ragmen, kanlar icinde olan Ali’yi hastaneye gotiirmeyerek duruma kayitsiz kalmasi iizerine
cikan ¢atismadir. Ali 6liir ve is¢iler bu durum iizerine ayaklanarak agaya baskaldirir, durumu
boykot ederler ve aganin tarlasim1 yakarlar. Bu durumdan korkan toprak sahibi aga ise son
careyi kagmakta bulur. Iscilerin diizene kars1 cikmasi ve kolektif bir sekilde tepki gdstermeleri,
Uciincii Sinema’nin en biiyiik karakteristiklerinden olan “sémiirgecilige kars: miicadelede bir
rol oynayan, halki aydinlatmakla kalmay1p harekete gecirecek devrimci bir sinema” vurgusuna
karsilik gelmektedir.
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Sekil 7: Irgatlarin aga’ya bagkaldirmasi

Sonuc¢

Kanal ve Bereketli Topraklar Uzerinde filmleri Espinosa ve Getino’nun Onerdigi
Uciincii Sinema’ya tam olarak uymasa da, belgesel gerceklik, devrim diirtiisii, izleyiciye aktif
katilim saglama gibi 6zelliklerinden dolayr Ugiincii Sinema ornegidir. Willemen’in iigiincii
sinema kriterleri agisindan bakildiginda, incelenen filmlerin, Ugiincii Sinema’nin ortaya
ciktigr Latin Amerika cografyasi disinda yer alan bir {ilkede tretilmesi, Brecht¢i sinemaya
yaklagmasi, yonetmenin ele aldig1 konuyu tutarl bir sekilde politize etme kaygist ve kadin,
tasra, gelenek gibi konulara yer vermesi agisindan Ugiincii Sinema 6rnegi olarak kabul edilmesi
olanaklidir. Her iki filmde de, anti-emperyalist bir tutum benimsenmis ve anlati yapisi olarak
ezilenden, somiiriilenden, emek¢iden ve yoksuldan yana bir iislup tercih edilmis, feodal iligkiler
irdelenmistir. Filmlerin ortak 6zelliklerinden bir tanesi Uciincii Sinema kuraminda da sik sik
vurgulanan “izleyicinin rahatsiz edilerek, harekete gecirilmesi’nin amaglanmasidir.

Her iki filmden de elde edilen veriler ve Solanas, Getino ve Willemen’in Ugiincii Sinema
kriterleri gdz oniine alindiginda, ydnetmen Erden Kiral ve incelenen iki filminin Ugiincii
Sinema’ya Ornek teskil edebilecegi sonucuna ulasilmigtir. Bu sonug 6zellikle Willemen’in
kapsamini genislettigi Ugiincii Sinema kavrami agisindan uygunluk tagimaktadir. Y dnetmenin
filmlerini tirettigi donemin toplumsal yap1 ve dinamiklerine bakildiginda, Tiirkiye’nin siyasi ve
toplumsal bakimdan son derece karmasik yillar gecirdigi bilinmektedir. Y6netmenin incelenen
filmleri de donemin gercekliklerini yansitmaktadir.

Kanal ve Bereketli Topraklar Uzerinde, iginde Birinci ve Ikinci sinemaya ait unsurlar
icermesi bakimindan salt bir Ugiincii Sinema 6rnegi olmasa da; Hollywood un seyirciyi pasifize
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ederek eglendirmeye yonelik filmleri ile Avrupa’nin bireyi merkezine alan sinemasi gibi i¢inde

bulunduklar1 miicadelede fonksiyonsuz olmasi yerine; daha militan ve politik bir sinemay1
savunan filmler olarak goriilmiistiir. Bu bakimdan ele alinan Erden Kiral filmleri literatiirde
deginilen kriterler agisindan Ugiincii Sinema’ya dahil edilebilecek yapitlardir.
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