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Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi'nin (NSDAP) 30 Ocak 1933 tarihinde iktidara gelmesi ile
birlikte Almanya'da Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi kurulmustu. NSDAP lideri
Adolf Hitler, kurulan bu yeni bakanligin basina partisinin énde gelen isimlerinden Joseph
Goebbels'i getirmisti. Goebbels, bakanligin basina gectikten kisa bir siire sonra iilkedeki tiim
medya kuruluslari iizerinde siki bir denetim kurma yoluna gitmisti. Goebbels, medya tizerinde
kurulan siki denetim sayesinde, iilkedeki tiim kitle iletisim araglarini Nazi rejiminin propaganda
faaliyetleri icin kullanmay: hedeflemisti. Ozellikle bu asamada sinema, Goebbels'in en onemli
propaganda araglarindan bir haline gelmisti. Goebbels, Nazizm ideolojisinin kitleler tizerinde
tahakkiim kurabilmesinde sinemanin etkili bir propaganda araci olacagina inanmisti. Bundan
dolay1 Goebbels, propaganda bakani olarak gorev aldigi 12 yil boyunca (1933-1945), Almanya'da
diinya tarihinin en etkili propaganda filmlerinin cekilmesini saglamisti. Calismada Goebbels'in
bakanhigi doneminde Almanya'da sinema sektoriiniin gelisim siireci, uygulanan sansiirler,
boykotlar, yasanan krizler, devlet tesvikleri ve Nazi rejimi tarafindan cekilen propaganda filmleri
detayli bir sekilde agiklanmaya calisilmistir. Calisma kapsaminda propaganda sinemasinin
doniim noktalarindan biri olan Goebbels liderligindeki Alman sinemasina 151k tutulmasi
amaglanmagtur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Propaganda, Nazi Almanyasi, Naziler, Film

Abstract

The Ministry of Public Lighting and Propaganda was established in Germany, when the National
Socialist German Workers' Party (NSDAP) came to power on January 30, 1933. Adolf Hitler
appointed Joseph Goebbels, one of the leading figures in his party, as minister to the ministry.
Shortly after he took over the ministry, Goebbels assumed control over all media outlets in the
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country. Goebbels sought to use all the mass media in the country for the propaganda activities of
the Nazi regime, because of the strict control over the media. Especially at this stage, cinema
became one of the most important propaganda tools for Goebbels. Goebbels believed that cinema
would be an effective propaganda tool for Nazism ideology to dominate the masses. Therefore,
Goebbels made the most effective propaganda films in world history during the 12 years he served
as propaganda minister in Germany. In the study, the development process of cinema sector in
Germany, censors, boycotts, crises, government incentives and propaganda films made by the Nazi
regime were tried to be explained in detail. The aim of the study is to give information on German
cinema led by Goebbels, one of the turning points of the propaganda cinema.

Keywords: Cinema, Propaganda, Nazi Germany, Nazis, Film

Giris

20. ytzyilin ilk yarist sinemanin yogun olarak propaganda amagh kullanildig1 bir donem
olmustur. Bu donemde birbirleri ile rekabet icerisinde olan Komiinizm, Fasizm, Nazizm,
Falanjizm gibi ideolojiler sinemay: Kkitleler iizerinde belirli bir etki olusturmak ve kendi
soylemlerini mesrulastirmak amaciyla kullanmistir. Cekilen propaganda filmleri, belirli bir
siyasi goriis tizerinden izleyiciyi ikna etmek ve izleyicinin goriislerini etkilemek i¢in tiretilmistir.
Propaganda filmleri, donemin egemen ideolojileri tarafindan iiretilen yapay gergeklikleri dogal
gerceklikler olarak insa etmek amaciyla kullanilmistir. Boylece egemen giigler, propaganda
filmleri yoluyla kitlelerin duygularina hitap etmeyi ve istenilen ideolojik sdylemleri kitlelere

empoze etmeyi amaglamistir.

Propaganda filmlerinin ilk basarili 6rnekleri Birinci Diinya Savasi'nda iiretilmeye baglanmstir.
Bu donemde savagan taraflar, halklarina kendilerini giiclii gostermek ve diismanlarini
itibarsizlagtirmak amaciyla kisa propaganda filmleri ¢ekmistir. Bu filmlerin basinda 1918 ABD
yapimi Ozgiir Olmak Istiyorsan Sam Amca'yr Destekle (Stake Uncle Sam to Play Your Hand)
adli propaganda filmi gelmistir. Filmde ABD propagandasi tarafindan Alman Imparatorlugu'na
kars1 nefret soylemi inga edilerek Amerikan halkinin savasta desteginin alinmas1 amaglamigtir.
Film, ilerleyen donemde ¢ekilecek propaganda filmleri icin dncii nitelik tasimis ve sinemanin
propaganda amagclh kullanilabilecegi fikrinin gelismesini saglamistir. Ayni1 donemde ABD
sinemasinda, Kiiciik Amerikali (The Little American, 1917), Inanilmaz (The Unbeliever, 1917),
Almanya'da Dért Yilim (My Four Years in Germany, 1918), Diinya'nin Kalpleri (Hearts of the
World, 1918) adli propaganda filmleri de ¢ekilmistir. Tiifek Omza (Shoulder Arms, 1918) adli
propaganda filminde de donemin ABD'li sessiz sinema yildizi Charlie Chaplin bas rol
oynamistir (Lemaster, 1997, 5.112).

Birinci Diinya Savasindan sonra propaganda sinemasinin Sovyetler Birliginde gelisme
gosterdigi goriismiistiir. Sovyet sinemasinda ¢ekilen propaganda filmleri 6zellikle Komiinizm
ideolojisinin yiiceltilmesine ve Sovyet liderleri Vladimir Lenin ve Joseph Stalin'in kiilt liderlik

imajinin giiclendirilmesine hizmet etmistir. Bu filmler icerisinde 1925 yilinda gekilen Potemkin
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Zirhlisi (bponenocen; Ilorémkun), diinya tarihinin ilk profesyonel sinema tekniklerinin
kullanildig1 propaganda filmlerinden biri olmustur (Patalas, 2005, s.30). Film dénemin teknik
imkanlar1 geregi sessiz film olarak ¢ekilmis ve 1905 yilinda Carlik rejimine kars1 ayaklanan
denizcileri konu almistir. Mosfilm (Mocunbm) tarafindan yapilan filmde, Sovyet yonetimi Rus
halkinin Car'in ordusuna karsi miicadelesi ile 1917 Ekim Devriminde verilen miicadele
arasinda bag kurmayi ve bdylece filmin devrim propagandas: haline gelmesini amaglamistir.
Sovyetler Birligi'nde ilerleyen siirecte Diinya (3emmns, 1930), Denizlerin En Mavisinden (Y
caMoro cruHero mops, 1936), Bezhin Meadow (1937), Yemin (Knsarsa, 1938), Berlin'in Diistisii
(ITagenne bepnuua, 1950) adli propaganda sinemasinda kiilt haline gelecek olan filmler
gekilmistir. Berlin'in Diistisii filminde, hem Nazi Almanyasi agir bir dille elestirilmis hem de
Sovyetler Birligi lideri Joseph Stalin'in kiilt liderlik propagandas: yapilmistir (Michaels, 2008,
s.212).

Sinemanin propaganda agisindan devrim niteliginde yenilikler ile tanismasi, Nazi Almanyasi
doneminde (1933-1945) gerceklesmistir. Almanya'da propaganda sinemasi, Nazilerin iktidara
geldigi 1933 yilina kadar gelismemistir. Bunun temel nedeni Birinci Diinya Savasi'ndan sonra
Almanya'da kurulan Weimar Cumbhuriyeti'nin (1919-1933), 1919 yilinda imzaladig1 Versay
Antlagmas1 hiikiimleri geregi Itilaf Devletleri ile dostane bir sekilde iliskileri siirdiirmesi
olmustur. Nitekim bu doénemde Almanya'nin saldirgan bir dis siyaset izlemesine izin
verilmemistir. Diger yandan Almanya'nin Itilaf Devletleri'ne 6dedigi savag tazminati, yagsanan
ekonomik sikintilar ve igsizlik gibi nedenler Alman sinemasinin gelismesi i¢in 6nemli engeller
teskil etmistir. Buna karsin 1920'i yillarin basindan itibaren Alman siyaset sahnesinde yer
almaya baslayan antisemitist, antikapitalist ve antikomiinist fikirlere sahip asir1 milliyetci
Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi (NSDAP), sinemanin propaganda faaliyetlerindeki
oneminin farkina varmis ve propaganda sinemasinin gelistirilmesinde 6ncii rol oynamustir.
Ozellikle partinin Berlin Gauleiter'i® Joseph Goebbels, sinemanin kitlelerin ideolojik fikirlerini
etkilemede ¢ok etkili oldugu goriisiinii savunmustur. Goebbels'in bu goriisii NSDAP'nin
Almanya'da iktidara gelmesinden sonra da devam etmis ve Goebbels tarafindan Alman
sinemast NSDAP'nin propaganda faaliyetlerine hizmet eder hale getirilmistir. Goebbels'in
sinemay1 propaganda amagli kullanma fikri, Hitler tarafindan da desteklenmis ve Goebbels
tarafindan hazirlatilan propaganda filmlerine biiyiik mali yardim yapilmistir. Bu siiregte
Goebbels, iilkede kurulan resmi sinema teskilatlar1 ile sinema sektorii iizerinde kontrolii elde
etmis, ayn1 zamanda Alman yonetmen Leni Riefenstahl gibi profesyonel isimler ile ¢alisarak
diinya tarihinin en etkili propaganda filmlerinin ¢ekilmesi saglamistir. Nazi Almanyasi'nda bu
dénemde Irade'nin Zaferi (Der Sieg des Glaubens, 1933), Ozgiirliigiin Giinii: Wehrmachtimiz
(Tag der Freiheit: Unsere Wehrmacht, 1935), Jud Siif$ (1940), Ebedi Yahudi (Der ewige Jude,
1940), Polonya'ya Sefer (Feldzug in Polen, 1940), Fiihrer'e Yiiriiyiis (Der Marsch zum Fiihrer,
1940), Rothschildler (Die Rothschilds, 1940), Bati'da Zafer (Sieg im Westen, 1941), Kolberg
(1945) adli propaganda filmleri ¢ekilmistir.

Goebbels'in tesviki ile sinemada pek ¢ok yenilik uygulamaya sokulmus, Alman sinemasi
donemin en prestijli Amerikan filmleri ile boy 6l¢iisebilecek noktaya gelmistir. Buna karsin

® Belirli bir bélgenin kontroliinii iistlenen, Hitler tarafindan atanan ve yine Hitler tarafindan gorevden alinan NSDAP yoneticisi.
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hazirlanan filmlerin 6nemli bir kisminda Nazi rejiminin ve Nazizm ideolojisinin dogrudan
propagandasina yer verilmis, Alman sinemasinin propaganda kavramu ile 6zdeslestirilmesine
yol agilmistir. Calisma kapsaminda Goebbels'in propaganda bakanligi déneminde Alman
sinemasina 151k tutulmaya c¢alisilmis, boylece Goebbels'in liderliginde sinemanin etkin bir
propaganda araci olarak kullanilabilmesi i¢in hangi evrelerden ge¢ildiginin agiklanmasi

amaglanmustir.

NSDAP iktidarindan Once Alman Sinemasi

Almanya'da sinemanin tarihi Max Skladanowsky ve Emil Skladanowsky kardesler tarafindan 1
Kasim 1895 tarihinde gergeklestirilen kisa film gosterisi ile basglamisti (Eisner, 2008, s.7).
Skladanowsky kardesler tarafindan hazirlanan kisa film gosterisinin ardindan Alman sinemasi,
Guido Seeber ve Oskar Messter gibi Alman yapicilarin katkilari ile hizli bir gelisim siirecine
girmisti. Almanya'da tretilen filmlerin yaninda ¢esitli Avrupa iilkelerinden de film ithal
edilmeye baglanmist1. Filmlerin bu dénemde sessiz olmasi, dil sorunun olugmasini engellemis
ve farkl: iilkelerde de filmlerin izlenebilme olanaginin olusmasini saglamisti. 1910'Tu yillardan
itibaren Almanya'da ilk profesyonel filmler cekilmeye baslanmisti. Ozellikle Stellan Rye ve Paul
Wegener yonetmeligindeki Der Student von Prag (Prag'in Ogrencisi, 1913) adli uzun metrajl
film, Alman sinemasinda yasanan gelisimin mihenk tas1 olarak 6n plana ¢ikmist1 (Bér, 2005,
5.552). Bu donemde Alman seyircisi tarafindan biiyiik ilgi géren filmlerin devamu niteligindeki
filmler ¢ekilmis ve zaman igerisinde Almanya'da dizi-film kiiltiirii olusmaya baslamisti. Ayni
yillarda Alman sinemasinin ilk sinema yildizlar1 da ortaya ¢ikmisti. Sinema yildizlari, Alman
toplumunun sosyal hayatinda 6nemli fenomenler haline gelmis ve kimi yildizlar Alman
vatandaslari i¢in kiilt kisiliklere dontismiistii.

Alman Imparatorlugu'nun 1914 yilinda Itilaf Devletlerine karst Birinci Diinya Savasi'na
girmesinden sonra Alman sinemasinda kokli degisiklikler yasanmisti. Almanya ilk olarak savas
halinde oldugu tilkelerin filmlerini boykot ederek iilkede yayinlanmasina izin vermemisti. Daha
sonra 1917 yilinda Alman film sirketi Universum Film AG (UFA) kurulmustu. UFA'nin
kurulmasi, Alman propaganda sinemasinin da miladi olmustu. Almanya, Itilaf Devletleri'nin
propaganda filmlerine yonelik olarak UFA biinyesinde karsi propaganda filmleri hazirlamaya
baslamisti. Bu asamada UFA'ya dogrudan Alman hiikiimetinin miidahalesi s6z konusu
olmustu. UFA biinyesinde uzun metrajli, belgesel formatinda propaganda filmlerinin ¢ekilmesi
planlamisti. Buna karsin 1918 yilinda Almanya'nin Birinci Diinya Savasinda ayrilmasiyla
birlikte planlanan propaganda filmlerinin ¢ekilmesi miimkiin olmamuisti. 1920'1i yillarinda
basinda UFA 6zellestirilmis ve baslangictaki amacindan farkli olarak propaganda filmleri yerine
eglence filmleri iretmeye baslamisti. Alman sinemasinda eglence filmlerinin yani sira sug ve
macera konular1 da 6n plana ¢ikmisti. Bu siire¢ Alman sinemasinda hizli bir gelisimin
yasanmasini saglamisti. Almanya genelinde yiizlerce sinema filmi ¢ekilmis, binlerce sinema
salonu agilmis ve milyonlarca sinema izleyicisine ulagilmisti. Diger yandan filmlerin
profesyonellesme siireci bu donemde de devam etmis, UFA'da Die Nibelungen (1924) ve Faust
(1926) gibi 6nemli yapitlar tiretilmisti. Die Nibelungen, bir Orta Cag destanini konu edinmisti
(Hauer, 1990, 5.103). UFA, Amerika Birlesik Devletleri'nde bulunan Hollywood filmlerine rakip
olabilecek noktaya gelmisti (Frodon, 1998, s.71). Diger yandan bu dénemde Alman filmleri yurt

disina ihrag¢ edilmeye baglanmisti.
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1920'li yillarda iilke c¢apinda iretilen filmlerin kontroliinii saglamak icin Weimar
Cumbhuriyeti'nde* kanun ¢ikarilmisti. Yine bu donemde filmler iizerinde sansiir uygulamasina
gidilmisti. Weimar Cumbhuriyetinde, kamu diizenini ve giivenligini tehdit edebilecek,
Almanya'nin itibarim1 veya Almanyanin yabanci devletlerle olan iliskilerini tehlikeye
sokabilecek veya moral bozucu olabilecek, dini duyarlilig ihlal edebilecek filmler kontrol altina
alinmisti. Bu donemde Almanya'nin bozulan ekonomik yapist ve artan igsizlik Alman
sinemasinda eglence tiirii filmlerin yaninda, toplumsal igerikli filmlerin de ¢ekilmesine yol
agmustl. Filmlerde Alman halkinin yasadig: giinliik sorunlara farkli agilardan deginilmisti.
Toplumsal igerikli bu filmleri i¢erisinde Berlin'de liiks otellerinden birinin tiniformali kapicisini
konu alan Friedrich Wilhelm Murnau'nun yonetmenligindeki Der Letzte Mann (Son Adam,
1924) adli psikolojik film uluslararasi alanda 6nemli basarilara imza atmisti. Ayrica 1932 yilinda
Almanya'da gerginlesen siyasi atmosferde sosyalist propaganda filmi Slatan Dudow
yonetmenliginde Kuhle Wampe adli film yayinlanmist (Birgel, 2009, s.40). Film, yayinlandig1
yil Almanya’da cumhurbagkani, hukuk sistemi ve dini olumsuz yonde resmettigi yoniindeki
su¢lamalar nedeniyle yasaklanmis, buna karsin alinan kararin aleyhine yapilan protestolarin
ardindan yasak kaldirilmisti. Aynm1 doénemde Gustav Ucicky yonetmenligindeki Das
Flotenkonzert von Sans-souci (1930) gibi sag muhafazakar filmler de Alman sinemasinda yerini
almaya baslamisti. Bu siire¢ sinemada politik sdylemlerin etkili olmaya baslamasina neden
olmustu. Diger yandan Almanya'nin zaman igerisinde film ihracatindaki gelirlerinde de 6nemli
bir artis gergeklesmisti. Bu asamada ihrag edilen filmler Alman ekonomisi i¢in 6nemli bir gelir
kaynag1 haline gelmisti.

1930'lu yillardan itibaren sesli filmler Almanya'da da etkili olmaya baslamigti. Sesli filmlerin
gekilmesi ilk baslarda Alman filmlerinin ihracatinda olumsuz bir etki meydana getirmisti.
Nitekim filmlerin sesli olmasiyla birlikte Alman filmlerinin hitap ettigi izleyici kitlesi yalnizca
Almanca konusulan iilke ve bolgeler ile sinirli kalmisti. Bunun yaninda eszamanli olarak hem
Almanca hem de Ingilizce olarak cekilen Josef von Sternberg yonetmenligindeki Der blaue
Engel (Mavi Melek, 1930) sesli filmi uluslararasi alanda dnemli basarilara imza atmus, filmin
oyuncusu Marlene Dietrich'in de diinya ¢apinda biiyiik bir iin elde etmesini saglamisti (Koch,
1986, 5.65).

Goebbels'in Alman Sinemasinda Denetim Kurmasi

1920'li yillarin baginda Weimar Cumhuriyeti'nde asir1 sag goriislii Nasyonal Sosyalist Alman
Isci Partisi (NSDAP) etkili olmaya baslamisti. Antikapitalist, antisemitist, antikomiinist ve
Alman milliyet¢iligine dayali Nazizm ideolojisini benimseyen NSDAP, 1929 Diinya Ekonomik
Buhramn siirecinde Almanya'da yaganan ekonomik krize ¢6ziim bulmak vaadiyle 30 Ocak 1933
tarihinde Almanya'da iktidara gelmeyi basarmisti. NSDAP lideri Adolf Hitler, Alman sansolyesi
olmasindan sonra Almanya'da Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanligini kurmus ve
kurulan bakanligin basina da NSDAP'nin propaganda sorumlusu ve yakin dostu Dr. Joseph
Goebbels'i getirmisti. Goebbels, propaganda bakani olduktan sonra tilkedeki tiim kitle iletisim
araglarini denetimi altina almis ve iilke genelinde NSDAP'nin yogun bir sekilde propaganda

* Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Almanya'da kurulan ve NSDAP'nin 1933 yilinda iktidara gelmesinden sonra ortadan kaldirilan Alman
cumbhuriyeti.
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faaliyetlerine girismisti. Goebbels'in propaganda bakanliginin temel amacit NSDAP'nin Nazizm
ideolojisine dayali sdylemlerini ve otoritesini tiim Almanya'da egemen kilmaya ¢aligmakti.
Goebbels, donemin onde gelen Kkitle iletisim araglar1 gazete, dergi, poster ve radyoyu
propaganda faaliyetlerinde etkili bir sekilde kullanmisti. Bu asamada Goebbels, ozellikle
sinemay1 propaganda faaliyetleri i¢cin 6nemli bir ara¢ olarak degerlendirmekteydi. Filmin
onemli bir propaganda araci oldugu, partinin kuruldugu dénemden beri hakim bir goriisti.
Ancak filmin propagandasinda ¢ok az finansmana ve deneyime sahipti. Parti tarafindan
tretilen filmler amatordii ve ¢ogunlukla kapali parti toplantilarina gosterilmisti (Welch ve
Winkel, 2011, s.1).

Goebbels'e gore sinema kitlelere belirli bir fikir veya diisiincenin empoze edilmesinde ¢ok etkili
bir arag gorevi iistlenmekteydi. Bu amagla Goebbels, Alman sinemast lizerinde siki bir denetim
kurmay1 ve akabinde iilke genelinde Nazizm ideolojisini ve NSDAP'yi yiicelten propaganda
filmlerini ¢cekmeyi planlamisti. Goebbels sinema iizerinde faaliyetleri zaman igerisinde diinya
tarihinin en etkili propaganda filmlerinin yapimina yol agacakti. Diger yandan sinemaya olan
katkilar1 nedeniyle Goebbels, bulundugu donemde Alman filmlerinin hamisi (Schirmherrn des
deutschen Films) olarak adlandirilacakti. Goebbels'in bakanlig1 Alman film endiistrisi izerinde
biiyiik bir etkiye sahip olmustu (Schiitz, 1995, 5.140).

Goebbels liderligindeki Alman sinemasinda genel olarak filmlerin kontrolii, sansiirii ve
aryanlastirilmas: tizerine odaklanilmisti. Goebbels'in filmleri, dogrudan Nazi rejiminin
propagandasina yonelmisti. Buna karsin propaganda filmleri iizerinde temkinli davranan
Goebbels, Alman sinemasinin tiimiinde propaganda filmlerinin hakim olmasindan ka¢inmsti.
Goebbels'in propaganda filmleri, Alman eglence filmlerinin yaninda oldukg¢a sinirli sayida
tretilmisti (Demetz, 2005, s.137). Filmlerde NSDAP'yi yansitan sembol ve organizasyonlara
nadiren yer verilmisti. Goebbels'in propaganda film iiretiminde Das Amt Film 6nemli bir gérev
stlenmisti. Das Amt, NSDAP'nin her yil gerceklesen Niirnberg Parti Mitinglerinin 1927
yilinda ilk propaganda filmi olan Eine Symphonie des Kampfwillens (Savas Arzularinin Bir
Senfonisi) adli filmi ¢ekmisti. NSDAP'nin iktidara gelmesinde sonra ise Das Amt Film'in
biinyesinde bulundurdugu en son teknoloji ekipmanlar ve yiizlerce ses film araci ile
Almanya'nin en {icra kosesine kadar Nazi propaganda filmlerinin ulagmasini saglamisti. Bu
asamada Das Amt Film tarafindan Juden ohne Maske (Maskesiz Yahudi, 1937), Sowjet-Paradies
(Sovyet Cenneti, 1942) gibi kisa propaganda belgeselleri ¢ekmisti. Sowjet-Paradies filminde
dogrudan Sovyetler Birligi'ne karsi olumsuz bir propagandaya yonelinmisti (Lorenz, 2016,
s.121). Filmlerde Yahudilik ve Bolsevizm'e karsi sert sdylemlere yer verilmisti.

NSDAP'in Alman sinemasinda kontrol kurabilmesini saglamak i¢in Halki Aydinlatnma ve
Propaganda Bakanligi Film Boliimii ve Reichsfilmkammer (Reich Film Odasi, RFK) olmak
lizere iki resmi birim meydana getirmisti (Padover, 1939, s.143). Diger yandan propaganda
filmlerinin ¢ekiminde Reichskulturkammer (Reich Kiltiir Odasi, RKK) ve NSDAP Reich
Propaganda Midiirliigii'niin Amt Filmi de etkili olmustu. NSDAP tarafindan tiim bu birimlerin
basina tam yetkili olarak Goebbels getirilmisti.
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Almanya'daki tim kiiltiirel ¢aligmalarin denetlenmesinden sorumlu olan RKK, Alman
filmlerinin denetiminde de 6n plana ¢ikmisti. Almanya'da bulunan tiim sanat¢ilarin RKK'ya
tiye olmasi zorunlulugu getirilmisti. Boylece RKK tiizerinden kiiltiirel faaliyette bulunan her
vatandasin dogrudan kontrol edilmesi amaglanmisti. Diger yandan Nazi rejiminin politikas:
geregi RKK biinyesine Aryan olmayanlarin kabul edilmesine izin verilmemisti. Bu siire¢
Almanya'da basta Yahudiler olmak {izere aryan olarak goriilmeyen tiim gruplarin kiiltiirel
calismalardan  soyutlanmasina neden olmustu. Goebbels'in  bakanligi, yasalarla
yetkilendirilmisti (Dahm, 1986, s.68). Goebbels, RKK biinyesinde s6zde Entartete Kunsta
(Yozlagmis Sanat) karsi miicadele igerisine girmisti. Goebbels'e gore modern sanat olarak
adlandirilan ABD ve Sovyetler Birligi merkezli sanatta yenilesme hareketine kars: ¢cikilmisti. Bu
stirecte Goebbels daha c¢ok gelenekselligi, irksal safligi, militarizmi, itaati, kan ve toprak
degerlerini yiicelten sanat eserlerinin 6n plana ¢ikarilmasini amaglamisti. Goebbels, Yahudi
yapimcilar1 Alman sinemasindan dislamistt (Horak ve Bishop, 1996, s.373). Goebbels
tarafindan karsi ¢ikilan yozlagmis sanat sdylemi, Almanya'da film ve oyunlarin sansiirlenmesine
neden olmustu. Goebbels, komiinizm ideolojisinin propagandasinin yapildigr ve
Kulturbolschewismus (Kiltiir Bolsevizm'i) olarak adlandirilan yonetmen, oyuncu ve filmlerin
de Alman sinemasindan uzaklastirilmasina yol agmusti.

RFK'nin denetimi de Alman sinemasi lizerinde dnemli bir etkiye sahip olmustu. Almanya'da
film prodiiksiyonu, dagitimi ve sinema alanlarindaki her tiirlii faaliyette yer alanlar, RFK'ya
bagli olmak zorunda birakilmisti (Witte, 1993, 5.120). RFK boylece film endiistrisinde
calisanlar1 kontrol etmenin yamni sira, istenmeyen Kkisileri dislamak icin de goérev yapmusti.
RFK'ya kayit olmak i¢in bagvuranlarin sadece siyasi gegmisleri hakkinda degil, ayn1 zamanda
“irksal” ve "dinsel” konular hakkinda da bilgi vermesi gerekmisti. Bagvuru sahibinin "Yahudi"
veya bir sol parti liye olmus olmasi bagvurusunun reddine yol agmisti. RFK, dogrudan devlet
adina kontrol hakkina sahip olmustu (Wright, 2011, 5.266). Diger yandan bazi istisnalarda s6z
konusu olabilmekteydi. Politik olarak herhangi bir yerde bagi olmayan ya da 6nceki filmleri
Nazizm'den sapmis olan ancak sanatsal ve ticari olarak ¢ok basarili olan bazi yonetmenlerin
Nazi rejimine sadik olmalar1 miiddetge calismalarina izin verilmisti. Bu siirecte yonetmenlerin
Nazizm ideolojisi ile baglantili bir filmi sahnelemesi istendi. Yoneticiler istenileni yerine
getirdikleri taktirde kariyerine Almanya'da devam edebilmekteydi. Aksi halde kariyerleri sona
ermis oluyordu.

Goebbels tarafindan 4 Temmuz 1938 tarihinde profesyonel sinema egitimi verilmesi amaciyla
Babelsberg Alman Film Akademisi (Deutsche Filmakademie Babelsberg) kurulmustu.
Babelsberg, dogrudan devlet tarafindan yonetilen ilk Alman film egitim merkezi olmustu. Reich
Egitim ve Propaganda Bakanligi'min Film Béliimiine bagl olan kurum film ydnetmenleri,
senaristler, yapim yoneticileri, kameramanlari ve film mimarlari i¢in bir egitim merkezi olarak
hizmet vermisti. Okulda belgesel ve haber filmleri ile ilgili seminerler yapilmist: (Hochscherf ve
Vande Winkel, 2016, 5.196). Egitim dort yariyildan fazla siirmekte ve uzun metrajli bir filmin
cekimi ile tamamlanmaktaydi. Ogrenci olarak kaydolmak isteyen adaylarin "aryan kokenli"
olduklarini ve NSDAP'a olan iligkilerini kanitlamalar1 gerekiyordu. Baslangigta kuruma énemli
miktarda fon saglanmisti. Buna karsin Ikinci Diinya Savagi'nin baglamasindan sonra kurum ¢ok
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maliyetli kabul edildi ve Goebbels taratindan savas siiresince kapatilmisti. 1944 yilinda da

tamamen dagilmisti.

Alman sinema endiistrisi 1930'larin ortasinda en agir krizlerinden birini yasamaya baslamisti.
Bu krizin olusumunda ii¢ temel neden bulunmaktayds; uluslararasi alanda Nazi filmlerinin
boykot edilmesi, film yapimcilarinin iilkelerini terk etmesi ve RFK tarafindan yeni filmlere
uygulanan yasake1 tutum. Nazilerin baskici politikalar1 ve antisemitist faaliyetleri, uluslararasi
alanda biiyiik tepkiye neden olmus ve Alman iriinlerinin boykotuna yol agmisti. 1936 yilinda
Berlin'de gerceklestirilen Olimpiyat Oyunlari'nin bile benzer sekilde boykot edilmesi s6z
konusu olmugtu. Ozellikle Naziler tarafindan 1938 yilinda gerceklestirilen Kristal Gece
(Kristallnacht)* adli siddet eyleminden sonra Almanya'ya yonelik boykot artmisti. Boykot
zaman icerisinde Alman sinemasini da etkilemis, Alman filmlerinin pek ¢ok iilkede
yayinlanmasina izin verilmemesine neden olmustu. Bu siireg Alman sinemasi i¢cin 6nemli bir
gelir kaynag1 olarak kabul edilen film ihracatinin olumsuz yonde etkilenmesine yol agmisti.
Ornegin Leni Riefenstahlin yonetmenliginde biiyitk bir biitce ile hazirlanan Berlin
Olimpiyatlari'n1 konu alan Olympia filmi bu boykottan en olumsuz etkilenen filmlerin basinda
gelmisti (Graham, 1993, 5.435). Film ihracatindaki azalma yeni filmlerin tiretim maliyetlerinin
karsilanmasini zorlastirmisti. Goebbels tarafindan Nazi rejimi i¢in tehlike olusturacag:
diistiniilen veya sakincali olarak nitelendirilen filmlerin yasaklanmasi, Almanya'da film
sektoriiniin tek bir boyutta gelismesini ve dolayisiyla sinemada farkli goriis ve diisiincelerin
ortaya kondugu filmlerin iiretilmesini engellemisti. Son olarak Nazilerin iktidarindan sonra
Almanya'dan pek ¢ok yapimci, yonetmen, oyuncu ve teknik elemanin iilkeyi terk etmesi, Alman
sinemasi i¢in yeri doldurulamaz bir boslugun meydana gelmesine neden olmustu. Alman
sinemast i¢in yasanan tiim bu olumsuzluklar, pek ¢ok film yapim sirketinin iflas etmesine yol
a¢misti. Almanya'da zaman igerisinde film yapim sirketlerinin sayis1 siirekli olarak azalmuisti.

Goebbels, Alman sinemasini igerisine diistiigii bu zor durumdan kurtarmak i¢in hizla harekete
gecmisti. Goebbels tarafindan uygulanan politikalarin temelinde Alman film endiistrisinin
yeniden yapilandirilmas: hedeflenmisti. Goebbels'in miidahaleleri sonucunda Alman film
endistrisi bir propaganda endiistrisi haline getirilmisti. Bu amagla Film Kredi Bankasi
(Filmkreditbank GmbH, FKB) kurularak, Nazi rejiminin uygun gorecegi yeni filmlerin finanse
edilmesi planlanmist1 (Miihl-Benninghaus, 1989, s.317). Sayisi hizla azalan film sirketlerinin
daha fazla film diretmesi saglanmisti. Boylece iilkede film yapim sirketlerinin sayisinin
azalmasina ragmen {retilen film sayisinda 6nemli bir degisiklik yasanmamisti. Goebbels,
Cautio Treuhand GmbH adli araci sirketten yararlanarak iilkede kalan tim film yapim
sirketlerinin ¢ogunluk hisselerini satin almisti. Cautio Treuhand GmbH goriiniiste 6zel bir
sirketti. Buna karsin Goebbels adina, 1933'ten 1942'ye kadar tiim film yapim sirketlerinin
onemli bir kismini ele gecirmisti (Kallis, 2006, 5.125). Goebbels'in bu girisimi film endiistrisinin
kamulastirilma siirecini hizlandirmisti. Goebbels, dogrudan UFA'ya bagli olan Deutsche
Filmvertriebs GmbH (DFV) tarafindan Alman filmlerinin dagitimini da tek elden toplamisti.
Filmlerin saklanabilmesi igin iyi stoklanmis film depolar1 kullanilmisti. Buna karsin yapim ve

* 1938 yilinin 9 Kasim'1 10 Kasim'a baglayan gece Naziler tarafindan Yahudiler'e it ev, is yeri ve sinagoglara yapilan saldirilar (Jacobs, 2008:
485).
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dagitim sektoriinden farkli olarak, sinema salonlarinda millilestirme uygulamasina
gidilmemisti. Almanya sinirlar1 igerisinde mevcut olan binlerce sinema salonu 6zel isletmelerin
denetimine birakilmisti. Yine de Goebbels, bu isletmeler tizerinde de siki bir denetim kurmustu.
Ornegin bu sinema salonlarinda Nazi rejimi tarafindan énemli kabul edilen giinlerde 6zel
filmlerin gosterilmesi istenmisti. Goebbels, yabanci filmler tizerinde de denetim kurarak,
kendisine yasalarca taninan haklar1 kullanarak Ikinci Diinya Savagi sirasinda bazi yabanci

filmlerin Alman sinemasinda gosterilmesini yasaklamigti.

Goebbels Liderliginde Alman Propaganda Sinemasi

Goebbels liderligindeki Alman sinemasinin temel amaci Almanlarin hayatinin her alaninda
Nazi rejiminin propaganda faaliyetlerini etkin kilabilmekti. Bu amagla egitim ve kiiltiir odakli
sinema filmleri, haberler ve belgesel filmleri tizerinden Alman halkina ulagilmas1 amaglanmisti.

Goebbels, propaganda sinemasinin gelismesine dnemli katkilar saglamisti. Bu siirecte Goebbels,
propaganda filmlerine genis bir biitce ayirmis, ayn1 zamanda da profesyonel isimler ile ¢alisma
yoluna gitmisti. Goebbels, NSDAP'nin parti propaganda filmini hazirlamak i¢in de yine genis
bir biit¢e ve profesyonel bir yonetmenden yararlanmisti. 1935 yilinda Alman yonetmen Leni
Riefenstahl'e Triumph des Willens (Irade'nin Zaferi) adli propaganda filmi hazirlatmisti. Film,
1934 yilindaki NSDAP'nin Niirnberg Parti Mitingi'ni konu almist1 (Loiperdinger, 1993, 5.40).
Filmde kullanilan en son teknoloji ve teknikler nedeniyle film diinya tarihinin en etkileyici
propaganda filmleri arasinda yer almayr basarmisti. Filmde Hitler'in kiilt liderligi 6n plana
¢ikarilirken, Nazizm ideolojisinin de kitleler nezdinde mesruluk kazanmasi i¢in ¢alistimisti.
Yine 1938 yilinda Riefenstahl'e Nazi rejiminin yurti¢inde ve yurtdisinda itibarini arttirmak igin
devlet tarafindan iki boliimden olusan Olympia adl film yaptirilmisti (McFee ve Tomlinson,
1999, 5.87).

Goebbels, Nazizm ideolojisinin 6gretileri icerisinde yer alan antisemitizmi de propaganda
sinemasinda kullanmaktayd: (Delage, 1983, s.136). Bu asamada propaganda amagl ¢ekilen bazi
filmlerde dogrudan antisemitizm konu edilmisti. Bu filmlerin basinda 1940 yilinda ¢ekilen
Rothschilds (Rothschildler) ve Jud Siif§ filmler filmler gelmektedir. Filmlerde dogrudan
Yahudiler hedef alinmis, Alman kamuoyunda Yahudilere yonelik olumsuz alg: insa edilmesi
icin ¢alisgtlmistir. Benzer sekilde Yahudilere yonelik Alman kamuoyunda nefret sdylemi
olusturmak amaciyla Juden ohne Maske (Maskesiz Yahudiler, 1937) ve Der ewige Jude (Ebedi
Yahudi, 1940) adl1 belgesel filmler de ¢ekilmisti. Der ewige Jude filmi dogrudan Yahudi karsit1
bir propaganda filmi olmustu (Friedlander, 2006, s.45). Savasin sonlarina dogru Goebbels,
Yahudileri konu alan antisemitist filmlerde onemli bir stratejik degisiklige yonelmisti.
Goebbels, 1944 yilinda gekilen ve Almanya'nin denetimi altinda bulunan Yahudilerin konu
edildigi Theresienstadt adli propaganda filminde, Yahudileri mutlu ve saglikli olarak
yansitilmistt (Margry, 1998, s.181). Bdylece Yahudilere yonelik Nazi rejimi tarafindan
uygulandig belirtilen insanlik suglari ile ilgili olarak Miittefik Devletleri'ne ve tarafsiz iilkelere
yonelik karsi propaganda yiriitilmesi amaglanmisti (Margry, 1992, s.150). Bu yolla Nazi
rejimine karsi olusan iddialarin itibarsizlastirmasina galisilmisti. Buna karsin filmin savasin
sonlarina dogru ¢ekilmesi ve genis capta dagitilmamis olmasi, kamuoyunu etkileme firsatina
sahip olmasini engellemisti.
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Goebbels tarafindan iiniversitelerde ve okullarda kullanilmak tizere propaganda odakli egitim
filmleri de hazirlanmisti. Hazirlan bu filmlerde, Darwinizm, irk¢1 doktrin ve anti-Semitizm gibi
Nazizm ideolojinin merkezi unsurlarinin dogrudan yayilmasi amaglamisti. UFA tarafindan
kiiltiirel filmler de ¢ekilmisti (Elsaesser, 1994, s.26). Sinemada genis bir izleyici kitlesi bulan
kiiltiirel filmler de benzer propaganda amacina hizmet etmisti. Goebbels, sinemanin
propaganda etkisini arttirabilmek icin iilkenin en fticra kosesine kadar ulasabilmesini
hedeflemisti. Bu amagla kirsal alanlara film programlar1 sunabilmek i¢in Naziler, gerekli tiim
ekipmanlar iceren ses filmi arabalar1 hazirlatmisti. Bu arabalar Almanya'nin dort bir yanina
giderek, Goebbels tarafindan belirlenen herhangi bir propaganda filminin Kkitleler ile
bulusmasini saglayabilmekteydi. Bu gezici sinemalarin yardimiyla Nazi film propagandasi,
daha once hi¢ sinemaya gitme firsat1 bulamayan izleyicilere de 6nemli 6l¢iide ulagmisti.
Goebbels, propaganda sinemas: ile izleyicisi arasindaki tiim engelleri ortadan kaldirmay:
hedeflemisti. Boylece sinemanin Kkitleler tizerindeki etkisinden yararlanarak, Nazi rejiminin
Almanya'nin en {icra kdselerinde bile otorite kurmasini saglamaya calismisti.

Goebbels, Almanya'da yasanan gelismeler ile ilgili olarak Alman halkini bilgilendirmeyi
hedeflemisti. Bu amagla Propaganda Bakanligi'ndaki Film Boliimii tarafindan Deutsche
Wochenschau adli haber programi hazirlatilarak NSDAP tarafindan yapilan faaliyetler
hakkinda Alman halkina bilgi verilmesine baglanmisti. Giintimiizde haber programlarinin
temelini atan Deutsche Wochenschau g¢aginin en son teknolojisi ile hazirlanan bir haber
programiydi. Goebbels tarafindan Deutsche Wochenschau'nun yapiminin her asamasi
izlenmekteydi. Deutsche Wochenschau periyodik araliklarla Alman izleyicisiyle bulusmakta ve
Hitler 6nderliginde Almanya'da insa edilen fabrikalardan, anma toérenlerine kadar genis bir
perspektiften giindem hakkinda bilgi vermekteydi. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Deutsche
Wochenschau dogrudan cephelerdeki haberleri Alman halkina ulastirmaya baslamist: (Winkel,
2004, s.7). Savasin baslarinda Almanya'nin zaferlerini konu alan program, savasin sonlarina
dogru Miittefik Devletleri tarafindan islenen s6zde insanlik suglarini ve Alman halkinin vatan
savunmasini konu edinmeye baglamigti. Ozellikle Sovyetler Birligi'ne karst olumsuz yonde
propaganda yiiritilmiisti (Pietrow-Ennker, 1989, s.81). Nazi propagandasi, Kizil Ordu'nun
isgal ettigi yerlerde Alman kadinlarina tecaviiz ettigini belirterek, Dogu Cephesinde Alman
halkinin Kizil Ordu'ya kars1 savagma istegini arttirmaya ¢aligmisti. Kizil Ordu askerleri olumsuz
bir algi icerisinde sunulmustu (Grossmann, 1994, s.19). Deutsche Wochenschau savas
programlarinda dogrudan cephelerdeki sahnelere yer vermisti. Yayinlanan programlar Alman
isgal bolgesi iizerinde de etkili olmustu. Deutsche Wochenschau yayinlarini ikinci Diinya
Savasi'nin sonuna kadar stirdiirmiistii (Bucher, 1986, s.54). Deutsche Wochenschau tamamen
Goebbels'in denetiminde oldugu i¢in Nazi rejiminin istedigi haberler yayinlanmakta, istemedigi
haberlerde yayinlanmamaktaydi. Ornegin 1943 yilinda Alman general Friedrich Paulus'un
Stalingrad'da ordusuyla birlikte Kizil Ordu'ya teslim olmasinin programlara konu
edilmemesine izin verilmemisti. Alman ordusunun Stalingrad'da aldig1 yenilginin Alman
halkinin morali iizerinde olumsuz bir etki meydana getirebilecegi, hatta Alman halkinin
savasma istegini azaltabilecegi diisiintilmiistii.

Goebbels liderligindeki Alman sinemasinda pek ¢ok farkli konu ve tema ele alinmaktaydu.

Bunlardan biri de milliyetcilik temali propaganda filmleri olmustu. Alman sinemasinda Alman
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ulusunun milliyet¢i duygularina hitap eden Der alte und der junge Konig (Yash ve Geng Kral,
1935), Pour le Mérite (1938), Kampfgeschwader Liitzow (1939), Der grosse Konig (Biiyiik Kral,
1942) ve Kolberg (1945) gibi savas filmleri ¢ekilmisti. Kolberg filmi, Almanya'nin Ikinci Diinya
Savasi'ndan vyenilgiyle ayrilmasindan kisa bir siire 6nce hazirlanmisti (Paret, 1994, s.435).
Filmlerde daha ¢ok Nazizm ideolojisinin siyasal propagandasi, Alman ulusunun yiiceltilmesi,
Alman halkinin diismanlar1 ve savas propagandasi 6n plana ¢ikarilmisti. Filmlerde yer alan
Alman tarihi sahsiyetlerinin Alman gengleri i¢in kiilt kisilikler olmasina ¢alisilmaktaydi. Naziler
tarafindan g¢ekilen tarihi filmlerde de Alman halkinin ge¢misteki basarilarina ve miicadeleci
yapisina dikkat ¢ekmek istemisti. Alman sinemasinda c¢ekilen filmlerin sinirli bir kismu
dogrudan propaganda filmi olarak hazirlatilmisti. Almanya'daki filmlerin konusunu genel
olarak eglence ve ask igerikli filmler olusturmaktaydi. Alman propaganda sinemasinda ¢izgi
filmde tretilmisti (Aslangul, 2008, s.16). Bunlardan bir tanesi Nazi Almanyasinin isgali
altindaki Fransa'da gekilen Nimbus Libéré isimli propaganda ¢izgi filmi olmustu. Cizgi filmde
Miittefik Devletleri'nin Fransa'ya yapmis olduklar: hava saldirilarinin sivil halka zarar verdigi
iddia edilmis ve Miittefik Devletleri agir bir sekilde elestirilmisti (Delporte, 2001, 5.367). Naziler,
bu siirecte uzun metrajl filmlerin icerisinde propaganda igeren mesajlar1 kullanmisti. Boylece
Alman halkinin begeni ile izledigi bir eglence filminde bile Nazi propagandasinin faaliyet
gostermesi amaglanmisti. Diger yandan Naziler, filmin kurgusu ile gelisen oyuncularin
kiyafetlerine ve imajina dogrudan miidahalede bulunmamuistir. Ayni sekilde filmlerde Nazizm
ideolojisi tarafindan idealize edilen Alman karakterlerin konulmas: zorunlu tutulmamustir.
Nitekim filmlerde insanlarin imaji Nazizm ideolojinin gerekliliklerine nadiren uyum
saglamistir. Kahramanlarin ¢ogu, kisisel servetleri i¢cin savasan modern degerlere saygi
gosteren, ortalama kisi tipinde olmustur. Ornegin Nazizm ideolojisince idealize edilen
gocuklarina bakan ve ev isleri ile ilgilenen Alman kadin rolii genel olarak filmlerde yer
bulamamuigstir. Filmlerde yer alan kadin karakterlerin cogu ¢ocuksuz ve bir iste calisir vaziyette
aktarilmistir. Eglence filmleri, savasin son yillarinda Alman halkinin yasadig: sikintilardan ve
glnlitk gercekliklerden uzaklastirabilmesinde 6nemli bir rol oynamisti. Alman ordularinin
Miittefik Devletleri'ne kars1 Stalingrad Savasi'nda (1943) ve Normandiya Kusatmasi'nda (1944)
aldig1 biiytik yenilgilerden sonra Alman sinemasi, halkin moralini yiiksek tutmak ve
dikkatlerini dagitmak amaciyla eglence filmlerine yonelmisti. Diger yandan Naziler, Opfergang
(1944) filmi gibi melodram filmleri de ¢ekmisti. Bu film de propaganda amacina hizmet etmisti
(Kreimeier, 1994, s.50). Boylece Nazi propagandasi g¢ekilen eglence filmleri tizerinden
Almanya'nin aldig1 yenilgilerin ¢ok 6nemli olmadigi ve Almanya'nin hale giiglii durumda
bulundugu algilarini olusturmaya c¢alistlmisti. Bu yolla kitlelerin Nazi rejimine karsi olasi

mubhalefetinin 6nlenmesi hedeflenmisti.

Goebbels, Alman sinemasini diinya genelinde marka haline getirebilmek icin film
yildizlarindan yararlanmayr se¢misti. Bu amagla Nazi rejiminin kendi film yildizlarim
olusturmast planlanmisti. Alman oyuncularimin sinemada yildiz haline gelebilmesinde
Goebbels dogrudan rol oynamisti. Nazi rejiminin imajini giiclendirmek icin Goebbels, yildiz
sisteminin gelisimini kitlesel olarak saglamisti. Nazi rejimine karsi elestirilerde bulunan
Heinrich George ve Gustaf Griindgens gibi oyuncular Goebbels'in isbirligi teklifini kabul
etmisti. Goebbels tarafindan Alman sinemasinin yildizlar1 yeniden olusturulmugtu. Ornegin
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Isve¢li Zarah Leander Alman sinemasinda yildiz haline getirilen isimlerden biri olmustu.
Leander'in reklam kampanyasi UFA Basin Ofisi tarafindan bizzat yonetilmisti (Currid, 1998,
5.61-62). Hitler ve Goebbels gibi NSDAP'nin iist diizey liderleri de kimi zaman film yildizlariyla
birlikte kitlelere aktarilmisti. Film yildizlar1 NSDAP'nin imajinin sekillenmesinde 6nemli bir rol
stlenmisti. Alman sinemasinda yiikselmenin en temel sarti Nazi rejimine bagli hareket
edilmesiydi. Goebbels'in direktifleri dogrultusunda hareket eden ve rejime bagliliklarini
bildiren oyuncular, film biirokrasisindeki yiiksek gorevlere getirilmekteydi.

Ikinci Diinya Savasi'nda Almanya'nin isgali altinda olan bolgelerde film endiistrileri dogrudan
Nazilerin denetimin altina girmisti. Naziler, isgal altinda olan iilkelerde de sinema yoluyla
propaganda faaliyetlerini siirdiirmiistii. Bu lilkelerde bulunan oyuncular Nazilerin denetiminde
filmlerde rol alabilmekteydi. Ornegin, Polonya film endiistrisi, Wehrmacht'in* 1 Eyliil 1939
tarihindeki isgalinden sonra varligini sonlandirmisti. Alman isgali ile birlikte Polonya'da film
yapimi tamamen durmustu. Diger yandan Nazilerin isgali altinda bulunan Fransa'nin kuzey
bolimiinde Alman haber biiltenleri ve sinema filmleri bulunmaktaydi. Nazilerin kontrolii
altinda bulunan Fransiz film yapim sirketi Continental Films, Paris bolgesindeki tiim film
stiidyolarini yonetmis ve isgal altinda film iiretimini siirdiirmiistii (Thaisy, 2006, s.31). Isgal
altindaki Norve¢'in sinemasinda da Naziler ile isbirligi yapanlar etkili olmustu (Serenssen, 2011,
s.220). Naziler, Sovyetler Birligi'nde isgal ettikleri film stiidyolarinda da propaganda
faaliyetlerine yonelmisti. Ayrica Ikinci Diinya Savagi sirasinda Alman isgali altinda bulunan
tilkelere filmler ihra¢ edilmeye baslanmisti. Goebbels, en zor sartlara ragmen propaganda film

yapimini savasgin sonuna kadar devam ettirmisti.

Sonug

Alman sinemasinda, 1933 yilinda Nazilerin iktidara gelmesinden sonra radikal degisimler
yasanmuistir. Bu stirecte Alman sinemasi: tamamen Goebbels'in kontroliine birakilmis ve Alman
filmleri tizerinde dogrudan Nazi rejiminin etkisi ortaya ¢ikmistir. Goebbels, donemin en son
teknolojisini kullanarak, filmlerin propaganda amagh giiciinden miimkiin oldugunca etkin bir
sekilde yararlanmaya calismigtir. Bu amagla Almanya'nin en iicra bolgelerine kadar sinema
filmlerinin ulagsmasini saglamistir. Goebbels'in sinema tizerindeki mutlak hakimiyeti {izerine
temellenen sansiir uygulamasi ve siki denetim, Almanya'da giiclii bir propaganda sinemasinin
olusmasina zemin hazirlamistir. Nitekim Almanya'da farkli ideolojik sdylemlere sahip veya
Nazi rejimi i¢in tehdit olusturabilecek herhangi bir filmin ¢ekilmesine izin verilmemistir. Bu
nedenle Alman sinemasi Nazizm temelli tek boyutlu olarak gelisim gostermis ve ¢ekilen
filmlerde Nazi propagandasinin etkisi ortaya ¢ikmistir.

Goebbels, Nazi propagandasinin filmler yoluyla kitlelere empoze edilmesine biiyitk 6nem
vermistir. Buna karsin dogrudan propaganda amagh hazirlanan filmlerin sayis1 oldukea sinirh
tutulmus, kitlelerin daha ¢ok eglence, komedi ve ask filmleri icerisinde konumlandirilan
propaganda caligmalari ile etkilenmesi yoluna gidilmistir. Diger yandan eglence odakl: filmler
ile Ikinci Diinya Savagi'nda Almanya'nin aldig1 yenilgiler de oldugu gibi kitlelerin dikkatinin
farkl bir yone ¢ekilmesi icin ¢alisilmistir. Goebbels, propaganda filmlerinin hazirlanmasi i¢in

* Nazi Almanyas1 doneminde (1933-1945) Alman ordusuna verilen isim.
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biiyiik biitcelere sahip olmus ve donemin en profesyonel yapimci, yonetmen ve oyunculari ile
galisma yoluna gitmistir. Goebbels'in liderligindeki Alman sinemasinda 6zel sektériin oldukga
sinirli oldugu, hatta 1942 yilinda Alman sinemasinin tamamen kamulagtirildigr goriilmiistiir.
Bu siiregte Goebbels dogrudan filmler iizerinde propaganda amacli etkide bulunma olanag: elde
etmistir. 1930'larda yasanan uluslararasi boykotlar ve Ikinci Diinya Savasinin getirdigi
sikintilara ragmen Goebbels'in destegi ile Alman sinemasi, ABD'deki Hollywood filmleri ile
rekabet edebilecek boyutta filmler tiretmeyi basarmisti.

Goebbels'in denetiminde faaliyet gosteren Deutsche Wochenschau programlari ile modern
haber biiltenlerinin ¢ekirdegi olusturulmus ve tamamen Nazi rejimi tarafindan istenen
haberlerin yaymlanmasi saglanmistir. Bu programlarda dogrudan Nazi rejimi ve Nazizm
ideolojisi yiiceltilirken, Yahudilik ve komiinizm agir bir sekilde elestirilmistir. Ozellikle bu
programlar Goebbels tarafindan Ikinci Diinya Savagi'nda, Miittefik Devletleri'ne karsi nefret
soylemi insa etmek icin propaganda amagli kullanmistir. Goebbels, propaganda amagli ¢ekilen
filmler iizerinden Alman sinemasinda da Nazizm ideolojisinin antisemitist, antikomiinist ve
irk¢1  soylemlerini 6n plana ¢ikarmistir. Bu yolla Nazizm ideolojisinin &gretilerini
mesrulagtirmak icin propaganda sinemasini bir ara¢ olarak kullanmistir. Goebbels, Nazi
Almanyasi'nin savasta aldig1 agir yenilgilere ve Miittefik Devletlerinin Almanya topraklarina
yonelik saldirilarina ragmen savasin son anlarina kadar propaganda filmlerinin tiretimini ve

propaganda programlarinin yayinlanmasini siirdiirmiistiir.
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