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0z
Tirkiye’nin Batililasma siireci boyunca giizel sanatlarin bircok dalinda islamiyet’e, Tiir-
klere ve Muslimanlara dair bircok imgenin kullanildidi bilinmektedir. Sinemada temsil
edilen s6z konusu imgeler, hem ‘gérintisel géstergeler’ hem de ‘séylemsel’ agidan
uretilebilmektedir. Bu calismada, Turkiye’de ¢ekilmis olan yurtdisi menseli filmlerin bu
imgeleri nasil olusturdugu ve yansittigi Abd-Fransa ortak yapimi Taken 2 (2012) filmi
dzelinde incelenmistir. Filmde yer alan Turk-islam algisina ydnelik unsurlar gésterge-
bilimsel analiz metodu araciligiyla tespit edilerek Saussure’lin gdsterge modeli temel
alinarak irdelenmistir. Taken 2 filminin 6rneklem olarak belirlendigi bu c¢alismada,
Hollywood ve Avrupa sinemasinda Tirkiye'de iretilen ve Tirk-islam algisina yéne-
lik imgeler iceren diger filmlere de deginilmistir. Calismanin temel amaci, s6z konusu
filmlerdeki Tirk-islam algisini ve temsilini géstergeler ve imgeler (izerinden tespit
etmektir. Ayrica sinemanin bir eglence, endustri, kitle iletisim araci olmasinin yaninda,
“ideolojik bir ara¢” olarak degerlendiriimesini saglamak, calisma agisindan énem
tasimaktadir. Filmlerde belirlenen temsillerin film kareleri Uzerinden analiz edilmesi
sonucunda, bu filmlerde Tirk-islam algisini temsil eden imgelerin genellikle olumsuz
algilamalara yol acacak sekilde kullanildigi gériilmistiir. incelenen Taken 2 filminde
Tirkiye ve istanbul Ortadogu’nun geri kalmis islam tilkeleri gibi, Tiirk halki ise 6zellikle
giyim kusam agisindan iranlilar gibi, sosyal diizen ve adalet acisindan ise kanunsuz
islerin yapildigi ve yasadisi glglerin hakim oldugu bir kabile devleti olarak sunulmustur.
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Akdeniz iletisim Dergisi

Re-presentation of Islamic Faith in Western Cinema in the
Shadow of Common Definitions: Taken 2

Abstract

It is known that many images belonging to Muslims, Islam, and Turks have been used
in many branches of fine arts during the Westernization period of Turkey. The im-
ages in question, which are represented in cinema, could be produced in both ‘iconic
sign’ and ‘discursive’ ways. In this study, it is examined how the Western originated
films, shot in Turkey, have created and reflected these images in the case of ‘Taken
2 (2012)’, co-produced by The United States and France. The elements of the Turk-
ish- Islamic perception in the film were examined by determining semiotic analysis
based on Saussure’s semiotics model. This study, specifying ‘Taken 2’ as the research
sample, also discussed the other films, produced in Turkey, including the images of
the Turkish- Islamic perception in Hollywood and European cinema. This study aims to
determine the Turkish- Islamic perception and its presentation in these films through
images and signs. Furthermore, the study importantly attempts to evaluate cinema not
only as an entertaining, industrial mass medium but also as “an ideological tool”. As a
result of the analysis of the representations, determined in the films over film frames,
it is seen that images representing the Turkish- Islamic perception are generally used
in such a way that leads to negative sensations. In the examined film ‘Taken 2’, Turkey
and istanbul, like in the other underdeveloped Islamic countries in the Middle East -the
Turkish people especially, just like Iranians in the way they dress- were presented as
a tribal state in which unlawful forces and acts were carried out for social order and
justice.

Keywords: Western Cinema, Turk, Islam, Taken 2.

Giris

Sinema, ideolojik, sosyolojik, politik, psikolojik ve kdltirel anlamda farkli yénleri icer-
isinde barindiran endistri/sanat daldir. Gergegi yeniden Uretebilme 6zelligine sahip
olan sinema, ayni zamanda izleyiciye kurmaca bir gerceklik sunabilmektedir. Egemen
ideolojinin en biuyuk araglarindan birisi olan sinema, muhalif seslerin de kendine yer
bulabildigi bir alandir. Zizek’in de ifade ettigi gibi “Bir film asla ‘yalnizca bir film’ ya da
bizi eglendirmeyi ve dolayisiyla dikkatimizi dagitarak bizi asil sorunlardan ve toplumsal
gercekligimiz icindeki micadelelerimizden uzaklastirmayr amaclayan hafif bir kurgu
degildir. Filmler yalan sdylerken bile toplumsal yapimizin can evindeki yalani anlatirlar”
(2010: s.15). Zizek'’in bu cimlesi sinemanin ideolojik ydninu vurgular niteliktedir.

Sinemanin tarihsel strecine bakildiginda ortaya ¢iktigi ilk ddnemden bu yana imgesel
ve kurmaca gercekligi izleyiciye aktarma 6zelligine sahiptir. Bu anlamda sinemanin bir
degisim yaratmada ya da var olan sistemin devamlihginin saglanmasinda ideolojik bir
arag olarak kullanildigi gérillmektedir (Yetigkin, 2010: s.102-103). Ozellikle Hollywood
yapimlarinda goérilen bu tutuma Bati Avrupa Ulkelerinin Urettigi sinema filmlerinde de
sik¢a rastlanmaktadir. Filmlerde yer alan “etnisite, cinsiyet, kimlik, dil, din, cografya
gibi temsiller, egemen ideolojinin pekistirilmesini saglayarak seyircinin bu imgeleri
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icsellestirmesine neden olmaktadir. Hollywood ve Avrupa Sinemasi’nin ideolojik an-
lamda sikca kullandigi ve basvurdugu temsillerden birisi de “Tiirk-islam” algisidir.

Sinemanin ideoloji ile iligkisi incelenirken, ideoloji kuramlarinin énemini vurgulamak
gereklidir. Genelde her sinema Urtind, 6zellikle de ticari ve popller filmler bir anlamda
yanlis bilin¢ tretmektedirler. Bunun yani sira filmler, toplumu ve kultirQ bir arada tutan
ve politik, ekonomik, psikolojik, etnik ve milli degerleri olusturarak, toplumun farkh kes-
imlerini birlestirmek amacindadir. Diger yandan, ideoloji ¢eliskili bir kavramdir ve muha-
lif oldugu zamanla, egemen oldugu zaman arasinda énemli farkliliklar bulunmaktadir
(Yiimaz, 2008: s.63-64).

Tirk-islam algisina olan bakis, Tirkiye’de retilen yabanci menseli filmlerde de
sikga gérilmektedir. Turkiye’de dretilen Hollywood ve Avrupa filmlerinde islamiyet
ve Mduslimanhk temsillerinin hangi niyetle gosterildigi ¢alismanin ana problemini
olusturmaktadir. Basta Taken 2 (2012) filmi olmak Ulzere, Turkiye’'de Uretilen yabanci
filmlerde Tiirk-islam algisinin nasil Gretildigini saptamak, bu saptamay film anlatilarinin
en 6nemli unsurlarini olusturan goérsel kodlar lzerinden idrak etmek, s6z konusu
calismanin amaglari arasinda yer almaktadir.

Filmlerde yer alan Tiirk-islam algisina dair imgeler, izleyici acisindan islamiyet ve Miis-
Iimanlardan korku duyulmasina yol agabilmektedir. Yabanci menseli filmlerde yer alan
bu korku, nefret, dismanlik ve ayrimciliga evrilme riski de tagimaktadir. Calismada
ele alinan filmlerde Tiirk-islam algisina yénelik temsillerin, izleyici tarafindan olum-
suz bir sekilde anlasiima riski arastinlacaktir. Calismanin temel varsayimi, blyuk bir
bélimi istanbul’da gekilen 2012 yapimi Taken 2 filmi dzelinde Tiirkiye’de iretilen Hol-
lywood ve Avrupa filmlerinde Tirk-islam algisina dair olumsuz bakisin film yapimcilari
tarafindan insa edilmeye/pekistirimeye caligildigidir.

Calismada incelenecek olan filmlerin belirlenmesi noktasinda, “filmlerin anlatisinda
Tirk-islam algisina yénelik imgelerin varligi” temel parametre olarak belirlenmistir.
Calismanin evrenini, Turkiye’nin mekan olarak tercih edildigi yabanci menseli filmler
olusturmaktadir. Bu baglamda, temel parametre dikkate alinarak, ABD-Fransa ortak
yapimi Taken 2 (2012) filmi érneklem olarak belirlenmistir. Ancak temel parametreyi
ve calismanin kistaslarini karsilayan diger filmlere de deginilmistir. Tirkiye’de ¢ekilen
ve Turk-islam algisina yénelik temsillerin bulunmadigi filmler ise calisma kapsaminin
disinda birakilmistir. Literatur taramasi araciligiyla kuramsal altyapisi olusturulan bu
calismada, Taken 2 filmi Tirk-islam algisini yeniden sekillendiren imgelerin sunumu
baglaminda gdstergebilimsel analiz metodu ve Saussure’lin gésterge modeli temel
alinarak incelenmistir. inceleme sonucunda, belirlenen filmlerde tespit edilen Tiirk-
islam algisina yénelik imgeler, filmlerden alinan kareler iizerinden tartigiimistir.

1. Sinema ve Ideoloji lliskisi
ideoloji kavrami, hem insanlari ve toplumlari degistirip ileri gétiirmeye yarayabilen
bir anlatim bicimi; hem de tutucu ve insanin kendi gercekligini kavramasini énlemeyi
amaglayan bir yanhs biling Gretimidir (Oskay, 2000: s.259). ideoloji, ydnetici sinifin
dislncelerinin toplumda dogal ve normal gérilmesini saglayan bir aractir. Tarih-
sel surecgte bircok arastirmaya konu olmustur ve bu kavrama cesitli yaklagsimlarda
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bulunulmustur. Bu kavramin tim boyutlaryla anlasiimasi icin bu yaklagimlara yer
verilmesi gereklidir. ideoloji, Marx’a gére ters/yanhs bilinctir; Lenin’e gére bir sinifin
diinya gérisudur; Gramsci’ye gére toplumu bir arada tutan sivadir; Althusser’e gére
ise maddi bir pratiktir. Yilmaz, “Sinema ve ideoloji iliskileri’ni inceledigi calismasinda,
sinemayi bu yaklagsimlar Gzerinden tanimlamigtir. Buna gére, genelde sinema, 6zelde
her ticari/popdler film bir yaniyla ters/yanhs bilinci Gretir; bir yaniyla bir sinifin diinya
g6risiint savunur ve inga eder; bir yaniyla toplumu bir arada tutan (kulttrel, politik,
ekonomik, psikolojik, etnik milli vb.) degerleri olusturur ve toplumsal bir siva islevi
g6rUr; bir yaniyla da butiin bunlari somut ve maddi bir pratik olarak yapar (2008: s.63).

Sinema, kultlrel bir olgu olsa da ideolojiden ayri diustnulemez. Althusser’in ‘kultir’u
devletin ideolojik aygitlarina dahil etmesi de, bu tezi kanitlar niteliktedir (2010: s.169).
ideoloji Althusser’e gore, “Bireylerin gercek varolus kosullariyla aralarindaki hayali
iliskinin bir tasarimidir.” Althusser, din, hukuk, sendika, kultdr, aile, haberlesme, siyaset
gibi kurumlari devletin ideolojik aygitlari olarak gérir ve bu kurumlarin sadece devletin
ideolojisi dogrultusunda calistigini 6ne surer (2010: s.170). Filmlerde yaratilan karak-
terler, mekanlar, anlatilar ve dykuler genellikle bir ideolojiyi yansitmaktadir. Bu ideoloji
genelde filmin Gretilmis oldugu cografyanin ideolojik atmosferini yansitan filmlerdir.
Sinemanin diger kitle iletisim araglarina gore Ustin oldugu, sinema salonlarinin fiziksel
yapisi gibi etkenler g6z 6nlne alindiginda, filmlerin belirli bir ideolojiyi yansitmasinin
yaninda, var olan ideolojiyi pekistirmesi veya yeniden Uretmesi de kaginilmaz olur
(Kirel, 2018: 5.19-22). Dolayisiyla filmde yer alan hi¢bir olay veya olgu basit ve tesadufi
degildir.

Toplumsal konularin sinemayla popluler bir hale gelmesi, toplum ile sinema arasinda
elestirel bir iligkinin tartismaya acgilmasini zorunlu kilmaktadir. Sinema, toplumlarin ve
bireylerin arzularini ve korkularini sekillendirmede olduk¢a 6nemli bir géreve sahiptir.
Diger bir ifadeyle sinema kolektif, bilingdisi bir fonksiyona sahiptir. Sinema, herhangi
bir toplumsal incelemenin objesine sekil vermektedir (Diken ve Lausttsen, 2010: s.24).
Sinemanin tarihsel slreci incelendiginde, filmlerin ilk dénemlerden itibaren kitleleri mo-
bilize ve provoke etmek icin Uretildigi gériilmektedir. Sinemanin sadece temsilden ibaret
oldugunu iddia etmek safdillik olabilir. Sinema, diistinceyi enjekte etme ve imgesel yol-
larla kurmaca bir gercekligi izleyiciye aktarma 6zelligine sahip bir sanat dali/endustridir.
Bu baglamda sinemanin bir degisim yaratmada veya var olan sistemin devamliliginin
saglanmasinda kullanildigi gértilmektedir. Sinema kdltirin bir pargasidir ve dolayisiyla
kaltdr, icinde bulundugu toplumun dinamiklerine gére sekillenmektedir. Bu dinamiklerin
en 6nemlileri iktidar iligkileri, yani ideolojidir. Bu durum Hollywood sinemasi perspek-
tifinde dusundlduginde, Hollywood’'da Uretilen filmlerin mevcut sisteme ve egemen
ideolojiye hizmet edecek filmler Urettigi cikarimina varilabilmektedir.

“Amerikan sinemasi basindan itibaren kendini gizlemeye, dykulerinin anlatimini gériin-
mez kilmaya, kendini ¢cevreleyen ya da icine isleyen baslica kulturel, politik ve toplum-
sal tutumlar destekleme, glclendirme ve bazen de yikma tarzlarini inkar etmeye ya
da gizlemeye calismistir. Film ‘yalnizca’ eglencedir. Film ‘gercekgidir’, yasama sadiktir.
Bu tartismali ifadeler Amerikan sinemasinin basindan sonuna varligi hakkinda bazi te-
mel gergekleri gizlemesine destek olmustur. Amerikan sinemasi diger batiin kurmaca
tarleri gibi ustaca olusturulmus bir yalandir. Sinema gercgekligi kurmacanin bigimleri
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icinde islemden gegirir ya da daha kesin sdylersek, kurmacanin bigimlerini sinemasal
gercekleri yaratmak icin kullanir, bdylece dissal gergekligi ima eder, akla getirir, onun
yerine geger. Sinema bir sunum, bir aracidir” (Kolker, 1999: s.29-30).

Bir filmde yaratilan anlam salt konumlanmis bir sey degildir. Anlamlar metin ve seyirci
arasindaki etkilesim icinde Uretilir. Filmin icinde Uretilen anlam, yan anlamlar, gésterge-
ler, imgeler, mitler, temsiller seyirciye yakinsa bu etkilesim sorunsuz olur. Film, seyirciyi
icerdigi anlama ulastirmasi i¢in toplumsal bir kimlige davet eder, bir bakima film kendi
seyircisini yaratir (Glighan, 1999: s.6). Seyirci egemen ideolojiye ya da buna kars! bir
tavra uygun olarak inga edilir, iste bu tam olarak “ideoloji’nin igleyisidir.

Sinema, gelistigi topluma bagli olarak, o toplumu ilgilendiren ve dénemi sekillendiren
Onemli siyasal, ekonomik, toplumsal ve ideolojik kuvvetlerin olusturdugu olaylarin bir
portresi niteligindedir. Bu olgu, iki yoldan olusmaktadir. Bunlardan ilki, sinemanin bir to-
plumun kimligini kazanmasinda etkili olan, davraniglarin, geleneklerin, hiyerarsilerin ve
degerlerin dunyaya iliskin belirli vizyonlari yeniden Gretmesi ve yansitmasi 6zelligidir.
ikinci yol ise, sinemanin diinyayi ya da belirli bir toplumu “gésterme” siirecinde giittigii
amacin, izleyicilere belirli bir akis acisi sagliyor olmasidir (Chansel, 2004, s.3). Sin-
ema ve ideoloiji iliskisi baglaminda, siyasal diizlemde cikarlar olduk¢a énemli bir un-
surdur. Filmlerin, toplumsal gergekligin olusturulmasindaki roli distinuldiginde, bu
gercgekligin olusmasindaki psikolojik durus, dinyay! anlamlandirma surecini yonlen-
diren ve toplumsal sistemin devamini saglayan, kulturel sistemin bir pargasidir (Ryan
ve Kellner, 2010: s.38).

Althussser ideolojiyi bir temsil sistemi olarak algilamaktadir. Bu bakis agisina gére
ideolaji, bireylerin kendileri disindaki diinya ile kurduklari iliskiyi yagsama bigimlerini be-
lirleyen bir temsiller sistemidir. Althusser’e goére, dini, ahlaki, hukuki ve siyasal ideoloji
ayni zamanda birer “dlnya gorisu”dir. Bu dinya gorusleri bir taraftan gerceklige
tekabul etmezken bir taraftan da gerceklige “cagrisimlar aracihgiyla” degindikleri de
kabul edilmektedir. Althusser ideolojiyi toplumsal yasamin organik bir pargasi ayrica
insanlarin gercgek iligkilerle kendi varoluslari arasinda yasadiklari bir iligki olarak
gérmektedir. ideoloji, gercekligin kendi kendine bir yansimasi degil, bireyin bu iligkiyi
disleme bicimidir (Althusser, 2010: s.180-185).

Goruldigu gibi her yazar “ideoloji” kavramina farkli perspektiften yaklasmay ter-
cih etmistir. Ancak bu kavrami “sinema” baglaminda arastiran bu ¢alismanin temel
amaglari ve hedefi géz 6nunde alindiginda, “ideoloji” kavraminin hangi agidan ele
alinacagini net gizgilerle belirlemek 6nemlidir. Fransiz dustinir Althusser’in ideolojiyi bir
temsil sistemi olarak tanimlamasi bu ¢alisma i¢in de bir ¢ikis noktasi olugsturmaktadir.
S6z konusu temsil sisteminin en yogun kullanildigi alanlardan birisi de sinemadir. Hol-
lywood ve Avrupa yapimi filmlerde yer alan Tirk-islam algisi temsillerinin incelendigi
bu calismada, Althusser’in ideoloji ve temsil hakkindaki yorumlari referans alinmistir.

2. Tiirk-islam Algisinin Hollywood ve Avrupa Sinemasi’nda Temsili

Calismanin bu kisminda islam algisinin Hollywood ve Avrupa Sinemasi’ndaki temsilleri
arasindaki benzerlikler ve farkhhklar filmler Gzerinden tartisiimaktadir. 8. ve 15. ylzyil
arasinda Islam Dinyas’’nin hemen hemen her alanda Hiristiyan Bati Diinyasina
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karsi daha Ustlin bir konumda oldugu bilinmektedir. Ayrica s6z konusu dénemlerde-
ki Islam diinyasinda politik ve askeri acidan calkantilar ve egemenlik miicadeleleri
hic eksik olmasa da Bati Diinyasi, islam egemenligini kabullenmis durumdadir. Bu
dénemde Avrupa Karanlk Cagi'ni yasamaktadir. Muslimanlar ise 6zellikle bilim ve
kiiltir acisindan oldukga &nemli bir ilerleme saglamislardir. Bu ddnemde islam, bilim
ve kultdr acgisindan gelisirken toprak ve egemenlik alani olarak da blytumektedir. Bir
taraftan hayranlikla yaklasilan islam, bir taraftan da bati tarafindan diisman olarak
gosteriimeye calisiimakta, Islam karsiti propagandalar yapiimakta ve Mislimanlar
sapkin olarak ilan edilmektedir (Er ve Ataman, 2008: s.749). Bat’'nin islamiyet’e karsi
olan bu tavri tarihsel siirecte “islamofobi” kavrami olarak adlandiriimistir. islamofobi
terimi, ilk olarak 20. Yizyilin baglarinda literatire dahil olmustur; ancak terimin icerdigi
anlam cergevesinde bir irdeleme yapilmak istendiginde, kaynaklar bizleri ¢cok eski-
ye gétirmektedir. Bu baglamda, kabul edilen gériis, islam’in eskiden bu yana Bati
Diinyasi agisindan ¢ogu zaman tehdit, 6teki, disman, geri kalmis ve Bati’nin mida-
halesine muhtag olan Dogu’nun ortak paydasi olarak goruldigu ydénindedir (Turkmen,
2018: 5.20).

ikinci Dinya Savagr’nin sonundan beri araliksiz olarak stiren Filistin sorunu ve Arap-
israil catismasi; Siiveys Krizi ve etkileri; Cezayir Savasi; iran Savasi’ndan, Kuveyt'in
istilasi ile Amerikan isgaline, Irak’taki karisikliklar; Misir ve Cezayir'de islamciligin
sarsintilari; 11 Eyll Olaylari gibi (Kassir, 2011: s.73) diinya medyasi ve hikimetler-
inin dikkatini Arap diinyasina odaklayan ¢ok fazla sey gerceklesmistir. Ornegin,
iran Devrimi Batr'da islamofobi’nin kériklenmesi ve tarinten gelen Anti-islamist
tavrin yeniden canlanmasi igin bir kirlma noktasi niteligi tasimaktadir. Ote yandan
iran Devrimi sonrasinda Bati Diinyasi’nda islam karsiti bir propaganda baslatildig
da gérillmektedir (Canatan, 2007: s.19-30). Said, iran’a gdsterilen birtakim tepkileri,
Avrupa toplumlarinin kiltirel bilincinde sakli olan Oryantalist tavra baglamaktadir. To-
pluma sunulan romanlarin, tarih kitaplarinin, ¢izgi romanlarin, televizyon ve sinema
yapimlarinin hepsinde Oryantalist tutum mevcuttur. Tim bu yapimlarda islam tek
bicimli sekilde tasvir edilmektedir. Muslimanlar cogunlukla, petrol Ureticisi, terdrist ve
siddetten haz alan insanlar olarak karsimiza ¢ikariimaktadir. Kisacasi bu yapimlarda
islam’a ve Dogu toplumlarina kargi sempatik bir gériintiiye rastlamak pek mimkiin
degildir (Said, 2008: s.78-79).

11 Eylal Olaylan sonrasinda Bati toplumlari nezdinde islam algisi énemli bir ddSnemece
girmistir. Siyasi iktidarlarin ve medyanin bu noktada Islam’in kétii bir imaj Gzerinden
ele alinmasina ve buna bagli olarak islamofobi’nin yiikselisine ve yayginlasmasina
hizmet ettigi de gbzlemlenmistir. Bu gézlemler arastirmacilarin katkilariyla daha somut
hale getirilmislerdir (Clintock ve Gendre, 2007; Bayrakli ve Hafez, 2015). a11 Eylul
2001’de yasanan olaylar, Bati toplumlarinin gdziinde islam’in, diismandan terériste
dogru evrilmesine neden olmustur (TUrkmen, 2018: s.48). Bu da ABD hikimetinin
isgal politikalari icin toplumda riza olusturma noktasinda bir firsat niteligi tasidigi, bir-
cok calismada sikca ifade edilmektedir. Lean, 11 Eylll sonrasindaki yillarda Amerika’'da
cok fazla olumsuz olay yasanmamasina ragmen Islam karsiti duygularin “islamofobi
Endustrisi” tarafindan strekli olarak diri tutulduguna dikkat cekmistir. Ona goére bu
endustrinin en blyuk silahi ise “medya’dir (2015: s.40-41). Hatta dyle ki Pakistanli
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Arastirmaci Ahmed’e gdre tarihte meydana gelen higbir sey Muslimanlar tizerinde “bati
medyasi” kadar baski kurmamistir (1994:14). Toplumsal ve siyasi anlamda yasanan
bu gelismeler, tipki medyada oldugu gibi toplumun aynasi niteliginde gérilebilecek
sinemaya da yansimistir. Ozellikle islamiyet temsilinin bulundugu ABD ve Avrupa
menseli filmlerde, islamiyet, Miislimanlik, Tarkliik gibi kavramlar carpitilarak olumsuz
bir sekilde gdsterilmektedir. Bu anlamda Hollywood ve Avrupa yapimi olan filmlerin ve
yapimcilarinin Tirk-islam algisina nasil bir agidan baktiklari ortaya cikarilmasi ger-
eken elzem bir konudur.

20. yuzyihn sonlarindan gunimuze dek ulasan sinema, populerligini devam ettirmeyi
basararak, dunyamizi ve insanlari kullandigi dil ve biyusuyle etki altina almaya devam
etmektedir. Lumiere kardeglerin icadi olan sinema bugln devletlerin, toplumlarin, dini
ve deger yargilarindaki tabulari kullandigi politik sembollerle kirmayi strdirmektedir.
Diunyada egemen Hollywood’un, siyasi ve ekonomik olarak da dinya ¢apinda hakimi-
yeti bulunmaktadir. Bu durum Hollywood filmlerinin toplumlarin diisman ve barisgil
kimlik misyonunu ortaya c¢ikarmaktadir. Bu ylzden de Hollywood, Amerikan devletinin
siyasal dislincesinden bagimsiz kalamamigtir.

21. ylzyila yaklasirken sinema endUstrisinin ideolojik mistifikasyonu ve toplumu
ehlilestirme cabasi artik dinya ¢capinda kitlelerce kabullenilmigtir. Diinya gerceklerini
gbzardi eden bu endustri, dilini geleneksellesmis, evrensel bir zemine oturtmustur.
Ayrica bu sistem, Avrupa merkezli diinya dlizenine fayda saglayabilmek i¢in oryantalist
dili dogalmis gibi gdstermektedir. Aslinda dogal olmayan bu sistem kendi ideolojik ve
kilturel degerlerini gérunuste evrensel olan imgeler ve karakterler tGzerinden iletmek-
tedir. Bu karakter ve imgeler “kultir emperyalizminin askerleri” olarak her filmde tekrar
tekrar sunulmakta ve yeniden insa edilmektedir (TGrkmen, 2018: s.105-106). Tim
bunlarin sonucunda, ticari sinema endistrisi, kendisi disindaki (6teki) toplumlara Bati
tarafindan kurgulanmis bir tarihi enjekte ederek bu Ulkedeki insanlarin kendi kulturiine
ve tarihine yabancilagmalarina neden olmustur.

Filistin asilli teorisyen Edward Said tarafindan ilk defa kapsamli bir sekilde dile getirilen
oryantalizm (sarkiyatcilik), en genel anlamiyla Bat’'nin Dogu icin kullandigi olumsuz
bir kavramdir. Oryantalist Ulkelerin en buylik amaci doguda bulunan felsefe, din, in-
ang, kultir gibi en énemli toplumsal deger ve kazanimlari ¢lrGtmektir. Oryantalizm 20.
yuzyil ile birlikte etkisini artirmig, 6zellikle de Ortadogu’da birtakim hedefleri olan Batili
tlkelerin temel ilgisi haline gelmistir (2013).

20. yuzyihn ilk yillarina odaklanildiginda ABD’nin Oryantalizmin liderligini devraldigi
zamanlarla; Amerikan topraklarinda sinemanin ilk érneklerinin goértldigiu zamanlarin
hemen hemen ayni déneme denk geldigi goérilmektedir. Bununla birlikte Griffith’in Bir
Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation, 1915) filminden itibaren Amerikan Sinemasi’nin
milliyetci, militarist ve ulusal canlanmaya odaklanan bir icerigin benimsedigi gérilme-
ktedir. Amerikan kimliginin olusturulmasinda “6teki” ve “tehdit” kavramlarinin dnemli
bir yere sahip olmasi durumu Amerikan Sinemasi’nda da kendini gostermektedir.
Oryantalizm ve Islamofobinin de tam olarak bu kavramlarla ilgili olmasi Hollywood
Sinemasr’ndaki Dogu ve islam imgelerinin olusumunu anlamak adina bize énemli
ipuglari vermektedir. ABD’nin Dogu ve islam algisinin Oryantalizm ve islamofobi
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Gizerinden sekillendirilmesi Hollywood’'un Dogu ve islam imgesini olusturma konu-
sunda dogrudan etkilidir. Islam’in tam olarak tehdit ve diisman olarak algilanmadig
dénemlerde islam’in da Oryantalizmin icinde degerlendirildigi, Dogu insaninin ve
Muslumanlarin mistisizm, sehvet duskunligu ve egzotizm icinde hayal edildigi ve tem-
sillerin bu sekilde olusturuldugu gézlemlenmektedir; ancak siyasi konjonktiire bagh
olarak Oryantalizmin zaman iginde yerini islamofobiye biraktigi gérilmektedir. Bu
noktada en dnemli iki kirllma noktasi ise SSCB’nin (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri
Birligi) yikilmasi ve on yil sonra yasanan 11 Eylul saldirilaridir (TGrkmen, 2018: s.105-
106).

Bati, kendi UstinlGgunu ve kendisi disindaki tim toplumlara kargi elde ettigi tahak-
kimU yeniden inga etmek icin kendisinden olmayan her seyi digslamaya ve dismanca
tavirlarla kicimsemeye calismaktadir. Bu kicimsemeyi mesrulastirmak icin kendi
icinde bile tutarliligi olmayan irk¢ihgi ve Otekilestirmeyi tartismaya bagladiktan sonra
yeni irk¢ilik modelleri ortaya ¢ikartarak karsisinda bulundugu toplumu din, inang ve kiil-
turlerinden dolayi tasnif etmeye, hepsinden énemlisi de emperyalizmi mesrulastirmaya
devam etmektedir. Batinin bu tutumundan ortaya cikan algidan hareketle, insanlarin
baska kultir ve gruplar hakkinda kulaktan dolma bilgileri edinebilecedi mecra olarak
medya ve kitle iletisim araglari en énemli unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ben-
zer sekilde ‘sinema’ da bir kitle iletisim araci olarak insanlari rahatlikla maniptle ede-
bilecek glictedir. islamofobi endiistrisinin islam karsithgini yayginlastirmada en cok
bagvurduklari araclardan birisi Hollywood sinemasi olmasi” -ve bu konuda buyuk or-
anda basarili olmasi- sinemanin manipullasyon glcini goésterir niteliktedir (Yel, 2018:
s.8; 10).

Yaklasik 900 Hollywood filmini Arap kiltiri ve mensuplarinin Amerika’da nasil temsil
edildigi, daha dogrusu basmakalip kliselere burlindurtldigu Gzerinden inceledigi eser-
inde Jack Shaheen (2005) Araplarin bu filmlerde her turli menfi 6zellikte gdsterildigini
ortaya koymustur. Hollywood filmlerinin kiiresel olarak dagitilip diinyanin her bélges-
inde izlendigi de g6z 6nine alindiginda bu negatif Arap ve Musliman imaji sadece
Amerika icerisinde degil tum dunyaya yayiimis gérinmektedir (Yel, 2018; s.12-13).

Daima batinin gézinde bir tehlike olarak gérilen “islam” kavrami, tek bir anlama
sahipmis gibi -din- gériinse de, bati tarafindan aslinda kurmaca ve ideolojik bir vur-
guya sahiptir. 800 milyon insani, basta Afrika ve Asya olmak lzere, milyonlarca me-
trekarelik alani, onlarca toplumu, devleti, tarihi, cografyayi ve kiltird icinde barindiran
islam diinyasindaki muazzam cesitlilik gésteren yasam ile Bat’’da yaygin bir sekilde
kullanilan “islam” arasinda kayda deger, dogrudan bir értiismeden bahsetmek miimkiin
degildir (Said, 2008: s.52). Islam’in Bati’da medya alaninda ne sekilde kullanildigini in-
celeyen Edward Said (2008: s.57), “Diinyadaki siyasal, sosyal ve ekonomik modellerle
ilgili yasanan tim olumsuzluklarda Isldm’ giinah kegisi yapma konusunda ttim Bati
tlkeleri géris birligi icerisinde” oldugunu ifade etmektedir. Sagcilara gére barbarlig
temsil eden Islam, solculara gére orta cag teokrasisini, ortadakilere gére ise bir tir
egzotikligi temsil etmektedir.

Ornegin 2012 yilinda ABD’de vizyona giren “Innocence of Muslims” (Mislimanlarin
Masumiyeti) filmi islam karsiti bir icerik nedeniyle basta islam (lkeleri olmak lizere
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Muslumanlar tarafindan protesto edilmigtir. Filmde Hz. Muhammed’in ylzinin gds-
terilmesi, O’nu kétileyen deger yargilarinin da barindinidigr degerlendirilen film
islam’a karsi ling girisiminin devam ettigini géstermistir (Demir ve Asan, 2014: s.745).
Hollywood yapimlarinin Tirk-islam algisina yénelik bu bakisi zamanla tiim diinya
sinemasini -6zellikle Bati Avrupa sinemasi- etkisi altina almistir. Dolayisiyla ¢alisma
icerisinde Avrupa mensgeli filmlere de yer verilmesinin, ¢calismanin kuramsal altyapisini
glclendirecegi 6ngdrilmektedir.

islamiyet ve Mislimanlik Gzerinden, filmlerde kullanilan olumsuz temsiller ézellikle
2000’li yillardan sonra Turkiye'de cekilen filmlerde yogun olarak kullaniimaya
baglanmistir. islam tilkeleri arasinda Avrupa’ya en yakin -hem cografi hem siyasi olarak-
tilke konumunda bulunan Trkiye -6zellikle istanbul-, yabanci film yapimcilarinin en
cok tercih ettigi mekanlar arasinda yer almistir. islamiyet’in Tirkiye’de cekilen yabanci
menseli filmlerde sik sik vurgulanmasi, Tiirk-islam algisi sentezini ortaya gikarmistir.
Bu ¢alismanin Turkiye’'de ¢ekilen Hollywood ve Avrupa filmleriyle sinirlandiriimasinin
ana nedeni de budur.

2006 yilinda italya-ingiltere ortak yapimi ve yénetmenligini Renzo Martinelli'nin yénet-
menlik koltugunda oturdugu ‘The Stone Merchant isimli film, anlattigi konuya olan
tek tarafli bakigindan dolay1 yodun elestirilere maruz kalmistir. Filmde, Kapadokya
adeta yasadisi uluslararasi bir terér 6rgutinin énemli merkezlerinden birisi olarak
gosterilmistir. Bu filmde Tirk-islam algisina yoénelik agikga bir olumsuzluk gériimiyor
gibi olsa da, Turkiye'nin 6nemli tarinsel ve kultiirel alanlarindan olan -ki bunun tiim
dlnya tarafindan bilinen -Kapadokya’nin bir terér érgutinin yerleskesi olarak goster-
ilmesi, Tirk-islam algisina yénelik olumsuz bir algiyi cagristirmaktadir.

Bu filmde dikkat ¢eken diger bir nokta ise senaryosu ve anlati yapisidir. Filmin ana
karakteri Valerio, islam kéktencileri Gizerine aragtirmalar yapan genc bir profesérdir.
Yillar 6nce Somali'ye arastirma yapmak icin gittiginde Islamci teréristlerin saldirisi so-
nucu ayaklarini kaybetmistir. Bu anlamda en biyUk destekgisi esi Leda’dir. ikili tatile
ctkmaya karar verirler ve tatil icin karar verdikleri mek&n Kapadokya’dir; ancak burada
da islamci terdristlerle karsi karsiya kalmislardir. Bu Masliiman terér érguti Gyeleri,
baslarindaki takkelerle, namaz ibadetleriyle ve yasam tarzlariyla imgesellestirilerek
kétl insanlar olarak gésterilmistir. Filmde, ‘islam’in tehlikeli oldugu ve terér Greten bir
din oldugu’ algisi yaratiimaya caligiimigtir.

g |

Gorsel-1: Valerio ve Leda Kapadokya’'da Gorsel-2: Teror OrgUtUnUh Onde Gelen Adami
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Bu film disinda Midnight Express (1978), Hitman (2007), International (2009), Sky-
fall (2012) gibi Tirkiye’de cekilen yabanci menseli filmlerde de Tirk-islam algisina
yonelik temsiller bulunmaktadir. Abd-Almanya ortak yapimi ve yénetmenligi Tom
Tykwer’in yaptigi International (2009) filminde bir interpol ajaninin diinyanin en
glcli bankalarindan birisi icinde adaleti saglama cabasi anlatiimaktadir. Ajan,
detayli arastirmalarinin sonucunda kara para aklama, silah ticareti dahil birgok
yasal olmayan islemleri su ytzine ¢ikarir. Bu asamadan sonra ajanlar ve suclular
arasinda Ulkelerarasi bir kovalamaca baslar. Bircok farkh Ulkede cekimleri yapilan
filmin son bélimi ise istanbul’da geger. istanbul’u karakterize eden mekanlardan
olan, Suleymaniye Camii, Galata Képrusl, Yerebatan Sarnici gibi mekanlar filmde
yogun olarak kullaniimistir. Filmde agikca Tirk-islam algisina yénelik olumsuz bir
tavir gérilmese de, suclularin Muslimanlar igin ibadet yeri olarak sayilabilecek
alanlarda yasadigi igler Gizerine planlama ve konusma yapmalari bir olumsuziugu
cagristirmaktadir.

, /i
Gorsel-3: Galata Koprusu Gorsel-4: Suleymaniye Camii

Bu kisimda deginilen filmlerde Tirk-islam algisina yénelik birgok temsile rastlanmistir
ancak filmin érneklemi olarak belirlenen Abd yapimi (Hollywood) Taken 2 (2012)’ de
oldugu kadar yogun verilere rastianmamistir. Taken 2 filminde islamiyet’e ve Turklere
yonelik temsillerin fazla olmasinin nedeni éykiiniin merkezinin istanbul olmasidir. Za-
mansal agidan bakildiginda, 91 dakikanin yaklasik 60 dakikasi istanbul’da gecen film,
Turkiye’nin toplumsal yapisi, kiltiirli, yasama bigimleri, islamiyet gibi dinamikleri yogun
kullanmasi agisindan g¢alisma icin oldukgca 6nemli veriler saglamaktadir.

3. “Taken 2" Filminde Tiirk-islam Algisi

Calismanin bu kisminda érneklem olarak belirlenen filmdeki Tirk-islam algisina yénelik
imgeler, filmden gorseller kullanarak gostergebilimsel analiz ydntemiyle incelenmistir.
Bélumdn ilk kisimlarinda gdstergebilimsel analiz yéntemi, sinemayla olan iligkisi ve
bu alandaki kuramcilarin gérigleri gbéz 6nunde bulundurularak ag¢iklanmakta ve
Orneklem olarak secilen filmin ¢éziimleme cgercevesi cizilmektedir. Gorsellerde yer
alan Tirk-islam Algisr’ni temsil eden imgeler gdstergebilimsel olarak ¢éziimlenmis ve
film yapimcilarinin Turklere ve Muslimanlara olan bakislari bu gdrseller tUzerinden
irdelenmistir.
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3.1. Gostergebilim

Gostergebilim’in gostergelerle ve belirleme dizgeleriyle ilgili bir calisma olarak ortaya
cikisi, cagdas disincenin dilbilime basvuran anlayisi cercevesinde gelismistir. Uzun
yillardir, dil, disunsel bir yansimayi odagina almasina karsin, ancak son zamanlarda
dislncelerimize, sanatsal ve toplumsal uygulamalara ve genelde insanin varolusuna
dair bir “parametre” sayilmistir. Yirminci yGzyilin bircok disundru (Wittgenstein, Cas-
sirer, Heidegger, Levi-Strauss, Merleau-Ponty ve Derrida) igin dilin insan yasami ve
dusuncesini bicimlendiren bir 6ge niteligi anlamindaki 6nemi, baslica konulardan biri
olmustur. Bu anlamda géstergebilim, daha yaygin bir “dilsel bakis agisi’nin etkisinde
danyay: dilbilim aracihigiyla yeniden kavrama oturtmak girisimi olarak tanimlanmistir
(Stam vd., 2019: s.19). Gostergebilimin temel amaci, ilgilendigi konuya referans
saglayacak olan gdsterge sistemlerini cozimlemek, o gdsterge sistemiicinde kullanilan
gobstergelerin iligkilerini gozimlemektir (Teker, 2003: s.95).

Gosterge temel olarak “gOsterge, gosteren ve gosterilen”den olugsmaktadir. Filmin ana-
liz cercevesini bu temel kistaslar olusturacaktir. Kendi disinda baska bir seyi gosteren,
dasundiren, onun yerini alabilen, sézcik, nesne, gérlnls veya olgulara gdsterge de-
nir. Géstergebilim gerek sbézli gerekse sdzslz gdstergeler arasindaki iliskiyi ve bu
gbstergelerin olusturdugu sistemleri inceleyen bilim dalidir. Yani gdstergebilimde
anlamlarin nasil yaratildigi incelenir (Monaco, 2011: s.154).

Saussure’a gore gosterge gosteren ve gosterilen olmak lzere iki pargadan olusur.
Ornegin “sozciik» kelimesi harfler ve seslerin toplami olan bir gésterendir ama onun
temsil ettigi ise gosterilen’dir. Edebiyatta gosteren ve gosterilen iliskisi bu sanatin
merkezinde yer alir. Siir bir yandan seslerden (gosterenler) diger yandan anlamlardan
(g0sterilenler) olusan yapilar insa eder ve bu ikisi arasindaki iliski blyuleyicidir (1985:
s.12). Saussure’lin var olan anlamdan ziyade, gizlenen ve veriimek istenen anlam
olarak nitelendirdigi gosterilen kavramiyla, bu ¢alismada analiz edilen filmde yer alan
sakli kalmig anlamlar Tirk-islam algisi perspektifinden ortaya cikarilimaya calisilmistir.

Filmler anlatimini “diz anlamsal ve yan anlamsal” olarak iki yoldan yaparlar. Diiz an-
lam olagan ve dogrudan anlami isaret eder. Genel olarak géstergebilimciler icin iletiler
ve anlamlar, sifrelenmis olarak izleyiciye sunulur ve ¢oziilmeyi bekler. Diiz anlam; gos-
terilenin nesnel olarak ve oldugu gibi kavranmasiyla olusur. Yan anlam; bir nesnenin,
bir iletisim biciminin, stirekli anlamsal 6delerine ya da diiz anlamina kullanim sirasinda
katilan ve bildirigsenlerin timulnce algilanmayan, ikincil kavramlara, imgelere, 6znel
izlenimlere vb. iliskin olan duygusal, coskusal ikincil anlam, 6znel ¢agrisimsal degeri
ifade etmektedir (Monaco, 2011: s.157). Burada bahsedilen “yan anlam” ayni zamanda
“gbsterilen” kavramina karsilik gelmektedir.

Gdstergebilim, (semiyoloji) anlam bilimidir ve resim, fotograf, sinema filmleri, tel-
evizyon yapimlari, reklam fotografi, afis vb. gibi pek ¢cok alan Gzerine uygulanabilir.
Sinema gdstergebilimi ise, bir filmin anlami nasil kurdugunu veya izleyicilere ne an-
lam ifade ettigini aciklayabilen kapsamli bir model kurmayi énermektedir (Monaco,
2011: s.156). Gdsterilen, gdsterenin aksine bir “nesne” degil de, “nesnenin zihinsel bir
tasarimi” olarak ortaya gikar. Ornegin 6kiiz sézciigiinin gésterileni hayvanin kendisi
degil onun zihinsel imgesidir. Ne bilin¢ edimi, ne de gergeklik olan gdsterilen, ancak
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anlama surecinde essdzel olarak tanimlanabilir. Gésteren, gostergeyi kullanan kiginin
bundan anladigi “sey”dir (Barthes, 2005: s.50).

3.2. “Taken 2" Filminin Gdstergebilimsel Analizi

3.2.1. Filmin Kiinyesi

Yénetmen: Olivier Megaton
Senaryo: Luc Besson, Robert Mark Kamen

Yapimci: Liam Neeson, Famke Janssen, Maggie
Grace

Oyuncular: Bryan Mills, Lenore, Cengiz
Yapim Yili / Ulkesi: 2012 / Abd-Fransa

Film Siresi: 91 dk

Dil: ingilizce Gorsel-5: Taken 2 Filminin Afigi

3.2.2. Filmin Ozeti

Serinin birinci filminde Bryan Mills’in kizi Kim’i kaciran ve Mills tarafindan éldrilen
cetebasinin babasi, bu sefer intikam icin emekli CIA ajani Mills’in istanbul’da tatil ya-
pan karisini kagirir. Ayni zamanda ¢etenin kizinin da pesinde oldugunu anlayan Bryan
Mills, bu sefer kizi Kim’in yardimiyla ailesine zarar vermek isteyenleri birer birer etki-
siz hale getirmeye caligir. Tirkge'ye “Takip lstanbul” olarak cevrilen filmin, blyik bir
godunlugu Istanbul’da gekilmistir. Eminénii, Galata Képriisii, Balat, Kapaligarsi,
Tarihi Yanimada, kullanilan bu mekénlardan bazilaridir. Film boyunca kullanilan i¢
ve dis mekanlar, Emindnu’niin yogun ticarete sahip olan eski, dar sokaklari, hanlari,
hamamlari, istanbul’u hic gérmemis olanlar icin egzotik bir Ortadogu kenti izlenimi ver-
mektedir.

Taken 2 filmi Tirk-islam algisi agisindan oldukca yogun temsillerle bezenmistir.
islamiyet temsillerinin yaninda Tiirkiye ve Tirk insanlariyla ilgili imgeler de filmin
anlatisinda yogun bir sekilde yer almistir. istanbul’un farkli semtlerinde ajan Mills ile
kizini kagiran insanlar arasindaki kosusturmalar, defalarca kullanilan imajlar, evlerin
catilarina atilan el bombalari ve buna insanlarin kayitsiz kalmasi, gibi sahneler Tirk
ve Islam insani algisini edilgen bir konuma indirdigi varsayilmaktadir. Bu unsurlarin
daha net olarak gorulmesi icin filmlerden alinan kareler Gizerinde géstergebilimsel ana-
liz yapilmistir.
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3.2.3. Filmin Analizi

Gostergebilim hakkinda kuramsal bir altyapi sunduktan sonra, deginilmesi gereken
en 6nemli nokta, incelenecek olan filmin hangi unsurlarinin géstergebilimsel ana-
liz yontemine dahil edildigi ve filmden alinacak gostergelerin hangi kistasa goére
belirlendigi konusudur. Taken 2 filminde Tirk-islam algisina yonelik temsillerin analiz
edilmesi asamasinda kullanilan mekanlar, toplumsal-kiltirel ortamlar, insanlarin giy-
imleri ve rittelleri g6z énliinde bulundurulmustur. S6z konusu temsiller, filmin tamami
izlenerek Tirk-islam algisina dair spesifik imgeleri iceren sahneler tercih edilerek
belirlenmistir. Bu sahnelerde yer alan imgeler ise Saussure’lin gésterge modeli temel
alinarak irdelenmisgtir.

Filmde, Ajan Milss ve ailesinin istanbul’a gelisiyle birlikte Gorsel 6°'daki genel cekim
olcegi kullanilarak istanbul gésterilir. Bu gérintiideki cami; bulunulan cografyada
islamiyet’in benimsenip yasandigini, caminin tzerindeki Tiirk bayragi ise Tirkiye'de
bulunuldugunun goéstergeleridir.

Gorsel-7

Mills ve esi Lenore, kizlari Kim'i otelde birakip istanbul turuna ¢cikmislardir. Sonrasinda
Mills, kizi Kim’in dismanlan tarafindan kagiriima tehlikesi altinda oldugunu &grenir
ve Lenore’den otele gidip onu koruma altina almasini ister, kendisi ise diismanlarinin
pesinden gider. Lenore, istanbul’un dolambagcli sokaklarindan gecerek otele ulasmaya
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caligir. Bu sahnelerde istanbul’un Eminénii semtinde bulunan eski sokaklar ve bu
sokaklarda yer alan kiraathaneler, esnaflar gérdlar. Lenore, bir is hanindan gecerk-
en kiraathanenin énliinde nargile icen insanlarin yanindan geger. Bu géruntindn yan
anlami, “Turklerin calismayarak bos zaman gecirdikleri ve keyiflerine diskun olduklan”
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Gostergelerin Coziimlenmesi
Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Esnaf igsizlik
Nesne Nargile Keyif

Bu sahnenin devaminda Lenore ticaret yapan bir dikkanin éniinde uzun sakalli,
pestun kiyafetli, takkeli erkekler ve kara carsafli kadinlarla karsilagir. Kadin bu insan-
larla karsilastiginda Gorsel 9’da gérdigimuiz saskinhigini gizleyemez. Etrafindaki in-
sanlar da kadini gérdikleri anda Goérsel 8'de yer alan saskinlikla ona bakarlar. Filmde
bu giyim tarzinda olan insanlar sik sik gdsterilmigtir. Bu karakteristik kiyafetler yabanci
menseli filmlerde genelde Muslimanlari betimlemek icin kullaniimaktadir; ancak Taken
2 filminde bu ve buna benzer sahneler o kadar cok kullaniimasi istanbul’da yasayan
butiin Miislimanlarin bu sekilde giyinip gezdikleri gibi gercek disi bir Turk-islam algisi
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Mills’in karisi Lenore diikkanin énlinde insanlari
gordikten sonra kargl agida saskinlik icinde gdsterilmistir. Bu acilarla iki insan tipinin
geri kalmiglik/modernlik acisindan karsilagtirmasi yapilarak istanbul’da yasayan
insanlar geri kalmig olarak gdsterilmeye caligiimigtir.

.

Géstergelerin Céziimlenmesi
Gésterge Gosteren Gosterilen
insan Kadinlar ve Erkekler/Lenore Geri Kalmislik/Modernlik
Nesne Kumas Ticaret

Ajan Mills dismanlarina tutsak diser ve kizi Kim’den yardim ister. Bunun Uzerine
kizindan sehrin belirli noktalarina el bombasi atmasini ister ve bu seslere gére kend-
isinin bulundugu yerin konumunu belirleyerek kizina iletir. Kim sokakta bir arabaya
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biner ve tam bu noktada yine carsafli kadinlarla karsilasilir. Sokaktan gegen kadinlar
Kim’in telagh ve dikkat ceken hareketlerine sasirarak bakmaktadirlar; ancak bu bakis
film yapimcisi tarafindan tehditkar bir bakigi tasvir edecek sekilde verilmigtir. Kim de
bu bakiglardan korkmaktadir. Ayrica el bombalarinin Kim tarafindan keyfi bir sekilde
patlatiimasi ve buna tiim sehrin kayitsiz kalmasi, istanbul’un giivenli bir sehir olmadigi,
anlamini da ¢agrismaktadir.

Gorsel-10 Gérsel-11
Géstergelerin Céziimlenmesi
Gosterge Gosteren Gosterilen
insan Carsafli Kadinlar Tehdit Unsuru
Nesne Kara Carsaf Geri Kalmislik

Gorsel-12 Gorsel-13

Filmin en dnemli sahnelerinden birisi de Kim’in Babasi Milss’i kurtarmasi ve sonrasinda
Mills ve Kim ile Turk polisi arasinda sokaklarda yasanan kovalamacadir. Bu kovala-
macada dikkat ceken en dnemli unsur, polis arabalaridir. Filmin yapim yil 2012’dir an-
cak Turk polis tegkilatinin kullandigi Tofag marka araba, 1990’1 yillara ait bir arabadir.
Ajan Mills ve kizi Kim’in icinde bulundugu araba ise, yeni model bir Mercedes'tir. Bu
noktada Ulkeler arasindaki (ABD-Avrupa ve Turkiye) ekonomik gu¢ ve modernlik farki
gobstergeler araciligiyla inga edilmeye calisiimigtir.
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Sonuc

Abd’nin en buytk silahi olan Hollywood film endustrisi Abd’nin uluslararasi siyasal ve
politik durumundan etkilenmistir. 11 Eylil 2011 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri’nde
ikiz Kuleler Diinya Ticaret Merkezi’ne yénelik saldir sinema filmlerini ve islamiyet’e olan
bakis agisini da etkilemistir. Bu asamadan sonra Abd, islam dinine yénelik kigkirtici
kétileyici ve kendi olusturduklari senaryolar ile islam’ 6tekilestirmeye ydnelmistir.
Abd’nin bu tutumu Bati Avrupa ulkesi sinemalarini da etkilemistir ve 6zellikle 2000’li
yillardan sonra filmlerde islamiyet’i ve bu dini benimseyen insanlara, ilkelere karsi
olumsuz bir bakis insa edilmistir.

islam algisini barindiran ve Tirkiye’de Uretilen yabanci yapimlarin iceriklerine
bakildiginda, Tirk ve Islam algisi genel olarak olumsuz bir sekilde yansitilmistir.
Turklere ve islam’a olan bu bakis, bazi filmlerde az miktarda olsa da; 6zellikle ABD-
Fransa ortak yapimi olan Taken 2 (2012) filminde Tirk-islam algisina yénelik acik bir
manipile ¢abasi tespit edilmistir. Genellikle Emindni-Balat semtlerinde ¢ekilen filmde
sik sik tekrarlanan olumsuz imgeler, géstergeler yer almaktadir: Kara ¢arsafli kadinlar,
takkeli, pestun kiyafetli erkekler vb. gibi sik sik tekrarlanarak neredeyse ikonografik
hale getiriimeye caligsilan gérintiler ve kiyafetler, Turkiye'de var olmakla birlikte,
tamamen bu sekilde degildir. Bu esyalar, Misliman Ulkelerde kullaniimaktadir ancak
filmde surekli olarak tekrarlanan imgelere dénusmustir. Bu gérintilerin bu denli sik
gobsterilmesi tesadifi olma ihtimalini ortadan kaldirarak, bilingli bir tercihi olma ihtima-
lini dne gikarmaktadir. Bu haliyle istanbul sanki bir geri kalmig bir Arap Glkesiymis gibi
tasvir edilmektedir.

Hollywood ve Avrupa Sinemasi’nda bu filmlere benzer yapimlar bugiine kadar uretilmis
ve muhtemelen bundan sonra da uretilmeye devam edecektir. Bu noktada ideolojinin
sinema Gzerindeki etkisini iyi kavramak gerekmektedir. En ¢ok izleyici kitlesine sahip
olan Hollywood endustrisi bu tur icerikler Ureterek izleyicinin belirli konular hakkindaki
algisini yénlendirmektedir. Bu calismada analiz edilen filmlerde Turk-islam algisi byiik
bir oranda maniplle edilerek egemen ideolojinin bakis agisina gore tasarlanmigtir. Bu
bakiga gore islamiyet, yobaz, geri kalmis, terér érgiti gibi nitelendirilirken, Turkler de
terérizmi destekleyen bir millet olarak ele alinmigtir.

Tirk veya islam dismanhg (zerine kurulmus filmlerin dinya capinda gésterim-
lerinin devam etmesi neticesinde islamofobi yani islam korkusu veya Tiirk ve islam
dismanliklarinin bas géstermesi kaginilmazdir. Herhangi bir irk ya da dinin insanlara
kot olarak gosterilmesi ve bu irk ya da dine mensup insanlarin asagilanmasi ya da
zulme maruz birakilmasi ise her seyden dnce insan haklari ihlali sayilacagindan,
oncelikle insan haklari érgutlerinin bu tur saptirmalara karsi 6nlem almalari, sinema
endustrisinin de kendi icinde etik kurallar gelistirerek 6zdenetimde bulunmalari en
blylk énerimiz olacaktir.

Kaynakca
Akbar, A. (1994). Medya Mogollari Bagdat Kapisinda, Umran Dergisi, Mart-Nisan, 13-16.

Althusser, L. (2010). ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari. A. Tiimertekin (Cev.), istanbul: ithaki

355



356

Akdeniz [letisim Dergisi
Mehmet Ali SEVIMLI - Metin KASIM

Yayinlari.
Bayrakli, E. ve Hafez, F. (2015). European Islamophobia Report, Ankara: SETA Vakfi Yayinlari.

Canatan, K. (2007). islamofobi ve Anti-islamizm: Kavramsal ve Tarihsel Bir Yaklagim. K.
Canatan ve O. Hidir (ed.). Bati Diinyasinda lslamofobi ve Anti-islamizm. Ankara: FCR Yayinlari,
s. 19-63.

Chansel, D. (2004) Beyaz Perdedeki Avrupa Tarih Ogretimi ve Sinema. Elhtseyni N. (Cev.),
istanbul: Turkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlari.

Demir, T ve Asan, N. (2014). Hollywood Kamerasinda islam’in Otekilestiriimesi, International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic. 9 (5): s.741-748.

Diken, B, Lausten, C, B. (2017). Filmlerle Sosyoloji. istanbul: Metis Yayinlari.

Er, T ve Ataman, K. (2008). islamofobi ve Avrupa’da Birlikte Yasama Tecriibesi Uzerine. Uludag
Universitesi llahiyat Fakiltesi Dergisi, 17 (2): s.747-770.

Guchan, G. (1999). Tir Sinemasi, Gériintii ve Ideoloji, Eskisehir: Anadolu Universitesi iletisim
Bilimleri Fakultesi.

Kassir, S. (2011). Arap Talihsizligi. O. Gékmen (Cev.), istanbul: letisim Yayinlari.
Kirel, S. (2018). Kiiltiirel Calismalar ve Sinema. istanbul: ithaki Yayinlari.
Kolker, R. P. (1999). Yalniziik Sinemasi. Ertan Yilmaz (Cev.), istanbul: Oteki Yayinevi

Lean, N. (2015). islamofobi Endiistrisi, H. Gimiissoy (Cev.) Diyanet isleri Bagkanhig Yayinlari,
Ankara.

Mcclintock, M. ve Le G. (2007). Islamophobia: 2007 Hate Crime Survey, New York: Human
Rights First.

Monaco, J. (2011) Bir Film Nasil Okunur?. Ertan Yiimaz (Cev.), istanbul: Oglak Yayincilik.
Oskay, U. (2000). Tek Kisilik Hagl Seferleri. Istanbul: inkilap Kitabevi.

Ryan, M. ve Kellner, D. (2010). Politik Kamera. E. Ozsayar (Cev.), istanbul: Ayrinti Yayinlari.
Said, E. (2008). Medyada Islam. A. Babacan (Cev.), istanbul: Metis Yayinlari.

Said, E. (2013). Sarkiyatcilik. B. Ulner (Cev.), istanbul: Metis Yayinlari.

Saussure F. (1985). Genel Dilbilim Dersleri, Berke Vardar (Cev.), Ankara: Birey ve Toplum
Yayinlari.

Shaheen, J. (2001). Reel Bad Arabs. New York: Olive Branch Press.

Stam, R, Burgoyne, R. ve Lewis S. (2019). Sinemasal Gdstergebilim Sézligi Simten Glindes
(Cev.), istanbul: Es Yayinlari.

Teker, U. (2003). Grafik Tasarim ve Reklam. izmir: Dokuz Eylil Yayinlari.

Tiirkmen, M. Y. (2018). Hollywood Sinemasi ve islamofobi: 11 Eyliil Sonrasi Hollywood
Sinemasinda islamofobinin Yeniden Uretimi. Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis lletigim
Bilimleri Anabilim Dali. Yayimlanmamig Yiksek Lisans Tezi.



Akdeniz iletisim Dergisi 357
AUsildik Tanimlamalarin Golgesinde islami inancin Bati Sinemasi’'nda Yeniden Sunumu: Taken 2

Yel, A, M. (2018). Medya ve Sinemada Temsil Edilme Bigimleriyle islam Karsithgi. Medya ve Din
Aragtirmalari Dergisi 1 (1): s.5-16.

Yetiskin, E. (2010). Giincel Politik Sinemay! Yeniden Dlstinmek. Akademik incelemeler Dergisi,
5(2): 5.95-116.

Yilmaz, E. (2008). Sinema ve ideoloji iliskileri Uzerine, Burak Bakir, Yériikhan Unal, Sali Saliji
(Der.), Ertan Yilmaz (Cev.), Sinemasal Yazilar-1. Ankara: Orient Yayincilik. s.63-87.

Zizek, S. (2010). Filmler Sosyoloji-Onséz. Biilent Diken, Carsten B. Lausten (Haz.), Istanbul:
Metis Yayinlari.





