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OZET
Bu calismada Dunkirk (Christopher Nolan, 2017) filminin Ingiliz ulusal kimligiyle ilgili
ne tiir temsiller sundugu degerlendirilmekte ve bu temsillerin ulusun militarizasyonu ve
antimilitarizasyonu bakimindan anlam sorgulanmaktadrr. Calismanin temel savi, filmin
Ingiliz ulusal kimligine iliskin belirli mitleri insa ederken ve sivillerle birlikte bazi
askerlerin kahramanh$ iizerinden militarist bir bakis acisi sunarken, aym zamanda
askerlerin travmatik yikimim goOstererek anlatiya bazi catlaklarin sizmasina izin
vermesidir. Ancak Dunkirk, genel olarak savasin yarattigr yikimi askerlerin travmalari,
basarisizliklar: ve etik ikilemleri etrafinda sergilese de bunlari savas karsiti bir soylemin
dolasima sokulmasi icin kullanmamaktadwr. Filmin sonunda askerlerin eve doniisiiniin
zafer olarak nitelendirilmesi, sivillerin destegiyle tahliye edilen askerlere kahraman payesi
yiiklenmesi ve Churchill’in bir sonraki savaga iliskin gelecekteki kahramanlik vurgusu
Ingiliz milliyetciligini ve militarizmi yeniden iiretmektedir. Ayrica filmin soylemini
cercevelendiren Churchill’'in  Alman isgali karsisinda fngiltere’nin somiirgelerinden
yardima gelecek askeri deste§e atifta bulunmas: aracihiyla Ingiliz emperyalizminin
olumlu bir icerik kazanmast miimkiin kilinmaktadur.
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CONSTRUCTION OF NATIONAL IDENTITY AND MILITARISM IN
DUNKIRK

ABSTRACT

In this study, it is evaluated what kind of representations Dunkirk presents about British
national identity and the meaning of these representations in terms of militarization and
antimilitarization of the nation is questioned. The main arqument of the study is that
while the film builds certain myths about the British national identity and offers a
militaristic view of the heroism of some soldiers and civilians, it also allows some cracked
lines to infiltrate the narrative by showing the traumatic destruction of soldiers.
However, although Dunkirk exhibits the destruction of war in general around the
traumas, failures and ethical dilemmas of the soldiers, it doesn’t use them to circulate
anti-war discourse. At the end of the film, the return of the soldiers to home is described
as a victory, the soldiers who released with the support of civilians are honored and
Churchill’s emphasis on future heroism for the next war reproduces British nationalism
and militarism. In addition, in this speech framing the discourse of the film, it is possible
to gain a positive content for British imperialism through Churchill’s reference to
military support from Britain's colonies in the face of the German occupation.
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GIRisS

Bu calisma sinemanin ulusal kimliklerin ingasina gesitli mitler ve temsiller
aracilifiyla katkida bulundugu savindan hareketle, Christopher Nolanm Dunkirk
(2017) filmini Ingiliz ulusal kimliginin insas1 ve milliyetcilik- militarizm iligkisi
baglaminda ele almaktadir. 2. Diinya Savasi'min kaderini degistiren olaylardan
biri olarak yorumlanan Dunkirk Limani'ndan miittefik askerlerin tahliyesini
konu alan filmin Ingiliz ulusunun militarizasyonu ya da antimilitarizasyonu
bakimindan anlami sorgulanmaktadir. Bu baglamda ¢alismada yanit aranacak
sorular; 'Dunkirk'in Ingiliz milliyetgi-militarist sdyleminin bagat mit ve
degerlerini yeniden {iretip iiretmedigi', 'filmin Dunkirk tahliyesini temsil etme
biciminin Ingiliz ulusunun kolektif hafizasindaki Dunkirk anlatisiyla ne 6lciide

ortistiigli’, 'Dunkirk'iin kahraman erkeklikle ve erkekligin yikimiyla ilgili
dolasima soktugu anlamlarin militarizmle ne sekilde iliskilendirilebilecegi' ve
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'filmin Ingiltere'nin AB'den ayrilmay1 oyladig1 Brexit siireci cergevesinde nasil
yorumlanabilecegi' seklinde siralanabilir. Calismada Dunkirk filminin' analiz
nesnesi olarak secilmesinin nedeni filmin, Ingiliz ulusal kimliginin insasinda
mitlestirilen, 'ulusal mucize' olarak ikonik bir deger atfedilen Dunkirk tahliyesini
konu almasi ve 2000 sonrasinda gekilen 2. Diinya Savagi filmleri arasinda
Dunkirk'ti anlatisinin  merkezine yerlestiren tek film olmasiyla ilgilidir.
Dunkirk'tiin disinda tahliyeyi ele alan Kefaret (Atonement, Joe Wright, 2007), En
Karanlik Saat (Darkest Hour, Joe Wright, 2017) ve Askin Cekimi (Their Finest, Lone
Scherfig, 2017) filmleri ise Dunkirk'ii bir yan hikaye olarak degerlendirmektedir.
Bu filmler ya En Karanlik Saat'de oldugu gibi Winston Churchill'in segilme
siirecine odaklanmakta ya da Kefaret ve Askin Cekimi'nde? oldugu gibi daha ¢ok
bir ask Oykiisiiniin gerisinde tahliyeyi ele almaktadir. Dunkirk ise Ingilizlerin
savagtaki roliine iliskin daha fazla veri sunmakta ve bu verileri ingiliz ulusal
kimliginin kurulusu ve ulusun militarizasyonu baglaminda degerlendirmeye
imkan saglamaktadir. Dolayisiyla Dunkirk’iin sivil-asker etkilesimini ve Ingiliz
ulusalciligl, militarizm ve emperyalizm gibi meseleleri tartismak acisindan daha
elverisli oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda c¢alismanin temel savini,
Dunkirk'iin kahraman erkekligin yikimi gercevesinde bazi ¢atlak hatlar icerse de
bunlar1 savas karsit1 bir soyleme islerlik kazandirmak icin kullanmamasi olarak
ifade etmek miimkiindiir. Filmin nostaljik bir bakis ¢ercevesinde ulusal mit ve
sOylemlerden yararlanarak, askerlerin geri ¢ekilmesini basar1 olarak olumladigi
ve sivil-asker etkilesimini vurgulayarak sivil militarizme islerlik kazandirdig:
savunulmaktadir.

Calismada Dunkirk filmi ¢oziimlenirken, Douglas Kellner'in® gercevesini ¢izdigi
ideoloji elegtirisinden yararlanilacaktir. Bu baglamda Kellner'm ideoloji
kavrayisina ge¢meden oOnce, film g¢alismalarinda ideoloji elestirisinin tarihsel
siire¢ iginde pek c¢ok farkli kuramc tarafindan ele alindigini belirtmek
gerekmektedir. Film c¢alismalarinda ideoloji elestirisinin kullanimi o&zellikle
toplumsal hareketlilige paralel bigimde 1970'li yillarda yogunlasmistir. Robert
Stam’e gore 1968 olaylar1 sinemanin ideolojik roliinii sorgulayan calismalarin
artis gostermesi bakimindan bir doniim noktasi olusturmaktadir (2014: 44).
Casetti de benzer bicimde bu donemdeki tartismalarin 6zellikle sinemanin

! Tarihsel bir ¢ercevede Christopher Nolan'in Dunkirk filmi ile Leslie Norman’in yonetmenligini
iistlendigi 1958 tarihli Dunkirk filmi arasinda karsilastirma sunan bir ¢alisma igin bkz. Lighter J
(2018) Dunkirk (2017) and Dunkirk (1958), War, Literature & the Arts: An International Journal of
Humanities, 30, https://www.wlajournal.com/wlaarchive/30/FILMREVIEW.pdf, erisim tarihi:
10.07.2019

2 Bir romantik komedi 6rnegi olan Askin Cekimi, her ne kadar Dunkirk tahliyesiyle ilgili bir filmin
senaryo yazimina ve ¢ekim Oykiisiine odaklansa da tahliyeden ¢ok bir ask oykiisii ve kadinlarin
giiclenme hikayesi paralelinde 2. Diinya Savasi sirasindaki propaganda faaliyetlerine ve sinemanin
manipiilasyon giiciine odaklanmaktadir.

3 Kellner D (1991) Film, Politics and Ideology: Reflections on Hollywood Film in the Age of Reagan,
Velvet Light Trap, 27, https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliticsideology.pdf,
erisim tarihi: 28 Haziran 2019.
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politik degeri iizerinde yogunlastifini soylemektedir. Casetti'ye gore sinema
politika iligkisi daha Once de glindeme gelmistir ancak 1968 sonrasinda
tartismalarin  yonii  degismis, filmlerin dstlendigi politik pozisyon One
¢ikarilirken, filmin kendisinin bir muharebe alani oldugu ve sinema politika
iligkisi s6z konusu oldugunda daha karmasik, diyalektik bir siirecten bahsetmek
gerektigi savlar1 ortaya atilmistir (1999: 184-185). Biiyiik Olgiide Althusserci
ideoloji kuramindan beslenen bu tartismalar, Althusser’in Marksist teoriyi
yeniden okumasi {izerine temellendirilmis ve ideolojinin bir temsiller sistemi
olarak yorumlanmasina dayandirilmistir (Stam 2014: 144). "Ideoloji(yi), bireylerin
gercek varolus kosullariyla aralarindaki hayali iligkilerin bir tasarimi" olarak
tanimlayan Althusser (2002: 51) Lacanc psikolojiden aldigi cagirma terimine
bagvurarak ideolojinin bireyi 6zne haline getirdigini, yani 6zneyi insa ettigini
ifade etmistir (2002: 60-65).*

Bu baglamda sinema calismalarindaki Althusserci etkinin o6zellikle Cinethique,
Cahiers du Cinema ve Screen dergileri etrafinda yapilan tartismalarda
gozlemlenebilecegini sdylemek miimkiindiir. Leblanc, Fargier gibi Cinethique
yazarlar1 politik sinema tanimlamas: yaparken sinemanin ideolojiyle iliskisine
dikkat cekmekte ve bu iligkiyi bireylerin kendilerini temsil etme bigimleri,
kargilikli iligkileri ve onlar1 cevreleyen gerceklikle baglanti kurma yollar1 olarak
degerlendirmektedir. Bu noktada sinemanin politik dogasi iki bicimde
islemektedir; gergekte neler oldugunu gizlemek ya da maddi kosullarin nasil
isledigini anlamamaizi saglayacak bilgiyi tiretmek (Casetti 1999: 186-189).

S0z konusu donemde sinema ve ideoloji meselesini ele alan etkili ¢alismalardan
bir digeri ise, Comolli ve Narboni'nin, Cahiers du Cinema dergisinde yayimlanan
“Sinema/Ideoloji/Elestiri” baglikli yazisidir. Comolli ve Narboni tiim filmlerin
icinde {iretildikleri ideoloji tarafindan belirlendiklerini, bu yiizden her filmin
politik oldugunu vurgularken filmlerin egemen ideolojiyle iliskileri baglaminda
birtakim farkliliklar da tasidigina dikkat gekmektedir. Comolli ve Narboninin
siniflandirmasinda egemen ideolojiyi yeniden {ireten ve ana akim/ticari sinema
icinde konumlandirilan filmler en genis kategoriyi olustururken, icerigiyle ya da
bicimsel acidan egemen ideolojiye saldiran film gruplari da s6z konusudur.
Yazida en dikkat cekici film gruplarindan bir digerini ise ilk bakista egemen
ideolojinin igleyisini destekler gibi goriinen ancak ayni zamanda bazi
semptomlar1 ve catlaklar1 sergileyen ana akim filmleri olusturmaktadir.
Yazarlara gore bu tiir filmler bir i¢ gerilimle boliinmiistiir; ideolojiye ve sisteme
entegre olsalar da kismen sistemi igeriden pargalamaktadir (2008: 103-109).5

# Althusser’'in bu yorumu, ideolojinin gercekleri gormeyi engelleyen bir perde, yonetici siifin
tahakkiimiiniin stirdiiriilmesini saglayan ve 'yanlis bilin¢' insa eden bir mekanizma olarak
yorumlanmasinin éniine gecerek Marksist kurama 6nemli bir katki saglamistir (Turner 2016: 34,
Eagleton 1996: 210).

5Bu tiir filmlere yonelik 6rnek bir ¢oziimleme icin Cahiers du Cinema yazarlarinin Geng Bay Lincoln
(Young Mister Lincoln, John Ford, 1939) filmi iizerine yaptiklar1 analize bakmak miimkiindiir.
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Barbara Klinger'in Screen dergisinde yayimlanan “Sinema Ideoloji Elestiri
Uzerine: Tlerici Metin” baglikli yazisi ise Comolli ve Narboni’nin belirttigi, elestiri
araciligiyla sistemi igeriden pargalayan filmleri temel almis ve bu filmlerin,
metin-ideoloji iligskisini ~Althusser’in estetik epistemolojisinden hareketle
tartismak bakimindan elverisli oldugunu vurgulamistir. Klinger'e gore ilerici
metin olarak adlandirilabilecek bu tiir filmler, ideolojik gerilimleri ve celiskileri
ortmeye calisan klasik metinlerin aksine, geleneksel uzlasimlari sarsan bir metin
politikasi izlemektedir (2008: 117-119).

Yukarida deginilen bu ¢alismalar sinema-ideoloji iligskisi baglaminda Oncii
¢alismalar olmalar1 ve filmlerin birtakim ideolojik geliskiler barindirabilecegini
ifade etmeleri bakimindan 6nemlidir. Bu g¢alismada benimsenen ve Douglas
Kellner'm c¢ergevesini ¢izdigi ideoloji elestirisi de ideolojinin daha genis bir
perspektiften yorumlanmasimi temel almaktadir. Klasik Marksist gelenekteki
smirhiliklara dikkat ¢ceken ve ekonomi temelli yekpare bir ideoloji anlayisinin
diger toplumsal esitsizliklerin agiga ¢ikarilmas: bakimindan yetersiz kalacagini
ileri stiren Kellner, kavramin fikirleri, metinleri, temsilleri kapsayacak bi¢imde
daha genis bir gercevede degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu
baglamda Gramsci'nin® ve Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar geleneginin katkilarmna
dikkat ceken Kellner'a gore bu sekilde ele almmacak bir ideoloji kavrayisi,
ideolojinin toplumsal cinsiyet, 1rk, etnisite, din gibi farkli alanlarda ve giindelik
yasamda ne sekilde isledigini arastirmaya da imkan saglayacaktir (2013: 13-14).

Kellner'in da ifade ettigi gibi ideoloji elestirisi hangi ideolojik konumlarin
onaylandigini, marjinallestirme ve dislama pratiklerinin nasil isledigini
gosterdigi gibi metindeki temel ideolojik celigkileri ortaya koyarak hegemonik
ideolojinin kendi igindeki catlaklari, kirilganliklari, bogluklar1 ve zayif noktalar:
ortaya koyma potansiyeli de tagimaktadir. Boylelikle bu yontem egemen
ideolojinin hangi noktalarda basarili olup nerelerde yenilgiye ugradigini agiga
¢ikarabilmeye olanak tanimaktadir. Bu ¢alismada da Kellner'm ideoloji elestirisi
temel almarak Dunkirk filminin, sundugu temsiller agisindan ideolojik bir
kapanma yaratip yaratmadigl, celiskilere ve catlaklara/ideolojik kirilmalara yer
verip vermedigi sorgulanacaktir. Her ne kadar tarihsel bir olay1 konu alsa da,
Dunkirk’iin Ingiltere'nin Avrupa Birligi'nden ayrilip ayrilmamay1 tartistig1 bir

Yazarlar bu ¢alismada filmin liberal tutumuna ragmen catlaklar1 nasil gortiniir kildigimn ortaya
koymaya c¢alismislardir (Powrie ve Reader 2007: 67). Bu dogrultuda film metnindeki bazi
agiriliklarin Lincoln’iin mitsel kahraman statiisiinii kesintiye ugrattigini ve idealize edilmis Lincoln
figlirintin baskict boyutunu goriiniir hale getirdigini vurgulamislardir (Cahiers du Cinema 2011:
378-379).

¢ Gramsci'nin klasik Marksist gelenege katkisi, ideolojinin bir miicadele alan1 oldugu ve bu
miicadelenin hegemonya kavramiyla aciklanabilecegi yoniindeki vurgusudur. Hegemonya,
iktidarin rizayr kazanmak icin bagvurdugu pratik stratejiler alanina isaret etmektedir. Eagleton’un
ifadesiyle Gramsci'yle birlikte, “diislince sistemleri olarak ideoloji”den “toplumsal pratik olarak
ideoloji”ye gecis yapilmis, ideolojinin toplumsal yasamin bilingdis1 boyutlarin1 da kapsayan bir
pratik oldugu vurgulanmistir (Eagleton 1996: 166-167).
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donemde c¢ekilmis olmasi, milliyetcilige ve ulusal kimlige iliskin gtincel
tartismalarla eklemlenmesini beraberinde getirmekte ve bu durum, filmin
milliyetcilie ve ulusal kimlige iliskin ne tiir sdylemleri dolagima soktugunun
arastirilmasini daha da 6nemli kilmaktadir. Dolayisiyla filme dair bir ¢6ziimleme
toplumsal gergeklige dair kiiltiirel temsillerin politik alandaki miicadeleyle
iligkisini ortaya koymak bakimindan da onemlidir. Bu dogrultuda Dunkirk
filminin Ingiliz ulusal kimligiyle ilgili sundugu temsillerin ulusun
militarizasyonu ve antimilitarizasyonu bakimindan anlammin sorgulandig:
calismada, Oncelikle filmin odak noktasini olusturan milliyetgilik- militarizm
iliskisine dair bir degerlendirme sunulacak; daha sonra ise bu kavramsal arka
plandan hareketle Dunkirk filmi, yer verdigi milliyet¢i ve militarist sembol, mit
ve degerler bakimindan analiz edilecektir.

1. MILITARIZM- MILLIYETCILIK iLISKiSi VE SINEMA

Militarizm, milliyetcilik ve ulusal kimligin ingas1 arasindaki ortak bag farkl
disiplinler tarafindan gergeklestirilen bir¢cok c¢alismada vurgulanmstir.
Militarizm genel olarak askeri degerlere ve pratiklere 6nem atfeden bir ideoloji
olarak degerlendirilse de terimin anlamu {izerine yaygin bir oydasma bulabilmek
zor goriinmektedir. Berghahn bu noktada sosyal bilimcilerin iki tiir militarizm
tanimindan soz ettiklerini belirtir. Bunlardan ilki, militarist devlet yapisina isaret
ederek uluslararas1 politikalarin ve karar alma siireglerinin askeri diigtince
tarafindan belirlenmesine dikkat cekerken ikincisi ordunun zihniyetinin, askeri
kategorilerin ve ¢alisma disiplininin topluma etkisini temel alir (Berghahn 2008:
73). Berghahn'a gore ikinci militarizm anlayisi, "toplumsal militarizmin genel
niifus arasinda yayilmasi" olarak kavramsallastirilabilir (73). Michael Howard
militarizmi degerlendirirken, “askeri alt kiiltiir degerlerinin toplumun baskin
degerleri olarak” benimsenmesine odaklanmakta ve organizasyonda tabiiyet ve
hiyerarsinin, davranisla ilgili olarak kendini kurban etme ile fiziksel cesaretin ve
stres yaratan durumlarla karsilasildiginda giiglii liderlik arayisinin devlet
icindeki silahli ¢atismanin kaginilmazligini kabul etmeyi miimkiin kildigin ileri
surmektedir (1988: 109-110). Michael Mann ise militarizmi savasin ve savasa
hazirlik donemlerinin normallestirilmesi ve arzu edilir kilinmasi (1987: 35) olarak
tanimlamigtir. Ancak Cynthia Enloe'nun da belirttigi gibi militarizmi sadece
savag ya da orduya katim gibi belli durumlarla sinirlandirmak yanilticidir.
Militarizmin bunun 6tesinde bir siire¢ olarak kavranmasi daha verimli sonuglara
ulagilmasini saglar (2006: 29). Enloe'nun deyisiyle;

Militarizasyon bir kisinin ya da bir seyin, gitgide daha fazla ordu
denetimine girdigi veya kendi refah1 ya da iyiligi i¢in militarist fikirlere
bagiml hale geldigi, adim adim ilerleyen bir siirectir. Militarizasyon bir
bireyi ya da bir toplumu ne denli doniistiiriirse, askeri gereksinimler ve
militarist yargilarin yalnizca yararli degil, ayn1 zamanda normal oldugu
fikri, o birey ya da toplum tarafindan o denli kabul gérmeye baslar. Yani
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militarizasyon, kurumsal, ideolojik ve ekonomik doniisiimler kadar,
kiilttirel bir dontistimii de ifade eder (2006: 30).

Bu baglamda militarizm askeri pratiklerin sivil hayata dahil edilmesinin 6tesinde
savas ve baris, askeri ve sivil gibi ayrimlarin gegersizlesmesi (Sjoberg ve Via 2010:
7) aracihgiyla islev goriir. Militarist degerlerin pekistirilmesinde ulusun
erkeklerinin 6ldiirmeye ve Olmeye razi olmasmi saglayan (Sancar 2013: 155)
cesaret, kahramanlik, vatanseverlik gibi milliyetci duygular ve pratikler 6nemli
bir rol oynar. Joane Nagel'in de ifade ettigi gibi kadinlar ulusun vatandaslar:
olarak devletlerin insasinda ve yikilmasinda gorev iistlense de, bu gorevleri
belirleyen senaryolar erkekler tarafindan ve erkekler igin yazilir (2004: 67).
Kadinlar ikincil, ¢ogunlukla sembolik bir islev {istlenirken, ulusla ayricalikli bir
iliski gelistiren erkekler vatan, ozgiirliik, seref ve namuslarini koruyan gergek
birer aktore donustiiriliir (Nagel 2004, Enloe 2003). Ulus devletin erkekleri 6ne
¢ikaran bir kurum oldugunu ifade eden Nagel, "(s)eref, vatanseverlik, korkaklik,
cesaret ve gorev gibi terimlerin” hem milliyetcilikle hem de erkeklikle ilgili
oldugunu ileri siirer. Dolayisiyla "gilindelik hayattaki erkeklik mikro kiiltiirii"
kolaylikla "milliyet¢iligin militarist yaninin talepleriyle" eklemlenebilir (Nagel
2004: 79).

Militarist degerlerin pekistirilmesinde ordu mensuplarinin yan sira sivillerin
orduya, savasa, fiziksel giice ve militer degerlere verdikleri énem de anlam
kazanir (Oztan 2014: 11). Militarizmin sadece silahli miicadele siirecinde degil
barigs zamanlarinda da {iretildigini belirten Alfred Vagts bunu, askeri
militarizmden ayristirarak, sivil militarizm olarak adlandirmaktadir (1967: 15).
Yazar sivil militarizmi, askeri ilkelerin, ethosun, degerlerin tartismasiz
kucaklanmasi, askeri kurumlarin ve diistincelerin devlet igindeki diger seylerin
tistiinde tutulmas: ve kahramanhgimn askerlik hizmetiyle ve savagsmayi igine alan
cesitli eylemlerle iligskilendirilmesi olarak tanumlar (Vagts 1967: 453). Bu konuyla
ilgili yakin zamanda yapilan aragtirmalarda da militarist temsiller ve davraniglar
tizerinde yogunlasilirken; militarist dili,” sembolleri, savas¢ilig1 ve sehitligi iceren
popiiler anlatilarin ve giindelik hayatin (Oztan 2014: 12) incelenmesinin 6nemi
ortaya konur.

Bu baglamda popiiler anlatilar iireten sinemanin, ulusun degerlerinin ileri
siiriilmesinde ve bu degerlerin militarist politikalara eklemlenmesinde etkili bir
rol oynadig1 sdylenebilir. Sinema kiiresel politikalar ve tarihle ilgili ortak duyuyu
yeniden {iireten, devletler ve bireyler hakkindaki kabul edilebilir davranislari
mesrulastiran énemli bir mecra olarak 6ne ¢ikar (Lacy 2003: 614). Virilionun da
belirttigi tizere filmler ulusal kimligin insasinda topluluk dayanismasma (ya da

7Giiven Giirkan Oztan'a gore 'militarist imgelemde' ve militarizmin dolagima sokulmasinda
giindelik dil ve anlamlandirma pratikleri 6nemli bir yer tutar. Fetih, tehdit, intikam, diisman, zafer,
itaat, askeri giig, istikrar ve diizen vb. gibi konusma dilinde siklikla karsimiza g¢ikan kavramlar
militer cagrisimlar tasir (2014: 25).
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diglamaya) dair baglar1 gorsel bir tarih aracihigiyla dogallagtirir (1989). Ozellikle
savast konu alan filmler® ulusla iligkili tarihsel gercekleri hatirlatip yeniden insa
etme hususunda 6nemli misyonlar {istlenir. Milliyet¢ilik, kahramanlik, savasin
anlamsizli1, bireysel ve kolektif ahlak gibi temalara yer veren ¢ogu muharebe
filmi erkekler arasindaki iktidar iligkilerini, miicadeleyi, fiziksel ve psikolojik
yikimlar: anlatirken, mit insas1 ve tarihsel temsil arasinda bir orta yol bulmaya
caligir.  Ornegin 1. Diinya Savasi'ndan sonra gekilen filmler gengligin heba
edilmesi, olii bedenler ve yaralanmalar gibi unsurlar gergevesinde agirlikli olarak
baris yanlisi bir sdylemi dolasima sokarken, 2. Diinya Savasi sirasinda gekilen
filmler, diger uluslara saldirinin ya da ulusun kendini savunmasinin nedenlerine
yer verir ve birey ve ulusun degerlerinin ahlaki bir tutarliik gercevesinde
birlestirilmesini miimkiin kilar (Hatty 2006: 459-460). Pierre Sorlin de 1. Diinya
Savast ve 2. Diinya Savasi filmlerinin sonuglarmmi karsilastirarak temsil
politikasindaki farkliiga isaret eder. Ona gore 1. Diinya Savasi filmlerinde
olaylara iliskin hatiralara yer verilmemesine karsin -hi¢ kimse olanlar1 anlatmay1
umursamaz ve yorumsuz sunulan goriintiiler seyirciyi felaket hissiyle bas basa
birakir-; 2. Diinya Savasi filmlerinde bir askerin silah arkadasiyla ilgili anis1 onun
bosa 6lmedigini ve daima yasayacagini ifade etmek icin kullanilir (1994: 363). Bu
dogrultuda milliyetcilik, vatan savunmasi ve kahraman erkeklik bir araya
getirilir ve ulusun yeniden militarizasyonu hedeflenir. Susan Hayward'mn da
belirttigi tizere Ozellikle ingiltere ve Almanyanin 2. Diinya Savas: filmlerinde
tarihin yeniden insasini propagandaci amaglar i¢in kullandig ileri siiriilebilir.
Almanlar, politik ve kiiltiirel olarak birlesmis ulusun dehasini ve cesaretini
vurgularken, Ingilizler 'Dunkirk ruhu' denilen bir kavramsallagtirmadan
hareketle Ingilizlerin "tiim zorluklara karsin boyun egmeme 6zel(liginin)" altini
cizer (Hayward 2012: 422).

Bu ¢alismanin konusunu olusturan ve 2. Diinya Savas! sirasinda ingilizler basta
olmak tizere Fransizlar, Belgikalilar gibi miittefik askerlerin Kuzey Fransa'daki
Dunkirk sahilinden tahliyesini konu alan Dunkirk (Christopher Nolan, 2017)
filminin de bu tipteki 2. Diinya Savasi filmlerinden biri oldugu sodylenebilir.
"Dinamo Operasyonu" olarak adlandirilan Dunkirk tahliyesinin kara, hava ve
denizde gegen farkli boliimlerine odaklanan film, olaylari daha gok Ingilizlerin
bakis agisindan degerlendirir ve savasin neden oldugu yikimin, umutsuzlugun
ve kurtulusun Ingiliz ulusal kimliginin yeniden iiretilmesindeki énemini ortaya

8 Fredric Jameson, roman ya da film fark etmeksizin, savasi konu alan anlatilarin sekiz farkl tiir
etrafinda orgiitlenebilecegini ifade eder. Bunlar; 1)Varolussal savas tecriibesi 2)Ortak/kolektif savas
tecriibesi 3)Liderler, subaylar, bir kurum olarak ordu 4)Teknoloji 5)Diisman manzaras: 6)Vahset
7)Vatana saldir1 8)Yabanci isgali seklinde siralanabilir (2009: 1533).

° Virilio, Amerika'da Pentagon'un ise dogrudan propaganda igeren filmlerin yapimciligin
iistlenmese de filmleri yakindan takip ettigini ifade eder. Ona gore, filmler seyircinin enerjisini
ylikseltmek, tehlike ya da sikinti karsisinda ilgiyi yeniden canlandirmak ve askerlerin korktugu
genis ¢apli demoralizasyonun iistesinden gelmek i¢in "savas resmi" olarak tasarlanir (1989: 12-13).
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koyar. Bu baglamda filmin Ingiliz ulusal kimligi ve militarizmle ilgili ne tiir bir
bakis agis1 sunduguna gecmeden 6nce, tarihsel siirecte Dunkirk'iin Ingilizlerin
resmi tarihi agisindan nasil yorumlandiginin degerlendirilmesi gerekmektedir.

2. DUNKIRK'ON ULUSAL MIiT OLARAK YENIDEN INSASI

Dunkirk, hem 2. Diinya Savasinin gidisatinin degismesi hem de Ingiltere'nin
ulusal kimliginin sekillenmesi agisindan biiyiik 6nem atfedilen ikonik olaylardan
biridir. Tarihgiler tarafindan 2. Diinya Savasinin gercek baslangici olarak goriilen
Dunkirk, askeri giicleri desteklemesi icin bir toplumun ideolojik olarak seferber
edildigi mitsel bir Oykii niteligi tasir (Summerfield 2010: 788-789). Mark
Connely'e gore bu olaymn sonucunda izolasyonculuk, vatanseverlik, fedakarlik,
dogaclama kapasitesi ve asalet Ingilizlerin asli bilegenleri olarak degerlendirilir.
Mucizevi kurtulus Oykiisti ve kahramanliga iliskin egemen bakis acis1 elestiri
yapmay1 gliclestirir (Connely'den akt. Summerfield 2010: 789). Penny
Summerfield de 1940-1958 yillar1 arasinda genis bir medya repertuar1 araciligryla
Dunkirk tahliyesinin denizde gecen bir kahramanlik hikayesi olarak
sunuldugunu belirtirken, bu kahramanligin ele alinma bigimiyle ilgili olarak iki
basat goriisiin yaristigimi belirtir. Bunlardan en &nemlisi donemin Ingiltere
bagbakan1 Winston Churchill tarafindan temsil edilen resmi sdylemdir. Churchill
tahliyenin gerceklestirilmesinde siviller yerine Kraliyet Donanmasinin ve
Kraliyet Hava Kuvvelerinin (RAF) roliinii 6ne ¢ikararak, askeri zafer vurgusu
yapar ve militarizmi pekistirmeye c¢alisir. Digeri ise yaymci J. B. Priestley
tarafindan ifade edilen ve tahliyedeki sivil teknelerin Onemini ifade eden
yaklasimdir. Daha esitlik¢i goriilen bu sdylemde vatansever bireylerin
teknelerine atlayarak Dunkirk tahliyesine katilmasiyla ilgili olarak halkin
savagma vurgu yapilir ve siviller aracihigiyla milliyetcilik ve militarizm
pekistirilir. Bu kapsamda Amerikanin da bu ikinci 6ykiiyii temel alan bir sdylem
gelistirdigi ve popiiler kiiltiir tirlinlerini Amerikan halkinin savagsi desteklemesi
i¢cin kullandig1 sOylenebilir (Summerfield 2010: 790-793). Dolayisiyla Dunkirk'le
ilgili resmi sdylem ve popiiler literatiir genel olarak Ingilizlerin geri cekilisini ve
yenilginin yarattig1 endiseleri bertaraf etmek {izere, tahliyeyi erkeklesme ve
ulusal itibarin korunmas: Oykiisii olarak yeniden dolasima sokar ve farklh
elestirileri gormezden gelir. 40.000 kadar askerin geride birakilmasina -ki ¢ogu
Almanlar tarafindan esir alimir- ve askeri techizatin biiyiik boliimiiniin
kaybedilmesine karsin (Joye 2017: 52-53, Stratton 2019: 18-19) Dunkirk,
Ingilizlerin tarihsel siirecte karsilastign zorluklarin {istesinden gelme giiciine
atfen mitlestirilir ve bir mucize olarak tanimlanir.

Ancak hakim sOylem Dunkirk'ii mitlestirse de ingilizlerin savag politikasmi
elestiren ve geri gekilisi basarisizlik olarak degerlendiren bazi askeri uzmanlar ya
da tarihgiler resmi soyleme karsi ¢ikar. Askeri uzmanlar Almanlar1 durdurma
konusunda yeterli donanima ve egitime sahip olmayan ve daha fazla kayip
verilmesine neden olan Kraliyet Hava Kuvvetleri'ni suglarken, tarihgiler
Nazizmin yiikselisi karsisinda zamaninda 6nlem almayan Ingiliz hiikiimetinin
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kararsiz politikasin1 sorgular (Bulger 2012: 146- 147). Bu noktada Dunkirk
tahliyesine iliskin savas sonrasindaki siirecte yasanan tartismalarin izlerinin
donemin baz1 popiiler kiiltiir iiriinlerinde de karsimiza ciktigr sodylenebilir.
Omegin Faling'in yapimciligini, Leslie Norman'm yonetmenligini iistlendigi,
Savag Ofisinin destegiyle gekilen, ayni isimli Dunkirk filmi (1958) propaganda
iceren savas filmlerinden farkli olarak (Chapman 2005: 162), mevcut elestiriler ve
resmi soylem arasinda arabuluculuk rolii iistlenmesi bakimimndan 6zel bir 6nem
tagir.!® Tahliyeden 18 yil sonra cekilen film, Ingiliz halkinin savas kargisindaki
dayanigmasini vurgulayan bir kurtulus oykiisii sunsa da, belgesel goriintiilerden
ve Almanlarin ilerleyisini gosteren haritalardan yararlanarak politikacilarin geri
cekilme kararini, askeri basarisizliklari, savasla ilgili gercek dis1 propaganday1 ve
Ingiliz halkinin savasla ilgili gerceklerden uzak tutulusunu sorgular. Film, Ingiliz
ulusunda farkli siniflardan ve statiilerden gelen dort erkek karakterin Dunkirk
kumsalinda bulusmas: araciigiyla, savagin kazanilmasinda halk desteginin ve
erkeklerin savasta tizerlerine diiseni yapmalarmin énemini vurgular. Filmde isci
sinifin1 temsil eden er Mills'in askeri hiyerarsiyi 6ne ¢ikaran konusmalari, onbast
Tubby Binns'in takim lideri haline gelisi, savas politikalarin ve ingilizlerin pasif
tutumunu elestiren gazeteci Foreman'in tahliyeye katilmasi ve yeni dogum
yapan karisini yalniz birakamayan ve savasla ilgili yeterince insiyatif almadig:
vurgulanan Mr. Holden'n Dunkirk'e giden sivil teknelerden birinin kaptani
haline gelisi- Gill Plain'in deyisiyle evcilligin boyundurugundan kurtulup
erkeklesmesi (2012: 180)- filmin ulusun kurtulusunu militarizm, milliyetgilik ve
erkeklik degerleri arasindaki eklemlenmede gordiigiine isaret eder. Film
Dunkirk'e giden stirecte politikacilarin yanlis kararlarin1 ve bunun sonucundaki
askeri bagarisizliklar1 vurgulasa da, bunlar1 militarizm ya da milliyetcilik kargiti
bir bakis agis1 olusturmak i¢in kullanmaz. Plain'in de ifade ettigi izere, savastaki
iletisim ve strateji eksikliklerine dikkat geken Ingiliz orta smifimin temsilcisi
Foreman'm onbasi Binns'e yonelik ders verir nitelikteki konusmas: (2012: 180,
191-192) stireklilik igeren savas tehlikesine dikkat ¢eker ve militarist politikalar
gelistirilmesinin 6nemi ortaya koyar. Ulusun daima savagmaya hazir egitimli
askeri personele ve geliskin silahlara sahip olmasi gerektigi savini1 arkasinda
barindiran bu diisiince sekli, pasifizmi ve savas karsitligini dislar. Ikili arasinda
gecen konusma su sekildedir:

Binns: Ne oldu efendim, biitiin bunlara ne sebep oldu?

Foreman: Aptallik. Herkes savasin ne kadar lanet bir sey oldugunu ve bir

daha olmayacagin soyliiyordu. Ama bu basimizi devekuslar: gibi kuma

gommekten farksizdi. Almanlar boyle diistinmedi. Onlar igin savas ya
silah ya da konfor demekti. Onlar silahlar1 segti. Biz de konforu segtik.

10 Savas Ofisinin destegiyle cekilen filmin Ealing'in basarisinin doruk noktas: ya da ulusal mitin
uygun bir amiti olarak hatirlanmamasinda (Plain 2012: 177) bu durumun da etkili oldugu
distintilebilir.
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Hayir orduyu suclayamazsin. Ellerinde biz onlara ne vermissek, o vardu.
Gecen savastan kalma silahlar, madalyalar. Sonug da bu.

Filmin son sahnelerinde yer verilen iist ses, Dunkirk'ii kurtulan, yaralanan ve esir
diisen askerlere atifta bulunarak biiylik bir yenilgi ve mucize olarak
adlandirirken, artik sivil ve asker arasindaki ayrimin gecerliliginin kalmadigina
isaret eder. Gill Plain'in 1940'l1 yillarda Britanyanin kendisini biiyiik diktatorler
karsisinda yalniz kalan cesur ve mazlum kiigiik bir ada olarak yeniden insa ettigi
savina benzer bicimde (2012: 187) 'yalmiz ama tek yumruk olan' biitiinlesmis
halka isaret eden {ist sesin hemen arkasindan askerlerin bir sonraki savas icin
yaptig1 hazirliklar gosterilir. Bu sunum sekli, Plain'in filmin duygusal kaosunun
"Ingiltere'nin gelecek sefer dogrusunu yapacagi iddiasiyla diizenlendigi" (2012:
192-193) savini destekler. Ayrica asker ve sivil ayriminin silinmesi araciligiyla
militarist soylemin vatanseverlik ve hakim erkeklik sdylemi {izerinden toplumun
deger yargilarini ve davranig kodlarmi belirlemesi, topluma niifuz etmesi
miimkiin kilmair.

3. DUNKIRK FiLMINDE INGIiLiZ MILLIYETCILIGININ VE
MILITARIZMIN TEMSILI

Christopher Nolan'in Dunkirk filmi, Dunkirk'ii Ingilizler agisindan yenilgi olarak
ifade eden tarihsel kaynaklar1 dikkate almaz ve Ingilizlerin resmi sylemine ve
popiiler kiiltiirdeki hakim anlatiya uygun olarak bu geri cekilisi tarihsel bir
basar1 olarak temsil eder. 1958 yilinda cekilen ayni1 isimli filmden farkli olarak, ne
dénemin Ingiliz hiikiimetinin politikalarina ne ordunun hatali eylem ve
kararlarina ne de savagla iliskili gercek disi propagandaya elestiri yoneltilir.
Hava kuvvetlerinin zamaninda ortaya cikip tahliyeye destek vermedigi ya da
ordunun yeterince destroyer gdndermedigi gibi bazi elestiriler Ingiliz Hava
Kuvvetlerine mensup {i¢ pilotun Almanlarla kopek doviisii yaptigimin
gosterilmesi ve Ingilterenin kendi savasina hazirlanmasi gerektigi vurgusuyla
bertaraf edilir. Ayrica filmde tahliye edilen asker sayisi agiklanmasina karsimn,
yaralanan, Olen ya da esir diisen asker ya da sivil sayisindan bahsedilmez. Yine
Ingiliz ordusunun askeri donanimimn biiyiik kismmni Fransa’da birakmasina
iliskin tarihsel bulgular dikkate alinmaz.

Bu baglamda filmin gec¢misi ele alis bigimi, Svetlana Boym'un smiflandirdigy iki
nostalji tiirtinden biri olan' yeniden kurucu nostaljiyle ortiisiir. Svetlana Boym'a
gore, yeniden kurucu nostalji, nostos'u 6ne ¢ikararak ve yitirilmis evi yeniden
olusturarak, kendisini hakikat ve gelenek olarak ele alir. Yeniden kurucu
nostaljide milliyet¢i hareketlerin de sik¢a basvurdugu kokenlere doniisiin ve
komplocu diinya goriisiiniin benimsenmesi aracilifiyla, ev siirekli bir tehlike

11 Svetlana Boym'un kavramsallastirdig1 bir diger nostalji tiirii ise diisiinsel nostaljidir. Diisiinsel
nostalji, yeniden kurucu nostaljiden farkli olarak, "..ev diye bahsedilen mitik yeri yeniden insa
ettigini iddia etmez." Eve doniisii siiresiz olarak erteleyip, bireysel anlatilarin énemsedigi hatirlama
isaretlerinin izlerini takip eder (2009: 88).
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icinde tasavvur edilir ve diismana kars1 savunmaci pozisyon benimsenir. Dogal
oldugu varsayilan geleneklerin icat edilmis olduguna dikkat ¢eken Boym'un
deyisiyle, cemaatin ve ulusal birligin yitirilmesi karsisinda, gelenek "...rahatlatict
kolektif bir kod sunar" (2009: 76-79). Filmde de siirekli olarak yinelenen ev
hasreti ve evin tehlikede oldugunu ifade eden istila paranoyasi yeniden kurucu
nostaljide sabitlenen, ulus icindeki farkliliklar: dislayan biitiinciil, kaynasmis bir
ev(vatan) distincesine islerlik kazandirir. Ayrica 2. Diinya Savasimin arka
planina ve Ingiltere'nin savasta oynadigi role deginmekten kaginan film, ingiliz
ulusunun ordusunu koruma ve geri cekilme gerekgesini bir sonraki hedefin
Britanya olmastyla agiklar ve &nce Ingiltere'yi sonra diinyanin geri kalanini isgal
etmeye hazirlanan diisman imgesine yer verir. Bu temsil politikasi, James
Chapman'in "Hitler karsisinda karsi tek basmna durma" olarak ifade ettigi, 2.
Diinya Savasi'na iliskin Britanya'nin popiiler hafizasim1 giivenli kilar. 2. Diinya
Savasimin hakli nedenlerle yapildigi ve '"iyi savas" olarak goriilebilecegi
bigcimindeki Anglo-Amerikan ideolojisi yeniden tiretilir (Chapman 2008: 137).

Yukarida sdylenenler 1siginda, Dunkirk'iin Ingiliz ulusal kimligine dair ne
sOyledigi ve militarizme iligskin ne tiir imgeler sundugu konusunda daha ayrimntili
bir tartismaya ge¢cmeden 6nce, filmin hem tarihsel gerceklere uygunlugu hem de
Ingiltere'nin AB'den ayrilmay:r oyladigi Brexit siirecinde cekilmesinden
kaynaklanan ayrilik¢t cepheyi destekleyip desteklemedigi hususunda cokca
elestiri aldig1 ifade edilmelidir. Dunkirk'te 2. Diinya Savasinin eksik ya da hatali
anlatildigin ileri siiren elestirmenlerden bir kismi Britanyanin somiirgesi olan
iilkelerden gelen askerlerin savasa katilmasma kargsin, filmin sadece beyaz
Avrupalilara yer vermesini sorgular. Ornegin Hamid Dabashi 2 filmin
Churchillin ~ konugmasini ~ kullanarak Ingiliz emperyalizmine &vgiiyle
bitirilmesini ve Ingiltere’yi savunan Hintlilere yer vermeyisini elestirir. Stuart
Cartland® ve John Stratton'* ise filmin Brexit siireciyle iliskisine dikkat ¢eker ve
Churchill'i (Jonathan Teplitzky, 2017), Dunkirk'ii ve aym tarihlerde vizyona giren
En Karanlik Saat'i (Darkest Hour, Joe Wright, 2018) ayrilik¢t kampanyalara destek

12 Dabashi H (2017) Brown Skin, White Sands: Dunkirk is No Path of Glory,
https://www .aljazeera.com/indepth/opinion/2017/07/brown-skin-white-sands-dunkirk-path-glory-
170730091218507.html, erigim tarihi: 06.08.2019.

13 Cartland S (2018) Cultural Nationalism: Brexit and The Rise of Nostalgia Identity, Culture
Matters, https://www.culturematters.org.uk/index.php/culture/theory/item/2856-cultural-
nationalism, erigim tarihi: 09.12.2019.

14 Benzer bicimde kahramanlik destan olarak yorumladigi  Dunkirk'iin  Brexit'le
iliskilendirebilecegini ileri siiren Baris Ozkul da Ingiliz milliyetciliginin tekrar eden bir temasi
olarak "Ada'ya kagip kapanma(ya)" ve bu kagisin cogunlukla Fransa'dan Ingiltere'ye dogru
yapilanmasina dikkat ceker. Ozkul B (2017) Dunkirk Muharebesi ve
Filmi, https://www .birikimdergisi.com/haftalik/8429/dunkirk-muharebesi-ve filmi#. XWQIV-gzbIU,
erisim tarihi: 06.08.2019.


https://www.aljazeera.com/indepth/opinion/2017/07/brown-skin-white-sands-dunkirk-path-glory-170730091218507.html
https://www.aljazeera.com/indepth/opinion/2017/07/brown-skin-white-sands-dunkirk-path-glory-170730091218507.html
https://www.culturematters.org.uk/index.php/culture/theory/item/2856-cultural-nationalism
https://www.culturematters.org.uk/index.php/culture/theory/item/2856-cultural-nationalism
https://www.birikimdergisi.com/haftalik/8429/dunkirk-muharebesi-ve-filmi#.XWQIV-gzbIU
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sunan® nostaljik ve muhafazakar anlatilar olarak degerlendirir (Cartland 2018,
Stratton 2019: 5, 18). Filmin istila korkusu ve egemenlik kaybiyla ilgili Ingilizlerin
kokeni oldukca geriye giden travmatik endisesini giderme islevi gordiigiinii
belirten yazar, (2019: 18) gesitli arastirmacilarin goriislerinden yararlanarak
Churchill'in Dunkirk tahliyesine iligkin tinlii konugsmasinda atifta bulundugu ada
tropesi kullanimimin Ingiltere'nin egemen bir ada olarak tasavvur edilmesindeki
ve farkli ulusal bilesenlerin diglanmasindaki roliine dikkat ceker. Stratton
ayrilikgt kampanya tarafindan da benimsenen bu diisiince seklinin, Iskogya ve
Galler'i smiflandirirken, Kuzey Irlanda ve coklu adalar disladigini ifade eder
(2019: 4).

Ancak Stratton'dan farkli olarak, Dunkirk'iin ayrilik¢t kampanyaya destek sunan
bir film olarak degerlendirilemeyecegini savunan arastirmacilar da vardir. Bu
kisilerden biri olan Darren Mooney, filmin Brexiti desteklemedigini,
sorgulanmayan bir milliyetcilikten uzaklasma sundugunu ve Fransizlarin savasa
yonelik olumlu katkisini gozler 6niine serdigini ifade ederken, Almanlarin ulusal
aidiyetle tanimlanmamasini ve gergeve disinda birakilmasini geleneksel savas
filmi kodlarindan uzaklasma olarak yorumlar (2018: 138-139, 141). Ancak filmde
agikca diismanmn gosterilmeyisinin milliyetgilikten uzaklasmak yerine aym
zamanda Raya Morag'n Vietnam GSavasi sonrasinda c¢ekilen Hollywood
filmlerine atfen ileri stirdtigii, "kimligi olan bir diisman kimliginden yoksun bir
askerle yiiz yiize getirmeyi temsil etmek imkansizdir" goriisiiyle (2006: 208) ilgili
oldugu da diistiniilebilir. Clinkii ¢cogunlugu kahramanlik, cesaret, saldirganlik,
kendini feda gibi oOzelliklerle temsil edilemeyen miittefik askerler karsisinda
saldirgan failler olarak Almanlarin temsil edilmesi hem militarizm hem de
erkeklikle ilgili kuskular dogurabilir. Bu dogrultuda filmde savasta yer alan
askerlerin temsiliyle ilgili bir ikilem ortaya ¢iktif1 goriilmektedir. Filmde bir
yandan savasin askerlerde yarattig1 dehsete ve tedirginlige odaklanilir ve kimi
zaman bu dehset hayatta kalma giidiisiiyle dogallastirilirken (anlatiya bazi
catlaklarin sizmasi saglanir ve savas karsit1 bir sdyleme zemin hazirlanir), diger
yandan ise anlatinin sonunda askeri disipline uygun davranmayan kisilerin
yasadig istila endisesi onlarin utancina doniistiiriiliir ve bu utang Churchill'in
"asil savas simdi baghyor" soziiyle bertaraf edilir. Dolayisiyla geri gekilen
askerlerin savasmas ic¢in bir firsat daha yaratilmis olur. Ciinkii Cockburn'iin
ABD o0zelinde altin1 ¢izdigi ve ¢ogu ulus devlet i¢in de gegerli oldugu
diisiiniilebilecek; ulus devletin insasi ve erkeklik arasinda ¢ok yakin bir bag
vardir. Erkekligi goz ardi etmek ulusu tehlikeye atmak anlamina gelir. Ulusun
yenilgisi de erkeklik icin bir felaket olarak nitelendirilebilir (2009: 292). Film de
bu sdylemi onaylar ve anlatinin sonunda Churchill'in Fransa'da, denizde,
okyanusta, havada, kumsalda, sokakta ve tepelerde "her yerde savasan ve asla

15 Stratton ayni zamanda Brexit siirecinde ayrilik¢t goriisii destekleyen kisilerden bir kisminin
Avrupa Birligi'ni, 2. Diinya Savasi'nda Ingilizlerin istila korkusuna kaynaklik eden Nazi tehdidiyle
iliskilendirdigine dikkat ¢eker (2019: 21-23).
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teslim olmayan" Ingilizlere iliskin gelecekteki kahramanlik vurgusuyla ve Ingiliz
emperyalizmine Svgiisiiyle bagarisizhg1 telafi eder. Bu sdylem Ingiliz halkinin
ortak amag ve ahlak gercevesinde bir araya getirilmesini ve militarizme yeniden
islerlik kazandirilmasim1i miimkiin kilar. Diisman imgesinin militarizmin
mesrulagtirilmasindaki ve stireklilik kazanmasindaki onemine dikkat ceken
Oztan'm ifade ettigi gibi, "militarizm siirekli olarak, 'diismana’ kars: 'teyakkuz
halinde olan' bir kuvvetin mevcudiyetine ihtiya¢ duyar" (2014: 23). Burada da
once Ingiltere'nin daha sonra biitiin diinyanin Almanya tarafindan isgal edilecegi
varsayimi, savasin ve dolayisiyla militarist politikalar gelistirilmesinin
kaginilmazligini vurgular.

Ancak film, tahliyede Kraliyet Donanmasi'nin basarisin1 6ne ¢ikaran Churchill'in
sOyleminden farkli olarak, kahramanlig1 genel olarak sivillere devreder. Regan'in
da belirttigi {izere, militarizmin onemli kistaslarindan biri de, savasa hazirlikli
olunmasi ve siradan insanlar icin askeri degerlerin popiiler kilinmasidir (akt.
Cockburn 2009: 285). Dunkirk'te de militarizm sivillerin savasa katilimiyla
pekistirilir. Ekrem Bugra Biite'nin de ileri siirdiigi gibi, sivillerin devreye
girmesiyle birlikte, savasin neden oldugu umutsuzluk hissi destanlasan
dayanisma duygusuyla, milliyet¢i bir duygulanim saglayan ev/anavatan
ozlemiyle ve zafer hamasetiyle yer degistirir (2017: 73). Filmde yenilmis, travma
gecirmis, yikilmig ve ahlaki kriterlerini yitirmis pek ¢ok askerin aksine, gontillii
olarak savasa giden kaptan Dawson, oglu Peter ve George, savas filmlerinde
kahraman askerlere atfedilen cesaret, kararlilik, vatanseverlik, dayaniklilik,
dayanisma ve kendini feda gibi normatif erkeklik degerlerini cisimlestirir.
Kaptanin ve oglunun Dunkirk tahliyesine katilmasi, vatana hizmet s6z konusu
oldugunda geng yasl, asker sivil fark etmeksizin biitiin erkeklerin iizerine
diiseni yapmasi gerektigi bicimindeki normatif erkeklik sdylemiyle i¢ ige gecen
milliyet¢i ideolojinin mesrulastirilmasina kaynaklik eder. Anlatinin ilerleyen
boliimlerinde ise Dawson'm oglunun savasmn {iglincii haftasinda hayatini
kaybeden bir pilot oldugu 6grenilir. Ancak bu kayip duygusu babanin hiikiimeti,
orduyu ya da genel olarak militarizmi sorgulayan elestirel bir bakis agisi
tistlenmesiyle sonu¢lanmaz. Bunun yerine baba oglunun misyonunu devralarak
sivil militarizme iglerlik kazandirir. Militarizmin dogallasmasinda hakim cinsiyet
kurgular: énemli rol oynar. Burada da baba-ogul iligkileri aracihigiyla yiiceltilen
aile bagmin ve erkeklik degerlerinin kendini feda baglaminda agiga ¢ikan
milliyetgilikle ve militarist politikalarla i¢ ige ge¢mesi miimkiin kilinir. Militarist
zihniyet ve sdylem savas¢i oguldan babaya aktarilir. Dawson oglunun kullandig:
savas ucaklar1 hakkindaki bilgisi sayesinde, teknesini manevralar yaparak Alman
ugaklarmin bombalarindan korumayi basarir. Babanin yani sira George ve
Peter'mn da Dunkirk'e giderken en ufak bir endise duymadig1, korkmak bir yana
savas ugaklarini hayranlikla izledikleri goriiliir. Film siiresince Dawson'in Peter
ve George'a Alman ve Ingiliz savas ucaklari ile ilgili bilgiler vermesi Lacy'nin
erkeklere ¢ocukluktan itibaren film, bilimkurgu ve savas igerikli ¢izgi romanlar
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araciligryla teknolojik {istiinliige deger vermelerinin 6gretildigi savin1 destekler
(2003: 615). Ayrica Dawson'in "Bu Spitfire George. Yapilmis en muhtesem ugak”,
"Rolls Royce Merlin Motorlar. Buralarda duyabilecegin en giizel ses" bigimindeki
ifadelerle Ingiliz savas ucagima yonelik hayranligini dile getirmesi, Lacy'nin ifade
ettigi gibi nesnelerin degerinin ahlaki kaygiy1 susturacak sekilde Olciilmesine
(2003: 615) ve savas wucaginin fetislestirilmesi {izerinden militarizmin
mesrulastirilmasina zemin hazirlar. Bu tarz bir sunum, Bauman, Virilio ve
Fromm'un modernitenin aragsal rasyonalitesine iliskin elestirilerinde alti
¢izdigi tlizere, teknolojinin insan bedeninde yarattig1 sonuglarin gergekliginden
uzaklasilmasmna neden olur (akt. Lacy 2003: 616). Savas ugagmin insanlara
verebilecegi hasar ve zarar yerine aracin teknik 6zelliklerine odaklanilir.

Filmde sivillerin kahramanhigina ve cesaretine karsilik olarak, Dawson'in batan
bir gemi enkazindan kurtardifi askerin karakterleri kurtarma faaliyetine
katilmaktan ve Dunkirk'e gitmekten vazgecirmeye caligmasi ise kahramanlik
mitinde bir kesinti yaratir. Ancak bu durum savasin igerdigi gili¢ kosullar:
vurgulayip anlatiya bazi catlaklarin sizmasmi miimkiin kilsa da militarizm
karsiti bir bakis agisinin olusturulmasimni saglamaz. Ciinkii askerin 'korkak'
olmadigl, travma yasadigy ifade edilir. Boylelikle savasci erkeklikle ilgili kriz
yaratabilecek korku, zaaf ya da cesaretsizlik travma yasamakla gerekcelendirilir.
Askerin davranisina 6ziir sunulmasi militarizmi ve normatif erkeklik degerlerini
yeniden mesru kilar. Ayrica bu asker tekneyi geri dondiirmek icin miidahalede
bulundugu sirada onu engellemek isterken basmi carpan Georgeun olimii,
asker araciligiyla yitirilen kahramanlik mitinin yeniden devreye sokulmasini
saglar. Savasin erkek cocugu yetiskin erkeklige hazirladigimi ve erkekligini
kanitlama firsat1 sagladigini ileri siiren pek ¢ok toplumsal cinsiyet kuramcisinin
ifade ettigi tizere (Sjoberg 2015: 102), 17 yasindaki George'un savasa gidecek
cesareti gostermesi yetiskin erkeklige gecisi tamamlamasi anlamini tasir ve dis
diinyada herhangi bir 'basar1 gosteremeyen' erkek c¢ocuk, Oliimiiyle ahlaki bir
otorite elde eder. Yerel gazetede "17 yasindaki George Mills Dunkirk'te
kahraman" bashgiyla haberlestirilen karakter, babasina ve topluma erkekligini ve
vatanseverligini kanitlamis olur.

Filmde o6len pilot ve savasa giden kaptan Dawson arasindaki eklemlenme filmin
kahramanlik sOyleminin de bir prototipidir ayn1 zamanda. Ciinkii Dawson,
George, Peter gibi sivillerin yani sira pilotlar da kahraman olarak sunulurlar.
Dunkirk'te Alman ugaklarmin bombardiman: altinda hayatta kalmaya cabalayan
askerlerin zaaflarina taniklik edilmesine karsin, askerleri korumak i¢in kendi
hayatn1 tehlikeye atan pilotlarin cesaretleri ve fedakarhklar1 vurgulanir. Bu
pilotlardan biri zorunlu olarak denize inis yaparken - son anda Dawson
tarafindan kurtarilir- digeri yakit gostergesi bozulsa da geri donmeyi diistinmez;
Alman ugaklariyla carpisarak kumsaldaki askerleri korur. Tahliyenin basarisi
icin adeta kendini feda eder. Filmin son sahnelerinden birinde, yakitinin bitmesi
nedeniyle zorunlu inis yapan pilot Almanlar tarafindan esir alinir. Ancak esir
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diisse de kahraman kimligi kazanarak ulusun ve diger savasamayan askerlerin
onurunu kurtarir.

Ancak filmde kahramanlastirilan bazi askerlerin ve sivillerin varligina karsin,
ozellikle riitbesiz askerlerin hayatta kalmak icin askerlik gorevlerinin gereklerini
yerine getirmemesi, etik ilkelerin disina ¢ikmasi, askerlerin cesur, korkusuz
savaggt olarak sunulmamasi anlatiya bazi catlaklarin sizmasini saglar. Ornegin
Ingilizler miittefik Fransiz ordusuyla birlikte hareket edeceklerini sdylemelerine
karsin once kendi askerlerini kurtarmaya calisir, askerlerin bir kismi hayatta
kalmak igin centilmenlik dis1 davramuslar sergiler, miittefik Fransiz bir askerin
kurban edilmesine ¢ok az kisi ses c¢ikarir, bir Fransiz asker Dunkirk'ten
gidebilmek igin Ingiliz askerin kiligma girer, Tommy ve bu Fransiz asker
kumsalda bulduklar1 yarali askeri tagima bahanesiyle kurtarma gemisine
binmeye calisirlar. Jonathan Lighter'in'® da ifade ettigi gibi, takim calismasi
yapan pilotlar disinda, askerlerin ¢ogu kisisel bagliliktan yoksun, birbirlerinden
izole edilmis bireyler olarak sunulurlar. Ancak, filmde bu tarz catlaklar olsa da
anlati militarizmi ve erkekligi sorgulayan bir sdylemle kapatilmaz. Ulus devletin
ingsas1 agisindan etkili bir retorik olan erkek kardesler birliginin bozuldugunu
gosteren bu sahneler ulusun bekasini da tehlikeye atacagindan; hem askerlerin
yasadig1 etik ikilemler daha ¢ok varolugsal diizeyde yasanan hayatta kalma
problemine baglanir 7 hem de kendi vatandaslarmin tahliyesinin ardindan
Fransizlar igin kalacagimi ifade eden Ingiliz komutan araciligiyla riitbesiz
askerlerin etik ikilemlerinin ve cesaretsizliklerinin telafisi saglanir. Ayrica
Dunkirk'ten kurtulan askerler arasinda yer alan Alex'in eve donerken "Sizi yar1
yolda biraktik, degil mi?", "Dayanamiyorum", "Yiizlerimize tiikiirecekler istilay1
beklerken evlere kapanmadilarsa”, "O ihtiyar goziimiize bakmaktan kagindi"
seklinde bazi sozler sarf etmesi, geri cekilen bir ulusun askerlerinin hissettigi
sugluluk duygusunu ve utanct vurgular. Burada Donald'm, savas filmlerinde
korkuya teslim olanlarin cezalandirilacagi; ancak yeniden kahramanca bir
eylemde bulunurken 6liir ya da yaralanirsa kefaret elde edebilecegi tespiti (2005:
177) farkh bir bigcimde de olsa gegerlilik kazanir. Etik dis1 eylemleri nedeniyle
izleyicilerin empati kurmakta zorlandig1 Alex'in, kendi hayatini kurtarmak icin
daha once 6lmesinde sakinca gormedigi miittefik Fransiz askeri son dakikada
uyarmas! ya da pisman olup giinah ¢ikarmas: kefaret elde etmesini miimkiin
kilar. Bu tarz temsiller savasginin cesaretinin ve eylem yeterliliginin bir ideal
olarak yeniden devreye sokulmasini saglar. Ayrica halkin geri donen askerlere

16 Lighter J (2018) Dunkirk (2017) and Dunkirk (1958), War, Literature & the Arts: An International
Journal of Humanities, 30, https://www.wlajournal.com/wlaarchive/30/FILMREVIEW.pdf, erisim
tarihi: 10.07.2019

17 Filmde Hollandal bir ticaret gemisi icinde mahsur kalan Ingiliz askerlerden birinin, kendisini
kurtarmak i¢in miittefik bir Fransiz askerin hayatini tehlikeye atmasini, "Hayatta kalmak boktan. O
korku ve aggozliliik. Kader erkeklerin bagirsaklarindan sikilmis" sozleriyle mesrulastirmasi,
Jonathan Lighter'n da ileri siirdiigii {izere, Dunkirk'iin daha nihilistik bir anlam cercevesi
kazanmasina neden olur (2018).
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yonelik destegi ve Tommy'nin gazeteden yiiksek sesle okudugu Churchill'in
sozleri bu utancin basariya doniistiiriilmesini miimkiin kilar. Askerlerin hayatta
kalmasi bagar1 olarak sunulur ve Churchill, Ingilizlerin geri gekilme nedeniyle
yasadiklar1 kimlik krizini bir sonraki savasta telafi etmelerine yonelik ¢agrida
bulunur. Her ne pahasma olursa olsun Ada'nin savunulacagi ve buna Britanya
Imparatorlugu'na baglh somiirgelerin katki sunacagma iligkin Ingiliz
emperyalizmi vurgusuyla, militarizm yeniden pekistirilir.

SONUC

Bu ¢alismada Dunkirk filmi, ingiliz ulusal kimliginin kurulusuna dair basat mit
ve degerleri iiretip tiretmedigi, savasla ve Dunkirk tahliyesiyle ilgili zafer/yenilgi
ikiligi cergevesinde {istlendigi sdylemin Ingiliz ulusunun kolektif hafizasindaki
Dunkirk anlatisiyla ne Olclide Ortiistiigti ve filmin temsil politikasinin
militarizmle ne sekilde iligkilendirilebilecegi gibi sorulardan hareketle
degerlendirilmistir. Calismada oncelikle militarizm kavramina iligkin bir ¢erceve
¢izilmis ve militarizmin askeri etkinliklere deger bigen bir ideoloji olmasinin
otesinde daha genis bir baglamda ele alinmasi gerektigi vurgulanmistir.
Militarizmin sadece savas zamaninda degil baris zamanlarinda da gelistirildigi
ifade edilerek, askeri pratik ve degerlerin tek tek bireyler ve toplum tarafindan
igsellestirilmesinin ve sivil militarizmin onemine dikkat cekilmistir. Ayrica
medyanin, 6zellikle de filmlerin milliyetciligin, militarist sdylem ve pratiklerin
pekistirilmesindeki Onemine isaret edilmistir. Bu baglamda, calismada da
belirtildigi {izere, ingiltere'de yakin donemde Brexit'le iligkilendirilen ve nostaljik
bir bakigla Ingiliz ulusqulugunu popiilize eden Churchill, En Karanlik Saat ve
Dunkirk gibi filmlerin ortaya ¢ikmasinin (Cartland 2018) sinemanin milliyetgi ve
militarist sdylemlerin dolagima sokulmasindaki roliinii gosterdigini ifade etmek
miimkiindiir. Calismanin analiz nesnesini olusturan Dunkirk filmi, 2. Diinya
Savasi sirasinda Ingilizlerin Avrupa sahillerinden geri ¢ekilmesini konu edinen
ve gecmisi mitsel bir gercevede sivil kahramanlik hikayesine sadik kalarak
gorsellestiren bir filmdir. Filmin sonunda kurtarilan beyaz Ingiliz askerler ve
siviller kahramanlastirilirken, ne savasa katilan Hintlilerden bahsedilmekte ne de
tahliyenin bagarisizlik olarak algilanmasina neden olabilecek sivil ya da askeri
kayiplar vurgulanmaktadir. Ayrica 2. Diinya Savagiin nedenleri ve sonuglarina
iliskin belirsiz bir anlati inga eden film, askeri otoriteye ya da hiikiimet
otoritesine yoOnelik herhangi bir elestiri yoneltmekten de kag¢mmistir. Filmde
¢ocuk yastaki George'un savasta Olmesi gibi travmatik olaylar militarizmi
sorgulamak bir yana kahramanlik ideolojisi gergevesinde ulus i¢in kendini feda
etme ve erkekligi kazanma olarak sunulmakta ve sivil militarizme islerlik
kazandirilmaktadir.

Bu baglamda filmin, ingiliz askerlerinin savas sirasinda yasadigl endise ve etik
ikilemleri gostererek anti militarist sOyleme zemin hazirlayan birtakim catlaklar
barindirmakla birlikte bu endiseyi savas karsit1 bir soyleme islerlik kazandirmak
icin kullanmadig) ifade edilmelidir. Filmde askerlerin endisesinin ve korkusunun
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onlarin utancina doniistiiriilmesi ve askerlerin bir sonraki savasta dogrusunu
yapacaginin vurgulanmasi savasgl erkeklikteki krizin bertaraf edilmesine neden
olmaktadir. Bu dogrultuda Darren Mooney gibi baz1 yazarlar Dunkirk'iin ulusal
zafer anlatisindan ¢ok utang veren yenilgi karsisinda hayatta kalma hikayesi
oldugunu savunsa da (2018: 141) filmin Dunkirk'i ulusal onurun simgesi ve
zafer olarak yorumlayan resmi sdylemle uzlagi icinde oldugu goriilmektedir.
Filmde hava ve deniz kuvvetlerine mensup bazi askerlerin ve sivillerin kendini
feda, cesaret, onur ve vatanseverlik {izerinden dogrudan kahramanlastirilmasina
ek olarak, ulusal beka krizini asmaya yonelik bir ¢aba ¢ergevesinde sivillerin geri
donen askerlere cogskulu destegi ve hiikiimet otoritesinin sozleriyle biitiin
askerlerin kahraman payesi kazanmasi saglanmaktadir. "Siradan Ingiliz kaptan,
cesitli Ingiliz sehirlerinden gelen yardimsever kadinlar, ¢ay, marmelath ekmek ve
Bilyiikk Britanya bayraklar" Ingiliz ulusal kimliginin temel bilegenlerine
dontisturtliirken (Biite 2017: 74), Churchill'in bir askerin yiiksek sesle okudugu
gazeteden Ogrenilen ve filmin sdylemine niifuz eden konusmas: aracilifiyla
militarizmin, ingiliz milliyetciliginin ve emperyalizminin mesrulastirilmasi
miimkiin kilinmaktadir. Churchill istila tehdidiyle ve Ada'min savunulmasi
vurgusuyla Ingiliz halkim savasgt roliinii iistlenmeye cagirmakta; Ingiltere
Amerika savasa katillana kadar 'diisman' karsisinda 6zgiirliik i¢in miicadele eden
'valniz bir Ada devleti' olarak homojenlestirilmektedir. Ayn1 zamanda savagin
nostaljik bir bakisla ele alinmasi ve Avrupa’da tek bagina kalan Ingiltere
vurgusu, filmin, Brexit siireci baglaminda ayrilik¢i cephenin argiimanlarini
onaylayan bir icerik kazanmasimni miimkiin kilmaktadir.

KAYNAKLAR

Althusser L (2002) Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, Yusuf Alp ve Mahmut
Ozisik, (gev), lletisim, Istanbul.

Berghahn V R (2008) Europe in the Era of Two World Wars: From Militarism and
Genocide to Civil Society, Princeton University Press, Princeton & Oxford.

Boym S (2009) Nostaljinin Gelecegi, Ferit Burak Aydar, (¢ev), Metis, Istanbul.

Bulger L (2012) McEwan's and Wright's Flight from Dunkirk, Via Panoramica:
Revista Electronica de Estudos Anglo-Americanos / An Anglo-American Studies
Journal, 3 (1), 146-161.

Biite E B (2017) Dunkirk: Bir Dogrudanlik Deneyi, Altyazi, 175, 72-74.
Casetti F (1999) Theories of Cinema: 1945-1995, University of Texas Press, Austin.

Cahiers du Cinema (2011) John Ford'un Young Mr. Lincoln Filmi, Ertan Yilmaz
ve Glinseli Piskin, (cev), Ertan Yilmaz, (ed), Filmde Yontem ve Elestiri, De Kj,
Ankara, 343-386.

Chapman ] (2005) Past and Present, National Identity and The British Historical
Film, I.B, Tauris, London, New York.

Chapman J (2008) War and Film, Reaktion Books, London.



Selcuk iletisim, 2020, 13 (1): 24-43

Cockburn C (2009) Buradan Baktigimizda, Kadinlarin Militarizme Kars
Miicadelesi, Fiisun Ozlen, (¢ev), Metis, Istanbul.

Comolli J ve Narboni J (2008) Sinema Ideoloji Elestiri, Mustafa Temiztas, (gev),
Secil Biiker ve Y. Giirthan Topgu, (ed), Sinema: Tarih Kuram Elestiri, Gazi
Universitesi Heti§im Fakiiltesi, Ankara, 99-112.

Donald R R (2005) Masculinity and Machismo in Hollywood’s War Films,
Stephen M. Whitehead and Frank ]. Barrett (eds), The Masculinities Reader,
Polity Press, Cambridge & Malden, 170-183.

Eagleton T (1996) Ideoloji, Muttalip Ozcan, (gev), Ayrinti, Istanbul.

Enloe C (2003) Muzlar, Plajlar ve Askeri Usler: Feminist Bakis Agisindan
Uluslararas: Siyaset, Berna Kurt ve Ece Aydin, (gev), Citlenbik, Istanbul.

Enloe C (2006) Manevralar, Kadin Yasaminin Militarize Edilmesine Yonelik
Uluslararas: Politikalar, Serpil Caglayan, (gev), Tletisim, Istanbul.

Hatty S E (2006) Boys on Film: Masculinities and Cinema, Stephen Whitehead,
(ed), Men and Masculinities III, Routledge, London & New York, 450-478.
Hayward S (2012) Sinemanin Temel Kavramlari, Ugur Kutay ve Metin Cavus,
(cev), Es, Istanbul.

Howard M (1988) War in European History, Oxford University Press, Oxford&
New York.

Jameson F (2009) War and Representation, PMLA, 124 (5), 1532-1547.

Joye L (2017) Dunkirk, History Ireland, 25 (5), 52-53.

Kellner, D (2013) Sinema Savasglari: Bush-Cheney Doneminde Hollywood
Sinemasi ve Siyaset, Giirol Koca ,(¢ev), Metis, Istanbul.

Klinger B (2008) Sinema ideoloji Elestiri Uzerine: Ilerici Metin, Y. Giirhan Topgu,
(gev), Secil Biiker ve Y. Giirhan Topgu, (ed), Sinema: Tarih Kuram Elestiri, Gazi
Universitesi [letisim Fakiiltesi, Ankara, 113-136.

Lacy M J (2003) War, Cinema and Moral Anxiety, Alternatives, 28, 611-636.

Mann M (1987) The Roots and Contradictions of Modern Militarism, New Left
Review, 162, 35-50.

Mooney D (2018) Christopher Nolan: A Critical Study of the Films, McFarland &
Company, Inc., Publishers, Jefferson, North Carolina.

Morag R (2006) Defeated Masculinity: Post-Traumatic Cinema in the Aftermath
of the Vietham War, Communication Review, 9 (3), 189-219.

Nagel J (2004) Erkeklik ve Milliyetgilik: Ulusun Insasinda Toplumsal Cinsiyet ve
Cinsellik, Ayse Giil Altay, (ed), Vatan Millet Kadinlar, Heti§im, Istanbul, 65-
101.

Oztan G G (2014) Tiirkiye'de Militarizm: Zihniyet, Pratik ve Propaganda, Bilgi
Universitesi Yayinlari, Istanbul.



Dunkirk Filminde Ulusal Kimligin ve Militarizmin Ingas

Plain G (2012) From Shorty Blake to Tubby Bins: Dunkirk and the Representation
of Working-Class Masculinity in Postwar British Cinema, Journal of British
Cinema and Television, 9 (2), 177-197.

Powrie P ve Reader K (2007) French Cinema, Arnold, London.

Sancar S (2013) Erkeklik: Imkansiz Iktidar: Ailede, Piyasada ve Sokakta Erkekler,
Metis, Istanbul.

Sjoberg L and Via S (2010) Introduction, L Sjoberg and S Via, (eds), Gender, War
and Militarism: Feminist Perspectives, Praeger, Santa Barbara, Denver & Oxford,
1-13.

Sjoberg L (2015) Toplumsal Cinsiyet, Savas ve Catisma: Savasin Feminist Teorisi,
Onur Aydin, (¢ev), Altinbilek Yayinlari, Istanbul.

Sorlin P (1994) War and Cinema: Interpreting the Relationship, Historical Journal
of Film, Radio and Television, 14 (4), 357-366.

Stam R (2014) Sinema Teorisine Girig, Selda Salman ve Cigdem Asatekin, (gev),
[stanbul, Ayrinti.

Stratton J (2019) The Language of Leaving: Brexit, the Second World War and
Cultural Trauma, Journal for Cultural Research, 1-27.

Summerfield P (2010) Dunkirk and the Popular Memory of Britain at War, 1940-
58, Journal of Contemporary History, 45 (4), 788-811.

Turner G (2016) ingiliz Kiiltiirel Calismalari, Burak Ozcetin ve Deniz Ozcetin,
(cev), Heretik, Istanbul.

Vagts A (1967) A History of Militarism: Civilian and Military, The Free Press,
New York.

Virilio P (1989) War and Cinema: The Logistics of Perception, Verso, London,
New York.



