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Giizel Sanatlarin Birer Dal1 Olarak Cinayet ve imgelerarasilik: The House
That Jack Built Ornegi

Stukrt Aydin*
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Ozet

Lars von Trier; tartigma yaratan filmleriyle egemen Hollywood sinemasina baskaldiran, ve kendine has
yarattig1 provokatif sinema dili ile kendinden soz ettiren bir yonetmendir. Trier'in filmlerinde anti-semitizm, 1rk
iliskileri, toplumsal cinsiyet politikalar1 ve yanhs diisiinmeyle ilgili kliselerde yer alan ‘hakikat’in ortaya
ctkarilmast adina sinematik provokasyonlar aracihigiyla ideolojik kliselere itiraz eden, diistinen ve diisiindiiren;
dolayistyla var olan kabulleri tersyiiz eden bir dil one ¢ikar. Bu nedenle Lars von Trier ¢ektigi filmler ve ele aldig
radikal konularla bir yandan ismini sinema tarihine yazdirirken, diger yandan onemli tartismalarin da odak
noktasini olusturur. Ik filmi The Element of Crime (1984) ile baslayan ve Europa (1991), Breaking The Waves
(1996), Idioterne (1998), The Dancer in the Dark (2000) ile devam eden sinema kariyerinde ézellikle teatral bir
sahneleme tarziyla 6ne ¢ikan Doguille (2003) ve Manderlay (2005)’in ardindan, Antichrist (2009), Melancholia
(2011) Nymphomaniac I-1I (2013) gibi filmleri ¢ekmis ve bu filmler iizerine estetik, etik, siyasi baglamlarda
tartismalar yiiriitilmiis ve yiiriitilmeye de devam etmektedir. Nitekim, yonetmenin provokatif egilimlerinin
artik sinemasiyla ozdes hale geldigini one siiren Charles Martig, Trier'in sinemasini ‘rahatsizlik/tahrik sinemasi’
(cinema of irritation) olarak adlandirmaktadir.

Trier’in son filmi The House That Jack Built (2018)’de ise zeki ve obsesif bir seri katilin temizlik ve
kusursuzluk takintilariyla isledigi cinayetler filmin ana temasimi olusturur. Filminin ana karakteri Jack;
kurbanlarim bir resim ya da miizik saheseri kusursuzlugu ile éldiirmektedir. Bu ¢alismada Lars von Trier’in en
son filmi The House That Jack Built (Jack’in Insa Ettigi Ev, 2018), bir tahrik sinemasi 6rnegi olarak yonetmenin
kendi filmografisini ve film yapma pratigini 6zetleyen, bir baska deyisle kendi iizerine dénen, yonetmenin
bireysel personasini olustururken benimsedigi sinema anlayistmn Oziinii ortaya koymast bakimindan
ozdiistiniimsel smyilabilecek bir metafilm olarak ele alinmaktadir. Bu calisma kapsaminda The House That Jack
Built filmi temel ¢ikis noktasi olmak iizere Lars von Trier'in tahrik sinemasinda imgelerarasihin tezahiirleri
tizerine bir tartisma yiiriitiilecektir.
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Murder And Inter-Imagery As Fine Arts: The House That Jack Built
As A Case Study
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Emine Ucgar ilbuga*

Abstract

Lars von Trier is a renowned director for his own provocative language of filmmaking and rebellious
stance against dominant Hollywood cinema by means of his controversial films. A thought-provoking language
that subverts extant assumptions and norms is prominent in Trier’s ouvre because his films rejects ideological
conventions through cinematic provocations in order to reveal the ‘truth’ in the clichés related to anti-Semitism,
race relations, politics of gender and misconceptions. Thus, on the one hand Lars von Trier has left his mark in
the film history with respect to films he shot and radical topics he tackled, and on the other he has become the
focus fierce debates. Starting with his first film The Element of Crime (1984), films such as Europa (1991),
Breaking the Waves (1996), Idioterne (1998), The Dancer in the Dark (2000) have laid the foundation of his
filmography. His following films Doguille (2003) ve Manderlay (2005) drawed attention especially in terms of
their style of mise en scene borrowed from epic theatre. Trier has gone on to direct contentious films such as
Antichrist (2009), Melancholia (2011) and Nymphomaniac I-II (2013), on which there has been much debate in
terms of in aesthetics, ethics and politics and still are. As a matter of fact, Charles Martig, who claims that the
director’s provocative inclinations has become superposable to his filmography, designates the cinema of Lars
von Trier as a ‘cinema of irritation’.

In Trier's most recent film, The House that Jack Built (2018), the murders committed by a clever, OCD
serial killer with obsessions of neatness and perfection form the main theme of the film. The main character of the
film, Jack, kills his victims with the perfection of a great artist that creates a painting or musical masterpiece. In
this paper, The House That Jack Built, the most recent film by Lars von Trier, is approached as an example of
cinema of irritation and a self-reflexive/metafilm in terms of epitomizing the ouvre and filmmaking practice of
the director; revealing the essence of understanding of cinema that he adopted while he was creating his own
individual persona. This paper makes a discussion on the manifestations of inter-agency in Lars von Trier’s
cinema of irritation by focusing specifically on The House That Jack Built as a case study.
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Giris
Lars von Trier, ilk filmlerinden itibaren igerik, teknik ve anlati yapis1 bakimimdan
kabul gormiis uylasimlar: yikan, en azindan yikmay1 deneyen ya da onlar1 dontstiiren
sinema diliyle giinimiiziin tartismali, ama aynm1 zamanda yenilikci olarak kabul edilen
sinemacilar1 arasindadir. Filmleri modern noir’dan, melodrama, erotik-dramdan korku ve
bilim-kurguya uzanan yelpazede tiir sinemasmdan, hem de siirrealizmden disavurumculuga
uzanan avangart ve deneysel kaynaklardan beslenmektedir.

Trier’in neredeyse her filmi tartisma yaratmistir. Filmlerinin teknik, icerik ve oyuncu
yonetimi bakimimdan deneysel ve yenilik¢i olmasmi 6vgiiyle karsilayanlar yaninda, Trier
sinemasin1 politik/apolitik, radikal, saldirgan, gereksiz sert bularak elestiren karsitlar
olmustur. Cogu zaman bireysel tutum, davranis ve sdylemleri nedeniyle kisisel personasi
filmlerinin 6niine geger. Belki de sinema tarihinin en tartismali, en provakatif, en huzursuz
ama ayni zamanda tabu konulara en radikal yaklasan, sert tislubuyla her filminde farkl
teknikleri bir arada kullanmaktan cekinmeyen bir yonetmendir.

Saf sinemaya doniis amaciyla yazdigr Dogma 95 Manifestosu, Hollywood’a yonelik
sert elestirisi, telkin, maniptilasyon ve kigkirticilik tizerinden izleyici ile kurdugu carpik iligki
goz oniine alindiginda Lars von Trier'in filmlerinin ve sinema anlayisinin en temelde
provokasyon olgusuna dayandigi one surtlebilir. Danimarkali yonetmen; fasizm, irk,
otekilik, cinsellik, insanlig1 asan saflik, endise, kaybeden olmalk, iyi, kéti, sucluluk duygusu,
sadizm, mazosizm gibi kavramlari ele almasi; renk, 151k ve kamera kullanimindaki yenilikler
tizerinden yarattig1 “resimsel gorsel tislup” ve her filminde daha 6nce denemedigi yeni
tekniklere basvurmasi nedeniyle “yeralt1 sanatinin punk provokatorii” olarak kabul edjilir.
Ciinkii Trier'in filmlerinde toplumdaki egemen anlayis u¢ noktalarda ele alimir. Ornegin,
oteki olarak ozellikle egemen ataerkil toplumda kadinlar ve kadin cinselligi erotik drama-
pornografi sinirlarinda ortaya konulur; gortinen gerceklik karsisinda goriinmeyen gortintr
kilinir, kosullar iginde degisen/dontisen karakterler ve onlarin bilinglerine, eylemlerine etki
eden toplumsal, kiiltiirel, tarihsel, dinsel kosullar sorgulanir. Lars von Trier'in filmlerinde
genellikle karanlik ve ug¢ konulara ilgi gostermesi hem burjuvazinin dokunulmaz kildig:
seyleri yakindan incelemek hem de izleyicilerini fiziksel bir tepki vermeye kiskirtma istegi
sebebiyledir. Zira tabularin incelenmesini hastalikli bir zihnin belirtisi olarak degil bilakis
saglikl1 bir diistintistin sonucu olarak goriir (Stevenson, 2005: 28). Bu bakimdan ydnetmenin
provokatif egilimlerinin artik sinemasiyla 6zdes hale geldigini ne stiren Charles Martig,
Trier'in  sinemasmi ‘rahatsizlik/tahrik  sinemas’’ (cinema of irritation) olarak
adlandirmaktadir. Lars von Trier, kendisini siyasal olarak angaje bir sanatc¢i olarak
konumlandirmasa da; mevcut diizenin kabullerini, dogrularmmi ve iyilik anlayisimm
sorgulamak gibi zorlu ve catismali alanlara girmekten ¢ekinmemesi bdylesi bir tanimlamay1
dogrular niteliktedir.

Bu arkaplandan hareketle, bu calismada her ne kadar yonetmenin oncelikle sekiz
bolumliik sssbir televizyon dizisi olarak tasarlayip, daha sonra sinema filmine dontisttirdtig
The House That Jack Built (Jack'in Insa Ettigi Ev, 2008) filmi, Danimarkali sinemacinin kendi
filmografisini  agimlayan  ozdiistintimsel  bir  metafilm  olmast  baglaminda
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degerlendirilecektir. Inceleme konusu olan filmin tahrik sinemasmm iyi bir 6rnegi olmasi
itibariyle, kendi sinema anlayisim1 “...bir film ulusal degil bireysel olmalidir. Diinyayla
diinyanin anlayacag dilden konusmali, ama kendisini yapan insanin sesini tasimalidir”
(Stevenson, 2005: 173) sozleriyle ifade eden Trier'in sesini tasidigi, bir diger deyisle
yonetmenin sinema anlayisinin 6ziinti ortaya koydugu varsayimindan yola ¢ikilmistir. Bu
sebeple oncelikle Trier'in filmografisinde tne ¢ikan nitelikler, yonetmenin film diline ve
dramaturjisine odaklanan imgeleraras: bir okumayla ortaya koyulmus; daha sonra tespit
edilen nitelikler dogrultusunda hem o6zdiistintimsel bir film, hem de bir tahrik sinemas:
ornegi olarak The House That Jack Built'in bir degerlendirmesi sunulmustur.

Toplumsal Dogrular, Kabiiller ve Inanglarla Yiizlesme Avrupa Uclemesi

Lars von Trier'in 1984’de tamamladig1 The Element of Crime (Su¢ Unsuru, 1984),
Epidemic (Salgin, 1987) ve dort yil sonra gektigi Europa (Europa, 1991) filmleri bir biittin
olarak Avrupa Uglemesi! adiyla bilinmektedir. Bu filmlerde ana kahramanlarin hipnoz ve
ritya yoluyla Avrupa tarihine ¢ikarildiklar: yolculuklar temel alinir. Boylece salgin hastalik,
cinayet, su¢ ve savas gibi konular {izerinden Avrupa’nmin tarihin belli dénemlerindeki
karanlik portresi cizilir.

Linda Bedley’e (2010: 21-22) gore, tiglemedeki her bir filmde, anlatinin gegtigi -
kismen ya da tamamiyla- 6ztimsenmis Avrupa, kahramanlarin ancak hipnoz ve trans
yoluyla geri donebildigi karanlik bir travma mekan olarak resmedilir. Avrupa Uglemesi sug,
salgin ve savas gibi temalar tizerinden Avrupa’nin bir kriz icinde oldugu fikrinden hareket
etmektedir. Trier’e gore bu filmler “Avrupa’nin kita hakkinda ¢ok sey anlatan bir eskiz resmi
gibidir” (Schepelern, 2000: 126).

Europa haricindeki diger filmler olan The Element of Crime ve Epidemic’te yer-mekan
¢ok belirgin olmasa da, Trier'in goziinde Avrupa Almanya’dan ibarettir; zira Almanya
cagdas Avrupa’y1 bigimlendiren kiiltiirel unsurlarin ve tarihsel hafizanin zengin kaynagidir.
Avrupa tgclemesi filmlerinde Avrupa Almanya’ya ve Nazi kiltiirline isaret etmektedir.
Almanya, Avrupa’nin ge¢misini ve bugtiniinii anlamak igin kahramanlarin hipnotik
yolculuklar ile stirekli donmek zorunda kaldiklar1 bir su¢ mahalidir.

Lars von  Trierin  sinemanin  hipnotik  transa  benzer  durumlar
tetikleyebilecegine/ortaya cikarabilecegine dair yaklasimi Avrupa Uglemesinin filmlerinde
anlati1 ve hipnoz arasmndaki benzerlige yapilan vurguda belirginlesmektedir (Hjort, 2002:
361). Cagdas bir film noir gekme girisimi olan The Element of Crime’mn biitin hikayesi islenen
seri cinayetleri Kahire’deki bir psikiyatr tarafindan hipnotize edilen Avrupali polis Fisher ile
iliskilendirmek tizerine kuruludur. Filmde Kabhireli psikiyatrist kameraya bakarak telkini

! Akademik kanonda siklikla Avrupa Uglemesi olarak bilinse de, bu filmlere belki Lars von Trier’in mezuniyet
filmi olan Befrielsesbilleder (Ozgiirliigiin Imgeleri, 1982) de eklenebilir. Savasin sona ermesiyle Danimarkali
metresini ziyarete giden bir Nazi subaymi konu alan film, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Danimarkalilarin
Nazilere kars1 giristigi intikam alma siirecini Tarkovskyvari bir {islupla ele almis ve Danimarka’da sinema
salonlarinda gosterime sokulan ilk 6grenci filmi olmustur. Kabul gormiis resmi tarihi alasagi etmesi ve
kurtarilmis bir travma hafizas: niteligi tasimasi nedeniyle, Trier’in mezuniyet projesinin tonu, uyandirdigi
duygular ve 6ne gikardig fikirler bakimindan Avrupa Uglemesi’nin habercisi oldugu sdylenebilir.
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altindaki kahramana seslenir ve gecmisiyle ytizlesmesi icin harap olmus kiyamet-sonrasi
Avrupa’ya donerler.

Diistik biitceli, siyah beyaz bir meta-film olan Epidemic’te Lars von Trier'in bizzat
kendisi hem saygisiz, alayc1 bir sinemaciy1r hem de film-icindeki-film’de tasarlanan idealist
doktor Mesmer’i canlandirmaktadir. Film, Trier ve senarist Niels Vorsel'in projelerini
Danimarka Film Enstitiisi'nden gercek bir damisman olan Claes Kastholm Hansen’e
sundugu sahne ile sona erer. Yapilan sunumun bir kismi gen¢ bir kadmin hayal edilen
kurmaca evrene dahil olmasi amaciyla hipnotize edilmesini igermektedir. Filmde bir anda
sunumun yapildigi odadakiler de kurmaca evrendeki vebaya benzer semptomlar
gostermeye baslarlar - kadmn kurmaca ile gercekligin i¢c ice gectigi filmin ‘diegetik
simdi’sinde yasanmakta olan bir salgmna dair kehanetlerde bulunan bir falciya ve filmin
kendisi icin de bir metafora dontistir (Hjort, 2002: 362).

Nazi sempatizan1 Katharina Hartmann ve Amerikali idealist bir gen¢ olan Leo
Kessler arasindaki melodramatik ask oykiistinii ele alan Europa’da, Lars von Trier, girift bir
sinematik anlatim bigimini tercih eder. Hipnoz ve sinemay1 birbirine denk pratikler olarak
kullanir. Filmin hentiz basinda Max von Sydow’un seslendirdigi hipnotizmaci-anlatic
seyirciye filme dahil olmasini emreder, boylelikle hem kahramani hem de seyirciyi hipnoza
benzer bir sekilde yonlendirir.

Avrupa tiglemesindeki her bir filmin birbirlerinden bir¢ok acidan farkliliklar: olsa da,
bu filmler Lars von Trier'in uzak plan/genis cekimlere ve biiytik olgtide yapay ama incelikle
insa edilmis setlerde yapilan girift kamera hareketlerine énem veren Alman disavurumcu
sinematik tarza olan hayranliginin birer gostergesidirler.

Avrupa Uglemesi filmlerinde resmedilen diinyalarin gercekliginin ya da bir bagka
deyisle diegesisin alti daha en bastan oyulmustur, zira bu filmlerin diinyalar1 ana
karakterlerin zihinsel projeksiyonlarindan ibarettir; dahasi bu projeksiyonlar giivenilir
algisal kanitlara da dayanmamaktadir. Resmedilen diinyalar tamamen fotografik ve
sinematografik imkanlarla insa edilmistir. Perdedeki nesneler ve mekanlar sirf 1siklandirma
efektleri haline gelmistir, dolayisiyla filmlerdeki uzam ve zamanin Newton'cu fiziksel
gerceklikle cok az benzerligi bulunmaktadir (Simons, 2007: 84). Avrupa Uglemesi filmleri
zihinsel yolculuklar olarak insa edilmistir. Ornegin, The Element of Crime? da mizansen ne
tarihe ne de bellege referans yapmaktadir, aksine Fisher'in bilin¢cdisinin oldukga 6znel ve
muhtemelen de enfekte goriilerinin bir temsilidir.

The Element Of Crime daha sonra Trier sinemasinin ayirt edici nitelikleri olacak cesitli
sinematik teknikleri baglamlarmdan koparan bir imajlararasiik kurmak, tiir sinemasmnm
uylasimlarini temelliik ederek alisilmisin disinda kullanmak gibi 6zellikleri de tasimaktadir.

2 Erken dogmus asiri-stilize bir sanat filmi olarak The Element of Crime dénemin Amerikan popiiler kiiltiiriinde
revacta olan egilimleri temsil etmekteydi. 80’lerin kiyamet-sonrasi neo-noirlarindan esinlenerek 90°larda popiiler
hale gelen seri katil filmlerine 6n ayak olmus, The Silence of the Lambs ve Se7en gibi filmlerin habercisi haline
gelmisti. Avrupa Uglemesi filmleri gevresi tarafindan yikima ugrayan ya da yaptiklari isin dogasi geregi suglu ile
iyl adam arasindaki ¢izginin bulaniklastig1 polisleri, memurlar1 ya da muhbirleri konu alan Fritz Lang’in M
(1931)’1, Carol Reed’in The Third Man (1949)’i ve Orson Welles’in Touch of Evil (1958),’1 gibi klasik noir
filmlerinden yararlanmaktadir.
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Lars von Trier'in etkilendigi kaynaklar ve filmlerinde yaptig1 gondermeler ¢ok genis bir
yelpazeyi olusturmaktadir. Gruzinski'ye gore, “baska sinemacilardan ¢almak, yaz1 yazarken
alfabedeki harfleri kullanmak gibi bir seydir (Gruzinski, 1997: 513). Daniel Frampton (1993)'a
gore, Trier'in filmlerindeki sinematik gondermelerin ve alintilamalarin bollugu, sinemanin
en onemli auteurlerinin estetik basarilarmna taniklik etmektedir. Bainbridge (2007)’e gore ise
bu eklektik metinlerarasilik salt saygr durusu anlaminda degildir, Trier kendi sinematik
dilinin olusumunun kilit anlarma boyle isaret ederek hem sinemaya dair derin bilgi
birikimini ortaya koyar, hem de kendisini sinema tarihinin en énemli ustalariyla ayni gizgiye
yerlestirir.3

Bununla birlikte Trier'in etkilendigi kaynaklar sadece sinema ile de smirh degildir;
edebiyat, tiyatro, felsefe ve miizik de beslendigi kaynaklar arasinda énemli yer tutmaktadir.
Sinema disindaki kaynaklar arasindan en belirgin olani besteci Richard Wagner’dir.
Sozgelimi, The Element of Crime’m ¢ekimleri sirasinda Lars von Trier, ¢ekimleri sanatsal bir
‘happening’e dontistiirme cabasiyla Wagner’in eserlerini ¢aldirmustir (Bjorkman 2003: 69).
Dahasi, Wagner'in etkileri Lars von Trier'in tislubunun ve tekniginin cesitli yonlerinde de
gozlemlenebilmektedir. Bir besteci olarak Wagner, ozellikle orkestrasyonu ve cesitli
melodileri birbirine uydurma/ayn1 anda kullanma anlamina gelen kontrpuan’a yaptig1 vurgu
ile bilinmektedir. Trier'in erken donem yapatlari, iist tiste gekim/bindirme (superimposition),
geriden gosterim (back-projection), nden gosterim (front-projection), ayni cercevede renkli
ve tektonlu imajlarin eszamanli kullanimi gibi teknikler bakimindan tslup/tarz agisindan
sanatsal iiretiminin bu bicimine oldukca yakindir (Bainbridge, 2007: 2). ilk filmlerinde
gortilen bu ttirden temalara daha sonralar1 eklenen ihanet, intikam, kurtulus, disillige
duyulan hayranlik, iyilik ve kotiiliik arasmdaki smirlara dair buiytik bir merak Trier'in
tilmografisinin (Bainbridge, 2007: x) temel 6zelliklerini olusturur.

Altin Kalpler Uclemesi

Lars von Trier'in “Altin Kalpler” olarak bilinen bir sonraki {iclemesi kadmn
kahramanlarda somutlasan, kisiyi trajik sona gottiren saf iyilik ve naiflik temalariyla 6ne
c¢itkmaktadir. Yonetmenin bizzat kendi ifadesine gore {iclemenin ortak temasi Grimm
Kardesler tarafindan derlenmis “Yildiz Paras1”4 adl1 bir masala dayanmaktadir (Smith, 2000:
22). Breaking the Waves (Dalgalar: Asmak, 1996), Idioterne (Deliler, 1998) ve Dancer in the Dark
(Karanlikta Dans, 2000) filmlerinin ortak ozelligi kadinlarin iyilikleri ve ytireklerindeki
safligin insan otesi smirlariyla ilgilidir: Tyilik nereye kadar gidebilir? Film noir tiirinden
beslenen Avrupa Uclemesi'ndeki femme fatale karakterlerin yerini Altin Kalpler ticlemesinde
Bess (Breaking the Waves), Karen (Idioterne) ve Selma (Dancer in the Dark) gibi kosulsuz, sartsiz

3 Lars von Trier’in kibirli, kendini begenmis ve kiistah kisiligi asil ismi olan Lars Trier’e Almanya’da
asilzadelere verilen “von” ekini eklemesi bakimindan da bilinmektedir.

# Grimm Kardegler’in halk masali ailesini yitirdikten sonra yiyecek ve barmak bulmak i¢gin ormana giden saf ve
temiz kalpli bir kiz1 konu alir. Kiiciik kiz herseyini ormanda karsilastig1 gariban ¢ocuklarla ve ihtiyar bir adamla
paylasir. Altin kalpli kiigiik kiz o kadar iyilik ve fedakarlik yapar ki artik elinde sirtina gegirecegi bir elbisesi bile
kalmamustir. Fakat masalin sonunda bitmeyen inanci ve saflig1 gokten yere diisiince altina doniisen yildizlarla
odiillendirilir. Karsilik beklemeden yapilan iyiligin ve sartlar ne kadar kotii olursa olsun diizene olan inancin
miikafati olarak, altin kalpli kiz hem manevi olarak kurtulusa erer, hem de sinif atlamis olur.
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sadakat besledikleri sevdikleri insanlar i¢in kendilerini feda eden idealist kadin karakterler
alir (Bunch, 2012:198).

Bu karakterlerin hepsi iyilik ve sadakatlerinin bedelini i¢inde yasadiklar1 toplum
tarafindan cezalandirilarak 6derler. iskocya'nin kiiciik bir ada kasabasinda gecen Breaking the
Waves'in bagskahramani Bess, bir is kazas1 sonucu sakatlanan kocasmin genel gecer ahlak
anlayisina uymayan arzusunu onu ¢ok sevdigi i¢in yerine getirir: Hala evli olmasina ragmen
baska erkeklerle birlikte olup yasadiklarmi kocasma anlatir. Nihayetinde ise hem tecaviize
ugrar, hem de kendisini kasabanin koyu Katolik cemaati tarafindan dislanmis olarak bulur.
Idioterne’de zihinsel engelli taklidi yaparak yasadiklar1 burjuva toplumunu rahatsiz etmeyi
amag edinmis gruba sonradan katilan Karen, gruba olan sadakatinden otiirti taklidini kendi
ailesi ontinde de stirduirdtgi icin ailesiyle iliskileri bozulur. Her ne pahasina olursa olsun
¢ocugunun gorme yetisini yitirmesine engel olmak isteyen Selma ise, biitiin fedakarliklarina
ragmen asilarak idam edilir.

Lars von Trier, saflik ve idealizm hayatin gercekleriyle kars: karsiya kaldiginda
sonucun daima trajedi olacagna dair karamsar bir yaklasimi benimsemektedir. idealizm ve
sadakatin ol¢listi bakimindan belirgin farkliliklar gosterseler de Bess, Karen ve Selma gibi
altin kalpli kadmlar; Bunch'un (2012: 199) “naif ¢omezler” olarak adlandirdigi Avrupa
Uclemesi'ndeki geng idealist erkek kahramanlarin birer cesitlemesi gibidirler. Kadnlar
sevdiklerine, hislerine ve yakinlarina sonuna kadar sadik kalmalar1 bakimindan yer yer
akildisiliga varan duygusal idealizmi; “naif ¢omezler” ise zekalarina, kariyerlerine ve
ideolojilerine olan bagliliklariyla rasyonel idealizmi viicuda getirirler.

Katolik Hristiyanligin Isa peygamberle 6zdeslestirdigi kendini baskalar1 igin feda
ederek kefarete ulasilacagi inancini, sevdikleri erkekler igin kendilerinden vazgecen kadin
kahramanlarla iliskilendiren Trier, bir anlamda Isa figirint disilestirmekte ve bircok
feminist elestirmen tarafindan ataerkil hegemonyay1 yeniden tiiretmekle suglanmaktadir
(Mandolfo, 2010: 285). Bu sebeple 6zellikle Breaking the Waves’de kocasi icin cekmekte oldugu
acilarin Bess’in kendisini de Tanr1'ya yaklastirmakta olduguna dair vehmi ve Dancer in the
Dark'da Selma'nin Hz. Isa gibi carmiha gerilircesine idam edilmesi bu goriist
pekistirmektedir.

Bununla birlikte, tipki Avrupa Uglemesi'nde oldugu gibi daha genis bir sinema
tarihinin imajlar-arast okumast Altin Kalpler Uglemesi igin farkli bir perspektif sunabilir:
“Uglemenin her bir filmi, olay 6rgiilerinin en temel ayrintilarindan da anlagilabilecegi gibi
melodram tiiriiniin geleneklerinden yararlanmaktadir” (Bainbridge, 2007: 104). Ozellikle
Marksist elestiride melodramlar, Hollywood endiistrisinin kapitalist glindemiyle tezatlik
icinde, yoksullardan yana olan bir toplumsal elestiri alani olarak kabul edilir (Elsaesser,
1987).

Catismaya, etik ve ahlaki sorgulamaya yonelik vurgusuyla melodram tiirti Lars von
Trier’e idealizmi, kosulsuz sevgiyi ve neyin dogru neyin yanhs oldugunu sorgulamak igin
deneysel bir alan saglamistir. Nitekim, bu filmlerin melodramatik ozellikleri yalnizca
konular1 ve olay orgiileriyle sinirli kalmamakta, filmlerin bigimlerine ve stilistik buluslara da
-0rnegin, mizansenin ikonografik ozellikleri ya da film miizigi gibi diegesis-dis1 unsurlarin
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one cikarilmasi- yansimaktadir. Trier karakterlerin kendilerini iginde bulduklar1 durumun
psikolojik, ideolojik ve duygusal karmasikligini yansitmak icin anlatiy1 asirilikla yiikleyen
melodramlar1 kendine ozgii bir bigcimde yorumlamaktadir (Bainbridge, 2007: 106).
Melodramatik etki Breaking the Waves'de mizansen ile, Dancer in the Dark’ta ise miizigin
kullanim1 yoluyla belirginlesse de, Idioterne bu ttirden bir imajlar-aras: yakinlig1 yadsimakta
gibi gortinmektedir. Nitekim, Idioterne estetik acidan melodramdan ziyade sahte belgesel
tarzina daha cok uymaktadir. Yonetmenin bu tezathigr kasitl olarak benimsedigi one
surtilebilir. Zira, Altin Kalpler {iclemesinin filmleri Dogma ruhuna uygun bicimde, genel
olarak dogaclama gibi goriinen performanslar1 kaydeden el kamerasiyla cekilmistir.
Boylelikle Trier’in, bir taraftan cinema verite’ye meyleden belgesel dokusunu melodramla
biittinlestirerek bicimsel acidan bir yenilik ortaya koydugu one stirtilebilir.

Amerika Firsatlar Ulkesi U¢lemesi

Doguille (2003) ve Manderlay (2005) filmleri sinema kariyerinde 6zellikle epik teatral
sahneleme tarziyla 6ne ¢ikar. Gercek mekanlarin disinda, gercekte var olmayan sadece film
i¢in olusturulmus stiidyo ve dekorlardan ibaret kurmaca mekanlar olarak kurgulanmustir.
Amerika: Firsatlar Ulkesi U¢lemesi'nin (Elgi Ozcan, 2016: 224-242) {igiincii filmi Wasington
[sic] hentiz ¢ekilmemistir.

Dogville ve Manderlay, Amerika nosyonunda koklesmis jeopolitik varsayimlari ele alir.
Burada Trier'in acikca elestirdigi ¢zellikle Amerikan kimligi olsa da, ele aldig1 temalar ve
meseleler Holokost gibi olaylar etrafindaki sessizlik, irkcilik, ge¢misle yiizlesme gibi daha
onceden ele aldig1 temalarla baglanti kurar. Franz Kafka'nin ayni adli romanini okuduktan
sonra baslayan Amerika’ya yonelik ilgisi dolayisiyla Doguville ve Manderlay’de icerdekiler ve
yabancilar arasindaki gerilimli dinamigi ve icsellestirilmis tahakkiim bigimlerini
sorgulamaya girisir.5

Doguville, bir cete lideri olan babasina insanlarin 6ziinde yaradilislar1 geregi iyi
insanlar olduklarim1 kanitlamak igin kagip kiictik bir Amerikan kasabasina siginan Grace’in
oykustinti konu almaktadir. Grace’i haydutlarin elinden kurtaran geng idealist entelekttiel
Tom, onu Dogyville’e gotiirmek ister, fakat bunun i¢in 6nce kasaba sakinlerinden izin almasi
gerekmektedir. Stirekli kasabalilara Dogyville’in artik hosgoriilti bir toplum olmadigini,
insanlarin karsilik beklemeden iyilik yapmay1 unuttugunu vaaz eden Tom igin Grace bir
firsat yaratir. Fakat Grace’i aralarina kabul etmelerinden kisa siire sonra basina konmus bir
odil oldugu duyulunca Grace suistimal edilmeye baslanir ve sonunda kasaba sakinleri onu
basina 6diil koyan gangsterlere teslim etmeye karar verirler. Sonunda cete liderinin Grace’in
babas1 oldugu anlasilir ve Grace babasinin adamlarina biittin kasaba halkini katletme emrini
verir. Trier'in filmlerinde tekrar eden bir tema iyi niyetle yola ¢ikan idealist kahramanlarin
yikima yol agmasi ile burada da karsilasilir.

Dogyville, Grace’in dykiistinin sonu degildir. Trier'in, Dogville’in sonunda biraktig1 hikaye
ticlemenin ikincisi Manderlay’de Grace Margaret Mulligan karakterinin etrafinda doner ve

> Diinyanin siiper giicii Amerika kargisindaki konumunu su soézlerle agiklar: “Daha ¢ok kiigiikken eger
giiglitysen, iyi ve adil olmak da gerektigini 6grendim. Amerika bunlarin hi¢biri degil.” (akt. Hjort, 2010: 401).
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1930'larin Alabama’sinda, koleligin kaldirildiginin ilanindan 70 yil ge¢mis olmasmna karsin
hala agik¢a uygulandig1 Manderlay plantasyonunda geger (Metin, 2014:1-24). Grace kolelerin
yasam kosullarmi diizeltmek i¢cin Manderley’de kalip onlar i¢in miicadele etmeye karar
verir.

Bircok elestirmen tarafindan Brechtyen estetigin sinemasal tezahtirii olarak goriilen
Doguille ve Manderlay, Brecht'in kendi 6zgtin fikirlerinden ¢ok Trevor Nunn'in televizyon
dizisi olarak cektigi epik tiyatro uyarlamalarinin etkisini tasimaktadir (Bedley, 2010: 105).
Brecht Doguille ve Manderlay’de kullanildig1 bigimde “her seyi bilen dis sesi, extra-diegetik
miizigi, rol yaptigini asikar etmeyen rol yapma bigimlerini, boliimler arasi basliklar: gibi
anlatim imkanlarini benimsemezdi” (Loren ve Metelmann, 2010: 202). Lars von Trier,
Brecht'in yabancilastirma estetigini yine Brechtin amagladigi seyin tam ziddi olarak
izleyicide yogun duygular uyandirmak icin kullanmaktadir.

Depresyon Uclemesi

Trier'in Antichrist (Deccal, 2009), Melancholia (Melankoli, 2011) ve tek film olarak
planlanan fakat uzunlugu nedeniyle iki ayr1 film biciminde yayinlanan Nymphomaniac Part I-
I (Itiraf Boliim 1 ve Itiraf Boliim 2, 2013)'den olusan Depresyon Uclemesi, yénetmenin
gecirdigi rahatsizlik dolayisiyla hastaneye kaldirildigi donemde yasadigr kisisel
deneyimlerinin sinematik olarak disavurumudur. Hatta bir anlamda Lars von Trier'in
depresyonla bir tiir miicadele etme bi¢imi ve terapisi olarak goriilebilir. Nitekim,
yonetmenin bizzat kendisi de {iclemenin ilk ilki olan Antichrist'1 “biitiin kariyerinin en
onemli filmi” olarak tamimlamakta; filmin yaratim stirecinin 6nceki filmlerinden farkl
sekilde gelistigini -sdzgelimi sahnelerin sebepsiz olarak eklenmesi, imajlarin mantiktan ya
da dramatik diistinceden bagimsizca birlestirilmesi, kendisinin o donemde gordugu
rityalardan devsirilmesi vs. gibi- ve “bir tiir terapi” olarak gelistigini ifade etmektedir (Trier,
2009).

Lars von Trier'in daha ¢nceki filmlerinin yapim siiregleri tizerinden 6rneklendirdigi
farklilik, Depresyon Uclemesi'nde yonetmenin sinemasinda tematik ve teknik anlamda da
gozlemlenebilecek keskin bir kopusa isaret etmektedir. Nitekim, film teknigi acisindan agr
¢ekim (super slow-mo) ve bilgisayarda tiretilmis gortintiiler (computer-generated imagery,
kisaca CGI) gibi -Antichrist'in agir cekim prologu ve Melancholia’nin gorsel efektleri vs. gibi
ticlemede bircok 6rnege rastlamak miinkiindiir- daha 6nce pek basvurmadig1 yontemlerin
yant sira, Olga Turysheva’ya (2015: 205) gore, Depresyon {iiclemesinin 6ne ¢ikan en énemli
ozelligi yonetmenin diinya gortisiinde meydana gelen koklii bir degisikligin, merhametli bir
Tanri'ya olan inancinda hayal kirikligina ugradig: icin ateizmi kucaklamasimin, bir baska
deyisle semavi inangla olan iliskisindeki kirilmanmn disavurumu olmasidir.6 Bu bakimdan
Depresyon Uglemesi, Altin Kalpler Uglemesinin tam zidd1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hz.
isa’y1 andiran bir karakterin yalnizca baskalarmin kurtulusu icin degil, kendi gtinahlarmin

® Yonetmen bunu en sarih ve dogrudan bicimde sdyle ifade etmektedir: Dogay1 dinlemek, incelemek gereklidir,
ki ancak o zaman her yerde yalnizca kederin ve acinin hiikiim siirdiigii belli olur. Biitiin canlilar hayatta kalmak
igin gabaliyor ama dliiyorlar. Iste size pastoral siir. Bdyle bir doganin adil bir Tanr1 tarafindan yaratildigi fikrini
kabullenmekte zorlantyorum (akt. Turysheva (2015: 205).
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kefareti olarak da buiyiik fedakarliklar yaptig1; bir anlamda saf, karsiliksiz sevgi temasini ele
alan onceki filmlerin aksine Depresyon Uglemesi, Hristiyanligin 6ne gikardig1 hakiki sefkat,
merhamet, kurtulus, tovbe gibi kavramlarin temelsizligini ve beyhudeligini temel
almaktadir. Ornegin, Nymphomaniac Part I-II'de Joe'nun biitiin hikayesini dinleyen ve ona
sefkatle yaklasan Seligman’in en nihayetinde Joe'ya tecaviiz etmeye yeltenmesi bu
yaklagimin kristalize oldugu anlardan birisidir.

Bir bagka ornek olarak ise, Antichrist filmi adini Frederich Nietzsche'nin iinlii kitabinin
baghigindan almaktadir. Unlii filozofun “Deccal” kitabimin altbagh@1 ise “Hristiyanliga
Lanet”tir. Dahasi, Lars von Trier'in Zentropa sirketini birlikte kurdugu Aalbek Jensen,
Antichrist’i “diinyay1 yaratanin Tanr1 degil de Seytan oldugu fikrine dayanan, daha genis
izleyici kesimi i¢in, bir korku filmi... Krallik dizisi tarzinda...” bir film olarak tanitmistir (akt.
Bedley, 2009: 140).

Esiyle cinsel iliskide bulunduklar1 sirada kiictik ¢ocugunun pencereden kendisini
asagl atmak tizere oldugunu goren ama orgazm anini bozmamak icin tepki vermeyen bir
annenin depresyona girmesini ve bir pskiyatr olan esinin onu tedavi etmek igin
medeniyetten uzakta bir orman evine -Cennet- ¢abasin1 konu eden Antichrist; diinyaya
carpmak tizere olan bir gezegen yliziinden bitiin insanligin kagimilmaz sonunu iki kiz
kardesin sorunlu iliskisi ve psikolojileri tizerinden ele alan Melancholia ve son olarak
nemfomaniden muzdarip bir kadmin Sykiisinii mizojeniye varan bir uslupla ele alan
Nymphomaniac Part I-II'den olugsan Depresyon Uglemesi, burjuva ahlaki, Katolik inancinin
Adem ve Havva hikayesi, seytan, kotiiltik, cadilik, erillik, disillik, doga, cinsellik, hayatin

1

sonlulugu karsisinda kayitsiz bir Tanr1 gibi kavramlar1 “yer yer pornografiye varan bir
tislupla desmesiyle” (Kibar, 2015: 656) Lars von Trier’in seyirciyi rahatsiz etmeyi hedefleyen

sinema anlayisinda yeni bir esigi gectiginin de habercisidir.

Sonu¢ olarak ticlemeler halinde olusturdugu filmografisinden anlasilabilecegi
kadariyla Lars von Trier sinemasinin tamimlayici ozellikleri arasinda dort egilim one
cikmaktadar:

- Sinema tarihinin ustalarma yonelik biiytik bir saygi ve kendisini de aralarina
dahil etme arzusu,

- lIzleyicide rahatsizlik ya da huzursuzluk uyandirma istegine bagli olarak
ozdeslemenin miimkiin olmadig1 karakterlere yer verme,

- Kokeni 18. ytizyil filozoflarinin estetik tartismalarina dayanan; ahlak ve etik gibi
konulari estetigin alaninin disinda tutan Kantg1 otonomist tutum,

- Sinemanin yerlesmis uylasimlarini, belirli sinirlar: ve ayirici 6zellikleri olan tiirleri
ornegin, miizikal, polisiye vs. gibi- ve estetik yaklasimlar1 -ornegin Brechtyen
drama ya da disavurumculuk vs. gibi- kendine mal edip, deformasyona
ugratarak kendi arzusu dogrultusunda yeniden yorumlama cabasu.
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The House That Jack Built: Imgelerararas1 Bir Yolculuk
Filmin Ozeti

Bu calismada Lars von Trier'in en son filmi The House That Jack, yonetmenin kendi
filmografisini ve film yapma pratigini ¢zetleyen, bir baska deyisle kendi tizerine donen,
yonetmenin bireysel personasini olustururken benimsedigi sinema anlayisinin 6z{inti ortaya
koymasi bakimimdan dzd{iistintimsel sayilabilecek bir metafilm olarak ele alinmaktadir.

Lars von Trier, The House That Jack Built'te daha 6nceki bazi filmlerinde oldugu gibi -
Doguville, Manderlay, Dancer in the Dark, Antichrist vs.- Amerika’da gecen, hatta bir seri katilin
yasamina odaklanmas1 bakimindan oldukca Amerikan sayilabilecek bir dykii anlatmaktadir.
Film altmistan fazla cinayet islemis, obsesif kompiilsif davranis bozuklugundan ve asir
titizlik hastaligindan muzdarip Jack adli bir seri katilin kendi yasam 6ykiistiniin icinden on
iki yila yayilan bes tnemli olay1/cinayeti iceren bir kesiti tykiilemesinden olusmaktadir.
Aslinda mimar olmayi isteyen ve kendisine miikemmel bir ev yapmay1 diisleyen, fakat
annesinin telkinleriyle miihendis olmak zorunda kalan Jack, dykiistinii belirsiz bir yere
birlikte yolculuk ettikleri anlasilan ve film boyunca diyalog icinde oldugu birisine yani Verge
(ya da Vergil”) karakterine anlatmaktadir. Bu anlamda seyirci filmde Jack ve Verge'iin
arasindaki konusmalara -Jack’in oykiisii ve oykisiiyle alakali olarak cereyan eden felsefi
tartismalara- taniklik etmektedir.

Kusursuz Cinayetler / Kusursuz Sanat

The House That Jack Builtin ¢ne ¢ikan en onemli ozelligi; Trier'in filmi gercek
hayattan, sinemaya, miizikten, resime heykele ve mimariye uzanan bir imajlararasilik insa
ederek kurgulamasidir. Bu imajlararas1 kurgu yoluyla Trier, yukarida soziini ettigimiz
filmografisinin 6ne ¢ikan dort temel ozelligini tek bir film icinde ortaya koymustur. Bu
yontiyle The House That Jack Built'in Lars von Trier'in sinema anlayisinin ve kendi kisisel
personasinin bir savunusu oldugu 6ne stirtilebilir.

Lars von Trier, sug/polisiye tiirliniin en popiiler varyasyonlarindan birini almis ve
biiytik olglide deformasyona ugratarak kolayca tasnif edilmesi miimkiin olmayan bir film
ortaya koymustur. Bu acidan The House That Jack Built'i bir seri katil filmi olarak
tanimlamanin film hakkinda ¢ok az sey soyleyecegini ifade etmek gerekmektedir.

Filmin oldukca Amerikan bir olguyu ve hikayeyi -seri katiller- ele almasi, yukarida
bahsettigimiz Lars von Trier'in sik basvurdugu “temelliik stratejisi'nin etkisini ve kuvvetini
de gticlendirmektedir. Zira, Trier Amerika Birlesik Devletleri'nin kiiresel hegemonyasinin ve
Amerikan kiltiirtintin, diinyaya ihrag ettigi tiiketimciligin finanse ettigi ‘sulandirilmis” film
kilturuntn ve bunlara eslik eden degerlerin atesli bir elestirmenidir (Ogden, 2009: 55).

Tek basina bile Trier filmlerini “tahrik sinemasi1” ve Trier'de Michael Haneke, Carlos
Reygadas, David Lynch, David Cronenberg vb. gibi tahrik sinemacilar1 arasina koymaya
yetebilecek bir film olan The House That Jack Built'te Lars von Trier, bunu sanatsal yaratimi ve

" Dante’nin {lahi Komedya’sinda ana karaktere eslik eden sair Vergilius’tur.
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estetik gtizelligi cinayet -hatta seri cinayetler ve toplu insan kiyimlari- ile es tutarak
gerceklestirmektedir.

Jack, bir seri katil olarak yalnizca ¢ldiirme itkisinin kendisine dayattiklariyla hareket
etmez, ayn1 zamanda isledigi cinayetler yoluyla gtizel olani, estetik agidan kusursuz olani
aramaktadir. Dahasi, hayat1 boyunca erkek, kadm, cocuk her yastan insan1 6ldtirmiis olsa da,
Lars von Trier'in Dante’'nin “flahi Komedya” adli yapitina benzer bigimde kurguladig
yolculugunda Jack’in Verge’e anlattig1 bes vakada kurbanlar genellikle kadinlardir. Metne
disaridan sirayet eden bir ozellik olarak, ilk vakadaki kurbanin feminist bir toplumsal
hareket olan MeToo# nun 6ne ¢ikan isimlerinden Uma Thurman tarafindan canlandirilmasi
goz oniine almirsa yonetmenin oyuncul bicimde seyirciyi rahatsiz etme, tahrik etme egilimi
kolaylikla anlasilmaktadir. Bu film anlatisina disaridan sirayet etme olgusuna ¢dztimleme
boyunca tekrar basvurulacaktir.

Jack’in on iki yila yayilan bir siire zarfindan rastgele segerek anlattig1 cinayetlerin
birincisi -film anlatismdan bunun Jackin isledigi ilk cinayet olup olmadig:
anlasilmamaktadir- cinayeti giizel sanatlarin bir dali olarak kabul etmenin nitivelerini
tasimaktadir. Bu acidan film Thomas De Quincey’nin de cinayet olgusuna benzer bir bigimde
yaklastigr “Gtizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Cinayet” adli {inlii eserini anistirmaktadir.
Nitekim, De Quincey ahlak ve etigin ya da bunlara dair eylemlerin ve tartismalarin ancak bir
cinayet isleninceye kadarki zaman dilimi igerisinde, yani “paulo post futurum”s gecerli
oldugunu o6ne stirer ve ekler:

“Ama varsayalim ki [cinayet] islendi, olup bitti, yani sona erdi ya da (Medea'nin o
katt  deyisiyle), yani yapild1 oldu bitti, fait accompli denecek duruma geldi; varsayalim ki
oldurtlen zavalli adam acilarindan kurtuldu, bunu yapan alcak herif de kimbilir nereye toz
oldu [...] Ahlaka yeteri kadar 6diin (ya da o6diil) verilmis, artik zevkin, begeninin, gtizel
sanatlarin siras1 gelmistir. Olay tiziictidiir hi¢ kuskusuz, son derece tiziicli; ama artik bunu
diizeltemeyiz. Bunun igin, kotii bir konudan miimkiin olan en iyiyi almaya ¢alisalim; tabii
bu olay1r ne kadar sikarsak sikalim ahlak bakimindan ise yarayacak bir sey ¢ikarmak
miimkiin olmayacagindan, onu estetik agidan ele alalim” (De Quincey, [1827]1998: 11).

Film boyunca Jack, isledigi cinayetleri kusursuz bir sanat eseri olarak gormekte,
kurbanlarini giderek daha vahsice oldiirmekte ve her bir cinayeti sanat tarihinden mimariye
uzanan bir yelpaze tizerinden degerlendirmektedir. Isledigi her bir cinayet sonrasi gektigi
fotograflarla kusursuz olani ararken, 6te yandan insa etmeye calistig1 evi de her seferinde
eksik bularak yikar.

8 paulo post futurum: Latince’de yakin bir zamana isaret etmek iizere kullanilan deyim, vuku bulmak iizere,

gergeklesmek tizere olmak vs. gibi.
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Estetik Bir Pratik Olarak Oldiirmenin Dayanilmaz Hafifligi

Filmin Birinci Bolumii'nde Jack, Uma Thurman tarafindan canlandirilan, yolda
kalmus bir kadini kirmizi karavanina alip tamirciye gotiirmek zorunda kalir. Kadinin yol
boyunca sturdurdugii asagilamalarina ve kiictimseyici tavrina daha fazla dayanamayan Jack,
elindeki kirmiz1 krikoyu kafasma vurarak kadini 6ldiiriir. Jack kanlar icinde kalan ellerine
bakarken 21. yiizyilin en tnlii klasik piyanistlerinden biri sayilan Glenn Gould'un piyano
tizerinde biiytik bir ustalik ve hiiner ile gezinen ellerine gecis yapilir. Glenn Gould
kendinden gecmis bir bicimde eserini icra etmektedir:

VERGE: Bu arada bu tuhaf adamin biitiin bunlarla ne ilgisi var?

JACK: Glenn Gould bu. Zamanimizin en biiyiik piyanistlerinden. O sanat1 temsil
ediyor.

VERGE: Yani bu katlanilmaz kadimnin suratina krikoyla vurarak ortaya bir sanat eseri
¢ikardigini soyliiyorsun. Bu olaydan bunu mu anlamam gerekiyor?

Verge’in son sozleri tizerine kadmin kanlar icindeki ytizti benzer bir imgeyi
barmndiran bir resimle iist tiste bindirilir. Kisa bir siire i¢in bile olsa kadinin kanlar i¢cindeki
ytizti Kiibist ressam Juan Gris'in bi¢imi bozulmus bir kadm basini resmettigi “Bir Kadinin
Kafas1” adli eseri ile caprazlanarak gosterilir.

Gorsel 2. Kiibist ressam Juan Gris'in “Bir Kadinin Kafas1” adli resmi. [Head of a Woman
(1912)].
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Ardindan Avrupa tlkelerindeki sanatsal ve tarihi bakimdan onemli katedraller,
katedrallerin duvarlarmi stisleyen resimler, vitraylar, heykellerin goriintiileri esliginde bu
yapitlarin miithendislik ve mimarinin titiz ve dengeli calismalarinin tirtinti oldugu bilgisi dis
sesle uzun uzun acgiklanir. Jack’in calisma odasi genel planda renk, ahenk, mimari, denge,
1s1k kullanimiyla bir yagh boya tablosu gibi perdeye yansir. Jack’in krikoyu kadinin kafasimna
vurma ani tekrarlanarak gosterilirken Paul Gauguin, Juan Gris gibi {inlii ressamlarin kadin
portreleri ile kanlar icinde kalan kadmin ytizti kusursuz sanat eseri olarak biittinlestirilir.
Film anlatisinin igine enjekte ettigi bu diegetik olmayan unsurlar ile Lars von Trier, bir
anlamda neyin sanat olup olmadigma nasil karar verildigini, estetik ile etik arasindaki
iliskiyi sorgulamaktadar.

JacK’in cinayeti estetik bir pratik, giizel sanatlarin bir dali olarak gorme yontindeki
sapkin egilimi film boyunca tekrar eden ve siddeti giderek artan bir motiftir. Stilistik bir
unsur olarak Trier, bazi renk kullanimu tercihlerini bariz bir bicimde bu fikri destekleyecek
sekilde yapar. Her cinayet mahali bir sekilde kirmizi rengini igerir. Ornekleyecek olursak,
Jack oldiirdtigu insanlar1 sakladigl buz deposuna gotiirmek igin kirmizi renkli bir karavani
kullanmaktadir. {lk vakada kadini kirmizi bir kriko ile oldiiriir. Tkinci vakadaki dul kadin
kirmizi bir pazar arabasim pesinden siiriikler ve kirmizi bir sapka takmaktadir. Ugiincii
vakanin kurbanlar1 olan anne ve iki cocugu kirmizi sapka takarlar. Dordiincii vakadaki geng
kizin evinde kirmizi bir telefon vardir. En son vakada ise, Jack’in kendisi kirmizi bir ciibbe
giymektedir. Kirmizi, asirihigin rengidir. Tutkunun, bastan ¢ikarmanin, siddetin, tehlikenin,
ofkenin ve maceranin semboliidiir. Hatta antik ¢aglarda mor ile birlikte en az elde edilebilen
renklerden biri, nadir ve pahal1 olmasi dolayisiyla buiytilii ve ruhani olarak kabul edilirdi.

Isledigi cinayetler sonrasi gektigi fotograflari 6zenle odasmndaki duvara yapistirirken,
kendisiyle gurur duyarak aynaya bakar, 6len insanlarin yiiz ifadelerini taklit eder. Her bir
oldiirme sonrasi yasadig1 kisa siireli rahatlama, ardindan yeni bir ¢ldiirme arzusunun
uyanmasina engel olamaz. Bu durumu animasyon filmle iki sokak lambasi arasinda ytirtiyen
bir adamin 151810 yeginligi, yogunlugu ve yoniine gore degisen golgesine atifla acgiklar.
Cinayeti isledigi anki hali, golgenin hentiz olmadigi, sonra adamin oniinde, arkasinda
biiyliyen golge ile cektigi acilar ve zevk arasinda gidip gelen duygulanimi arasinda bag
kurar. Cinayet sonrasi golgesini arkada birakan adam sonra kisa stireli bir golgesizlik
ardindan yeniden golgenin pesinden olusmasiyla yeni bir cinayete giden siireyi baslatir. Bir
bakima Lars von Trier, sinema sanatina duydugu tutkuyu bir seri katilin cinayet isledigi
anlarda hissettigi haz ve tatmin duygusu ile es tutmaktadur.

Jack, kendisini miikemmelligi arayan bir sanat¢t olarak gormesini soyle
ussallastirmaktadir: Kendisine kiiclikken hediye edilen eski bir fotograf makinesi ile
oldirdugt kurbanlarmin fotograflarin1 cekmektedir. Jack’e gore isledigi cinayetlerin ve asil
sanatkarligiin amaci da bu fotograflardir.
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Gorsel 3. Filmden bir kare.

Olii bedenlere farkli pozlar verdirir, kimi zaman da birden fazla bedeni bir araya getirerek
farkli sahneler olusturur. Fakat Jack icin 6énemli olan ¢ektigi fotograflarin kendileri degil,
negatifleridir.

Gorsel 4. Filmden bir kare.

Trier, film negatifinin ‘negatif’ olgusunu ikili anlamda kullanmaktadir. Jack, cektigi
fotograflarin negatiflerine bakarken hissettigi hayranligi “1s1g1n i¢indeki seytani nitelik, kara
151k” sozleri ile ifade eder. Nitekim, Lars von Trier’in filmleri siklikla negatif /olumsuz olarak
ifade edilebilecek konular1 ve temalar1 cogunlukla el (aktiiel) kameras: ile elde edilen bir
sinematografi esliginde ele alir. Filmlerinde aktiiel kameranin dogal 1s1k ve sesin tabu
sayilabilecek negatif temalarla birlikte kullanimi yoluyla izleyiciyi rahatsizlik verici olan

icindeki sanat1 gormeye davet eder.

Isik ve karanlik, iyi-kotii, glizel-cirkin, etik-etik dis1 gibi diialiteleri film boyunca
sorgular Lars von Trier. S6zgelimi, yine bir imajlararasilik rnegi olarak William Blake’in
“dogay1, insan dogasini, iyi-kotii, masumiyet-tecriibe gibi insan ruhundaki zithiklar
betimledigi, masumiyet ve deneyimin karsitligi tizerine kurulu olan Masumiyet Sarkilari
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(Songs of Innocence) kitabinda yer alan Kuzu (The Lamb) ve Tecriibe Sarkilart (Songs of
Experience) kitabinda yer alan Kaplan (The Tyger)” sjirlerine (Tutas, 2014: 83-90) atifta bulunur
ve her bir cinayeti dogadaki diger canlilar, doga insan iliskileri, sanat, ritiieller, gelenekler ve
tarihle iliskilendirerek ic ice gecirir. Doga belgesellerinden alinmis gortintiiler ile Disney
¢izgi filmlerinin bilindik imgelerini harmanlar. Kuzu insanin i¢cindeki masumiyeti ve iyiligi,
Kaplan ise yaratic1 siddeti sembolize etmektedir.

VERGE: ...iyi ile kotti arasindaki ayrimi ve dinin yayilmasimni sagliyorlar.

JACK: Din kavrami insanoglunu perisan etti. Ctinkti Tanr1'miz, i¢cimizdeki kaplam
gormezden gelmemizi sdyliiyor. Her birimizi bunu ikrar edemeyecek acziyetteki
kuru kalabaliklara dontisttirtiyor.

Lars von Trier'e ve bu noktada yonetmenin alter-egosu oldugunu kabul
edebilecegimiz Jack’e gore, kuru kalabaliklardan, vasat olandan siyrilip estetik olana, giizel
olana, ytiksek sanata ulasmak icin sanatcinin icindeki karanlig, kott, ¢irkin ya da grotesk
olan1 kabullenmesi gerekmektedir. Tipki Dante'nin Ilahi Komedya'smdaki sair Vergilius gibi,
Jack cehenneme olan yolculugunda ona eslik eden ve yol gosteren Verge ile girdigi bir baska
diyalogunda bu iddiasma biraz daha aciklik getimektedir:

VERGE: Insana dair ne varsa bunlari maddeye indirgeyerek o ¢ok deger verdigini
soyledigin sanatla birlikte yasamin da yok olmasina neden oluyorsun.

JACK: Ahlaki yargilarini yasamin igine empoze ederek sanati ldiirtiyorsun. Bense
onu Ozgtrlestirmek istiyorum. Ciinkti sanat hi¢birimizin idrak edemeyecegi bir
enginliktir.

Lars von Trier, tahrik sinemasinin en asir1 uglarina Jack’in bahsettigi sanatsal yticeligi
ve enginligi curtime -Ozellikle bedensel c¢iirlime- ve yikim ile aynm kefeye koyarak
yapmaktadir. Jack, koleksiyonundaki cesetleri ¢cogunlukla cinayeti isledikten hemen sonra
dondurmaktadir. Ancak sans eseri olarak, cesetlerin bazilar1 daha buza yatirilmadan belli
miktarda pitrifikasyona -bedenin cuirtimesine- ugramaktadir. Jack’e gore piitrifikasyon
iyinin ve kotiintin otesindedir, ctinkii ¢ogu insan icin ¢lirlime dogal bir siirectir. Zira,
yasamin temeli olan maddeden olustuguna gore, maddenin icinde gerceklesen bir tepkimeyi
ahlak/ etik agisindan degerlendirmenin bir anlami yoktur.

Curumenin sanatsal giizellige ve miikemmellige imkan saglamasi durumunu Lars
von Trier; estetigi ahlak ve etigin kiskacindan kurtarmak gibi sapkin fikirleri icin bir firsat
olarak gormekte ve diegesis-dist unsurlar1 film anlatisina dahil etmeye devam etmektedir.
Sanatsal yaraticilik ve ciirtime arasindaki iligkiyi Almanya’da tiztim yetistirme tekniklerini
anlatan goruntiileri kullanarak betimler. Belirli tiirde tiztimlerin kasith olarak ctiriitiilmesiyle
daha iyi saraplar yapmanin miimkiin oldugunu ifade eder. Bir baska deyisle, yikim ve
tahribat sanatin olusumuna katk: saglamaktadir. Kendisi de hep bir mimar olmay1 diisleyen

® Genel olarak Blake bu siirlerinde insan dogasina ve topluma hem iyimser hem kotiimser agidan bakarak
masumiyet ve deneyiminin karsithg: tizerinde durur ve gergekleri gorebilmek adina her iki bakis acisina da
ihtiya¢ duyuldugu anlayisina vurgu yapar. Bir anlamda zitliklar olmadan ilerleme olmaz ve gekicilik, iticilik,
akil, enerji, yaratim, yikim sevgi ve nefret gibi durumlar insan varligi igin gereklidir (Tutag, 2014: 83-90).
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Jack, bu iddiasini Nazi'lerin tinlti mimar1 ve Adolf Hitler'in en giivendigi adamlarindan biri
olan Albert Speer tizerinden orneklendirir. Speer, Antik Yunan ve Roma harabelerini
inceleyerek “harabe/kalint1 degeri” teorisini gelistirmistir. Tasarladig1 binalarda dayanikl ve
dayaniksiz malzemeleri bir arada kullanarak bunlarmn binlerce yil sonra estetik acidan
kusursuz harabeler olmasimi amaclamistir. Bu agidan sanat¢i kinik/sinik olmali ve eseri
icindeki insanlarin ya da ilahlarin refahin1 umursamamalidir. Jack, savini desteklemeye
Verge'tin sadistik bir basyapit olarak adlandirdigi Nazi bombardiman ugag1 Stuka tizerinden
devam eder. Ona gore, Stuka'y1 ve islevselligini tasarlayan kisiler ikona yaraticilaridir.
Diinya ctrtimenin giizelligini kabul etmemeye meyilli oldugu kadar, gezegenin hakiki
ikonalarin ortaya c¢ikaranlarin; yani Jack gibi kimselerin hakkini teslim etmek konusunda da
gonilstizdiir. Oysa yerytiztinde hafizalara kazinmis ve kazinacak biitiin ikonalar
siradisi/ asir1/abartili sanatin temelini olusturmaktadir.

Jack, argtimanlariyla Verge'ti ikna etmeye calisirken bunu Adolf Hitler, Stalin, Idi
Amin, Benito Mussolini gibi isimleri toplu insan kiyimlari ile 6zdeslesmis despotlarin ve
diktatorlerin goriintiileri esliginde yapar. Dahasi, bu rahatsiz edici gortinttileri Lars von
Trier’in kendi filmlerinin neredeyse hemen hemen her birinden alinmis kesitler takip eder.
The House That Jack Built seyircide rahatsizlik ve tiksinti uyandiracak mubhtelif sahnelerle
doludur: Kiigiik gocuklarin av hayvanlar: gibi dldiirtilmesi ve cesetlerine giiltimsemeleri icin
oyun hamuru gibi sekil verilmeye calisilmasi, bir cesedin arabanin arkasma baglanarak
kilometrelerce stiriiklenmesi ve ardindan deforme olmus bedenin agikca sergilenmesi, kiictik
bir ¢ocugun yavru bir o6rdegin bacagim sogukkanlilikla kesmesi, Jack’in oldirdugi
sevgilisinin memelerini kesip bir tanesinden ctizdan yapmasi ve film boyunca yanindan
ayirmamast vs. gibi. Ancak filmin sanatsal yaraticilig1 toplu insan kiyimlari ve soykirim ile
kiyaslayan bu sekansi Lars von Trier'in tahrik sinemasinda ulastifi en asir1 uca isaret
etmektedir ve bir anlamda cizgiyi astift nokta olarak degerlendirilebilir. = Dahasi,
yonetmenin 2011 yilinda Cannes Film Festivali'nde Naziler ve Nazilerin estetik basarilar
tizerine yaptig1 yorumlar ve bunlar sonucunda ‘istenmeyen adam’ ilan edilmesi gercegi ile
birlikte ele alindiginda; filmin Lars von Trier'in bireysel personasi ve film anlayis: {izerine
donen, 6zdiistintimsel dogasinin kristalize oldugu an haline gelmektedir. Verge, Jack’e “Seni
Deccal! Simdiye dek senin kadar yoldan c¢ikmis bir insana daha eslik ettigimi
hatirlamiyorum.”  dedigi swrada yonetmenin Antichrist filminden bir sahneye
basvurulmasinin rastlantisal oldugunu diistinmek elbette gok gtigtiir.

Sonug

Lars von Trier, polisiyenin sevilen bir alt-tiirti olan seri katil filmlerini almis, kendine
has tslubu ile yorumlayarak filmi sanatin dogasina ve sanatciya iliiskin felsefi bir
sorusturma haline getirmistir. The House That Jack Built, tabu meseleleri ele almay1, izleyiciyi
tahrik etmeyi, hem filmleriyle hem de kisisel yorumlariyla sansasyon yaratmay1 basaran bir
yonetmen olan Trier'in sinemasal anlayismin bir savunusu, gerekcelendirmesi gibidir.
Dahasi, film yonetmenin kendisini elestirenlere karsi iirettigi bir savunma mekanizmasi
olarak da okunabilir. Zira, annesinin telkinleriyle miihendis olan ama hep mimar olmay
hayal eden Jack film boyunca ikisi arasindaki ayrima dikkat cekmektedir. Hatta Verge'e
anlattig1 dordiincti vakada bunu soyle yorumlar: “Miithendis notalar1 okuyan, mimar ise
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onlar1 calan kisidir.” Bir anlamda Trier, kusursuzlugu sapkin bir bicimde arayan obsesif
kompiilsif bir seri katili kendi alter-egosu olarak sergileyerek elestirmen ile sanatci
arasindaki ayrim ile miihendis ile mimar arasinda bir analoji kurmaktadir. Bu acidan Jack’in
surekli tartistig1 Verge, ahlak ve etik gibi meselelere takilip kalarak estetik olani gozden
kaciran elestirmenlerin sesidir. Lars von Trier, kendisine yoneltilen elestirilere cevabi Jack’in
agzindan soyle verir: “Bazilarimiz igin hayal diinyamizda islenen suglar toplum tarafindan
baski altinda tutulan igsel hirslarimizin bir tirtintidiir ve ortaya ¢ikislar sanat tizerinden
gerceklesir”.

The House That Jack Built, kurdugu imajlararas: biittinlik icinde postmodern
sayilabilecek bir kurmaca olarak belki tamamen anlamdan yoksun degildir fakat bozuk
bicimlidir; nitekim kasith olarak deforme edilmis bir tur filmdir. Tipki kurbanlarini stirekli
deforme etmeye ugrasan Jack gibi, Lars von Trier de ¢ok bilindik popiiler bir tiirti deforme
etmistir. Bu agidan film, tiirtin geleneklerine uymamakta ve seyircinin beklentilerine cevap
vermemektedir. Fakat bu gortintisteki “bozuk bicimlilik ve yerlesik uylasimlara ait olmama
yoluyla mevcut idrak edilebilirlik kiplerine meydan okuyan ve nihayetinde onlar1 tadil eden
yahut degistiren yenilikgi bir anlat1” (Zavarzadeh, 1985: 610) olarak kabul edilebilir. Nitekim,
bir seri katil filmi olarak The House That Jack Built tiirtin 6nceki filmleriyle kiyaslandiginda
onlarla tamamen uyumsuzluk icinde oldugu goriilmektedir. Bu uyumsuzlugun en belirgin
sonucu filmin kendisine ve kendi yaraticisina gonderme yapmasi olarak tezahiir etmektedir.

Diger taraftan, tahrik sinemasimnin ya da tahrik estetigin rahatsizlik verici imgeler,
duygulanimlar ve diisiinceler yoluyla izleyiciyi problematik olmayan 6zdeslesme bigimleri
tizerine bir sorgulamaya ittigi hususu goz 6ntine alindiginda, Lars von Trier'in en azindan
bu film o6zelinde asiriya kacgtigi ve tahrik sinemasi kavramsallastimasinda arzulanandan
farkli bir yola saptig1 sdylenebilir. Ornegin, tahrik sinemasinin énde gelen temsilcilerinden
sayilabilecek Michael Haneke filmlerinde tahrik edici/rahatsizlik verici unsurlar etik
miidahale icin, ahlaki sorgulama igin bir alan agmaya hizmet eden araclardir. S6zgelimi,
Oliimciil Oyunlar (Funny Games, 1997)'da duygusal buzlagsmamin had safhada oldugu,
siddeti kutsayan bir toplumda izleyiciyi kendi konumunu diistinmeye, sorgulamaya sevk
eden bir niteligi vardir. Lars von Trier ise, son derece rahatsizlik verici, provokatif bir
imajlararasilik yoluyla cesetlerden insa ettigi The House That Jack Built'te tam aksine
etik/ahlaki sorusturmanmn ontinti tamamen kapatmakta ve etigin/ahlakin giizel olam
belirlemede bir etkiye sahip olamayacag1 otonomist bir estetik anlayisin yticeltmektedir.
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