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Abstract

Spectacle, Revolt and Justice in Science Fiction Cinema:
The Hunger Games

Science-fiction narratives are contemporary, concrete truth-
based texts that feed on existing reality when depicting a universe
at another time or on another planet. Based on the conditions, con-
cerns, and expectations of the era they were produced, they offer
possibilities, and alternatives for the future. Adapted from Suzanne
Collins” novel series, The Hunger Games is a sci-fi narrative address-
ing many contemporary global problems such as the food crisis,
subclasses sent to death to protect the power of privileged classes,
socio-economic injustice in a tyranny based on fear, and spectacle.
In The Hunger Games, dealing with the society created by the class
injustice, and technology serving the power from a dystopian per-
spective, the concepts of barbarism, and civilization are brought into
question. Through this discussion, it is emphasized that the solution
was not to negotiate with the system but to eliminate tyrants, and
abolish the exploitation based system. In this study, The Hunger
Games series is examined within the framework of the concepts of
spectacle society, surveillance, justice, and revolt.

keywords: The Hunger Games, spectacle society, surveil-
lance, justice, violence
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Résumé

Spectacle, révolte et justice dans le cinéma de science-fiction: Hunger
Games

Les récits de science-fiction sont des textes fictifs qui se nourrissent de la
réalité existante lorsqu’ils représentent un univers qui existe a un autre moment
ou sur une autre planéte. En fonction des conditions, des préoccupations et des
attentes de I'époque de leurs productions, ils offrent des possibilités et des al-
ternatives pour l'avenir. Adapté de la série de romans de Suzanne Collins, The
Hunger Games est un récit de science-fiction abordant de nombreux problemes
mondiaux contemporains tels que la crise alimentaire, les sous-classes envoyées
a mort pour protéger le pouvoir de classes privilégiées, I'injustice socio-écono-
mique dans une tyrannie basée sur la peur et spectacle. Face a la société créée
par l'injustice de classe et la technologie au service du pouvoir dans une perspec-
tive dystopique, les concepts de barbarie et de civilisation sont remis en cause
dans les Hunger Games. A travers cette discussion, il est souligné que la solution
n’est pas de négocier avec le systéeme mais d’éliminer les tyrans et d‘abolir le
systeme basé sur l'exploitation. Dans cette étude, la série The Hunger Games
est examinée dans le cadre des concepts de société du spectacle, de surveil-
lance, de justice et de révolte.

mots-clés : Hunger Games, la société du spectacle, la surveillance, la jus-
tice, la violence

0z

Bilim kurgu anlatilan baska bir zamanda ya da baska bir gezegende bir
evren tasvir ederken mevcut gerceklikten beslenen kurmaca metinlerdir. Uretil-
dikleri donemin kosullari, kaygilari, beklentilerinden yola ¢ikarak gelecege yénelik
olasiliklar, alternatifler sunarlar. Suzanne Collins’in roman serisinden uyarlanan
Aclik Oyunlari, korku ve gdésteriye dayali bir tiranlikta gida krizi, ayricalikli siniflarin
iktidarini korumak igin 6lime génderilen alt siniflar, sosyo-ekonomik adaletsizlik
gibi pek ¢ok gliniimliz kiiresel sorununu ele alan bir bilim kurgu anlatisidir. Iktidara
hizmet eden teknolojinin ve siniflar arasindaki adaletsizligin yaratacag! toplumu
distopyan bir perspektiften ele alan Aclik Oyunlari’nda barbarlik ve medeniyet
kavramlari tartismaya agilarak ¢ézimdiin sistemle pazarlik etmek degil tiranlarin
bertaraf edilmesi ve somdlirliye dayall sistemin ortadan kaldirimasi oldugu vur-
gulanmustir. Calismada Aclik Oyunlar serisi gésteri toplumu, gézetim, adalet ve
isyan kavramlari cercevesinde incelenmistir.

anahtar kelimeler: Aclik Oyunlari, gosteri toplumu, gézetim, adalet, siddet
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Giris

Film oykulerinin vaka galismalarinin gigli bir bigimi oldugunu sdyleyen
Bernard Beck (2013) popduler filmlerin romanlar ve tiyatro oyunlarindan daha
aclk ve blyuk kitleler tarafindan seyredilen eserler oldugunun altini gizer. Film-
ler, toplumlarin uzlasma ve ihtilaflarinin ortaya konuldugu, nasil yasadigimiz ve
naslil yasamamiz gerektigini tartisan yeni mekanizmalardir (Beck, 2013, s. 27).
Metinlerin ideolojik degerlendirmesi ve medya kultirinin gosterilerinin dtesine
gecgerek bunlarin toplumun umutlarini ve korkularini nasil sahneledigini, ideolo-
jik sdylemleri ve politik duruslari nasil yaydigini incelemek gerekir. Medya gos-
terileri yoluyla gagin énemli kaygilarini gdézlemlemek, neden popdiler hale gel-
diklerini arastirmak mumkUindur (Kellner, 2010, s. 69-70). Pat Brereton (2005,
s. 11), Hollywood filmlerinin 6zellikle pek ¢ok klasik anlatida érnekleri gorilen
mitik ifadeler yoluyla genel olarak bu egitsel ve etik glindemi érnekledigini, tes-
vik ettigini 6ne sirer. Gindmuz toplumunun temel degerlerini sekillendiren,
bireyleri kendi hayat tarzina alistirmaya yarayan medya gosterileri, geliski ve
mucadelelerin alani oldugu kadar anlasmazliklarin ¢6zim yollarini da sunmasi
bakimindan dikkate degerdir (Kellner, 2010, s. 20).

Aclik Oyunlari’'nin kahramani Katnis Everdeen (Jennifer Lawrence), kiz kar-
desi Prim (Willow Shields) ve annesi (Paula Malcomson) ile birlikte Baskan Snow
(Donald Sutherland) yonetimindeki Panem adli dlkenin 12. Mintikasi’'nda yasa-
maktadir. Baskent Capitol ve 12 mintikadan olusan bu Ulkede Capitol'in zenginlik
icinde yasamasini, acglik ve sefalet igcinde Uretim yapmaya mecbur edilen mintika-
lar saglar. Panem’de 74 yil dnce Capitol tarafindan 13. Mintika'nin tamamen yok
edilmesi ile bastirilmis isyanin bir daha yasanmamasi i¢cin mintikalar strekli gdze-
tim altinda tutulmakta, “aclik oyunlan” adli vahsete dayali bir gdsteriyle eylemsiz
hale getirilmektedir. Oyunlar her mintikadan “hasat edilen” ve “harac¢” adi verilen
birer kiz ve erkek cocuklarinin tek bir galip kalana kadar birbirlerini éldirmeleri ve
sag kalanin zenginlik icinde yasamasina dayalidir. Hasat kurasinda arenaya gon-
derilmek Uzere Prim segilince Katniss, kiz kardesi yerine oyunlara katilmak igin
gonUlll olur. 12. Mintika'dan gelen diger harag Peeta Mellark (Josh Hutcherson)
ile birlikte hayatta kalmak igin gdsterinin kurallarina gore hareket eden Katniss,
seyircilerin sempatisini kazanmak igin asik geng kiz rolinU oynar. Katniss'in Pe-
eta'yl hayatta tutmak igin gdsterdigi caba ve 11. Mintika'dan gelen 12 yasinda-
ki Rue'nun (Amandla Stenberg) 8limi karsisindaki tepkisi Panem yurttaslarinin
oyunlar sorgulamasina ve isyanlar baslatmasina neden olur.

Bilim Kurgu Sinemasi ve Hollywood

Bilim kurgu, mevcut gercedi baska bir zamana/mekana tasiyarak Unsal
Oskay'in (2014, s. 23) anlatimiyla “yabancilastirma &gesini realistik bir baglam
icinde” kullanir; buginin gergegini verili diisiince bigimlerinin sinirlarindan kurtu-
larak algilamamiza yardim eder. Jay Telotte (2004, s. 30), kendini sirekli yeniden
tanimlama stirecinde bir tlr olan bilim kurgu sinemasinin, bir yandan sahip oldugu
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sinirsiz vizyon ve deneyim kapasitesiyle, diger yandan mesafeyi ve yabancilasma-
yI tesvik etme imkani ile mlzakere ettigini belirtir. Genellikle oldukga soguk ve
teknolojik baglamina ek olarak, bilim kurgu sinemasi bastan cikarici bir form ve
popdler sinemanin derin bilingdisi olarak gorulebilecek bir bigimidir.

Sinemanin, politik micadelelerin yUritilmesi agisindan énem tasiyan bir
kltUrel temsil arenasi oldugunu vurgulayan Michael Ryan ve Douglas Kellner'a
(2010, s. 37-38) gore filmler, toplumsal gercekligin insa edilmesine zemin hazirla-
yan, dinyaya dair algl ve beklentilere yénelik ortak distnceyi yonlendirerek mev-
cut toplumsal kurumlari ayakta tutan daha genis bir klltUrel temsiller sisteminin
parcasidir. Bilim kurgu filmleri, iginde yasadigimiz, verili kabul ettigimiz dinyayi
sorgular. Bu filmlerde islenen fikirler gogunlukla hayal GrinG olmasina ragmen,
carpitiimis ve bazen iyi islenmemis olsa da gelecek hakkinda spekilatif sekilde
disinme tesebbdslerini temsil eder (Brereton, 2005, s. 141). Sinirlari, belki de
diger popliler tlrlerden daha fazla agik veya bulanik bir form olarak, her zaman
Uretim araclarina ve yontemlerine, yani bilim kurguya belirgin karakterini veren
bilim ve teknolojiye odaklanan sinematik bir tlr olarak bilim kurgu filmi gercege
kars! tutumumuzu baska higbir tirde olmadigi kadar én plana ¢ikarir. Bilim kurgu
filmler insan kultlrdndn pesini birakmayan bazi temel sorulari sorar: “Kendimizi
nasil tanimliyoruz, diinyamizi nasil insa ediyoruz ve daha da genis bir cergevede,
nasil biliyoruz?" (Telotte, 2004, s. 59).

Aclik Oyunlari’'nda dile getirilen, bilim ve teknolojinin insana vadettigi fayda-
yI saglamak yerine felaketin kaynagi haline gelmesi kaygisi bilim kurgu filmlerinin
temel meselesidir. ikinci Dinya Savasi’'ndaki katliamlar ve atom bombasinin et-
kisiyle, 1950’lerin bilim kurgu filmlerinde bilimsel ilerlemeden duyulan rahatsizlik
belirgin hale gelir. 50°li yillarin bilim kurgusu igin hayati olan, bilginin askeri ya da
sivil gl tarafindan kontrol edilip edilmeyecegi sorusudur. Teknolojik gelismelere
yonelik sUphe ve korku daima vardir, ancak Leo Braudy'nin (1994) vurguladigi
gibi, Soguk Savas sirasinda bile tim olumsuzluklara ragmen bilginin glig¢ ve kont-
rol sagladigi inanci baskindir. 1980°ler ve 1990'lara gelindiginde sdz konusu olan
bilimsel gergeklerin birikimi ve kontrolU degil, kimsenin mevcut bilgilerle ne ya-
pacagina dair higbir fikri olmadigi varsayimidir ve bilginin kendisi sipheli hale gel-
mistir. Yakin donem popdler kdlttr eserleri, bilim ve teknolojiyi 6ziinde yetersiz
ve yozlasmis olmakla, ahlaki olarak hayati olanla olmayani, insani olanla olmayani
ayiramamakla itham eder.

80'lerde bilim kurgu filmleri, 90'larda tlrin temel ilgisi haline gelecek olan
makine zekasi ve robotik otomasyona dair kaygilari ekrana tasir. Telotte’'un Baud-
rillard’l takip ederek simulakrum c¢agi dedigi bu donemde cyborglar, androidler,
robotlar filmlerin odaginda yer almis, gelecegin teknoloji ile bigimlendirilmis ya-
samina dair ikili bir vizyon sunulmustur. Bu ikiligin bir ucunda teknoloji sayesinde
neredeyse tanrisal yaratma glctine kavusarak kendi benzerini yapan insan, diger
ucunda ise glcln semboll olan yaratimlarin insan Uzerinde hakimiyet kurmasi,
hatta onun yerini almasi vardir. Bu ikili potansiyeli inceleyen filmler, teknolojikles-
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mis bir toplumda insanligin kendi gticiinden blyllenmesi ile glicln geri tepme-
sinden duydugu endiseyi dile getirir (Telotte, 2004, s. 108).

Hollywood'da bilim kurgu uzun yillar B-tipi distk batgeli filmler olarak yer
bulduktan sonra glinimuzde dev bltgeli yapimlar haline gelmistir. CGl (Compu-
ter-Generated Imagery/Bilgisayar Uretimli imgeleme) ve cesitli teknolojik gelis-
meler sayesinde bilim kurgu sinemasi artik sadece anlatisi ile degil vadettigi tek-
nolojik blyUlenmeyle de dev gosteriler sunar. King'in (2010, s. 144) belirttigi gibi,
gise rekortmeni bir film Gretmek igin farkli begenilere sahip potansiyel izleyici
kitlelerini salonlara gekmek gereklidir ve filmsel tdrlerin karisimi bu konuda buyUtk
avantaj saglar. Rick Altman Hollywood stlidyolarinin filmleri katisiksiz tek bir tire
gore gekmekten ve tanitmaktan kagindiklarini, potansiyel cazibesini sinirlamak
istemediklerini belirtir (Altman’dan aktaran King, 2010, s. 149). Bilim kurgu, stper
kahraman, western, kara film ve pek cok tlrden &geyi birlestirerek, mitler ve
glncel meselelerden beslenerek kesfedilecek son sinira bir yolculuk sunar. Alti-
na hicum eden yerlesimcilerin yerini baska gezegendeki diinyali koloniciler alir,
Kominizm yerine isgalci uzaylilar dinyay! ele gegirmeye calisir, galaksiler arasi
savaslar cikar, androidler insan tlrinu kolelestirir (King, 2010, s.141-142).

Suzanne Collins’in gok satan genglik serisinden uyarlanan Aglik Oyunlari,
bir yandan Hollywood'un Twilight, Harry Potter gibi genglik serisi uyarlamalari
furyasi icinde degerlendirilen, diger yandan ask, aksiyon, dram, kahramanlik, dis-
topya dgelerinin i¢ ice gectigi tlrler arasi bir alanda yer alan, iginde yasadigimiz
dinyanin toplumsal, politik, ekonomik kosullarini sorunsallastiran bir bilim kurgu
serisidir. Hollywood’'un mimkin oldugunca ¢ok sayida izleyiciye seslenme stra-
tejisinin basarili bir 6rnegi olan serinin dort filmi de vizyona girdigi yillarda en ¢ok
seyredilen ilk on film arasina girmistir. Ozellikle Amerika'da biyiik ses getiren
Black Lives Matter (Siyahlarin Yasami Onemlidir) hareketi 1siginda siyah bir kiz
cocugunun filmin etik gergevesini olusturmada tasidigi dnem ve Ulkenin siyah
bir kadinin liderliginde huzura kavusmasi, gtincel esitlik ve adalet micadelelerine
seslenir. Diger yandan kurtarici ve devrim hareketinin ilham kaynagi olan Katniss,
kitapta yanik tenli olarak tarif edilmesine ragmen filmde beyaz bir oyuncu segil-
mistir. Philip Kirby (2015) Aglik Oyunlari'nin Ug ana karakterinin (Katniss, Peeta,
Gale) yakin dénemdeki popliler seri filmlerdeki diger ergen kahramanlar gibi -Twi-
light (Bella, Edward, Jacob) ve Harry Potter (Harry, Ron, Hermione)- Batili popu-
ler kultirde yaygin olan beyaz heteronormalligini glglendirdiginin altini gizmistir.
Seri, devlet siddeti ve toplumsal cinsiyet rolleri gibi kavramlari sorunsallastirirken
bunlarla baglantil diger hegemonik bigimleri elestirmemistir (Kirby, 2015, s. 472).
Katniss muhtesem beyaz kurtarici, Rue’'nun 6limdne anlam veren ve zalimle-
re karsl isyan atesini yakan kisidir. Bunlar beyaz kahraman Katniss'i sevdikleri
ugruna kendini riske atan, sira disi insancillik ve dogruluk sahibi biri olarak éne
cikarir. Renkli halklara mensup birinin oynamasi gereken rol igin beyaz bir oyuncu
secmek, Projansky ve Ono’'nun “stratejik beyazlik” olarak adlandirdigr seyi, bu
gercege agikca dikkat cekmeden beyazlgi yeniden merkeze yerlestirmeyi sergi-
lemektedir (aktaran Dubrofsky ve Ryalls, 2014, s. 400- 402).
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Susan Sontag (1965, s. 48) felaket filmlerini ele aldigi makalesinde bilim
kurgu filmlerini cagdas yasamin tehditlerine yanit vermekte yetersiz, “insanligin
hissettigi dehsetin ne entelektlel ne de elestirel olan ifadesi” olarak tanimla-
mistir. 50’ler ve 60’lar basi Soguk Savas donemi bilim kurgu filmlerinde insanhgi
ve medeniyeti tehdit edenler uzayl, yaratik, canavar yani insan olmayan oteki-
dir. Isgalciler uzay (niformasi giyiyorlarsa -dénemin komiinizm korkusuna uygun
sekilde- kati disipline itaat eder, hicbir kisisel 6zellik gdostermezler. Tehlike dnle-
nemez ve isgalciler basarili olursa yerylzinde askin, acinin, guzelligin olmadigi
duygusuz, ruhsuz bir diizen hikim sirecektir (Sontag, 1965, s. 47). Nail Bezel'e
(1984, s. 8) gore Utopyanin mevcut kdtl kosullara bir alternatif sunma iddiasinda
olmasi gibi, distopya da var olan belli egilimler, yontemler ve uygulamalar karsi-
sinda bir uyari niteligindedir. The Giver (2014), Equilibrium (2002) gibi son dénem
bilim kurgularda tasvir edilen gelecek, insanligin isgalci éteki dayatmasiyla degil,
kendi secimiyle ve teknolojinin yardimiyla uyguladigi ruhsuz, tek tiplestiriimis bir
dinyadir. Bu yapimlarda “insanligin iyiligi” i¢in ask, 6fke, kiskanglik gibi duygular
ve bu duygulara yol agabilecek farkhliklar ortadan kaldiriimistir.

Bilim kurgu filmlerinde érttk tlrden toplumsal elestiriye bile yer olmadigin,
insanligin tamamen kaybedilmesiyle sonuglanan sistemi yaratan toplumsal kosulla-
rin ele alinmadigini belirten Sontag (1965, s. 48) bilimin toplumsal ve politik ¢ikarlar-
la iliskisinin gdérmezden gelindigini, felaketlerin kaynaginin bireysel sug ve sorumlu-
luga indirgendigini iddia eder. Bu galismada ele alinan Aglik Oyunlari serisi de dahil
olmak lzere, Mad Max: Fury Road (2015), Elysium (2013), Snowpiercer (2013) gibi
2000 sonrasi yapimlarda ekonomik krizlerin, giderek blyUyen glvencesiz kitlelerin,
doganin ve insanin somurtsdnin sorumlusu olarak “neoliberalizm- iktidar- bilim”
sug ortakligi isaret edilir (Sen, 2018, s. 48-49). Richard Slotkin‘in vurguladigi gibi
“Mitlerin yapisal pazarinda, belirli tdrlerin devamliligi ve surerligi, klttrdn en derin
ve kalici kaygilarinin tanimlanmasinda kilit noktasi olarak goérulebilir. Ayni sekilde,
onemli tdrlerin gelisiminde olusan blylk kopmalar, kayda deger bir klttrel deger-
ler ve dlzen krizine isaret edebilir” (Slotkin'den aktaran King, 2010, s. 126). Kilttre
egemen olan temsillerin politik olarak blyldk énem tasidigini vurgulayan Ryan ve
Kellner'a (2010, s. 37) gore egemen temsiller toplumsal gergekligin insa edilme-
sinde, toplumsal yasami ve kurumlari sekillendiren baskin figlrlerin ve degerlerin
belirlenmesinde hayati rol Ustlenirler. Bu ylUzden kuiltUrel Uretimler Uzerinde s6z
sahibi olmak, en az toplumsal iktidari muhafaza etmek isteyenler kadar dontsimu
amaglayan hareketler icin de hayati dnem tasir. “Kapitalizmin, glclinin glgstzU
yuttugu bir cangil gibi mi yoksa 6zgUrlikgU bir Gtopya olarak mi kavranacagini bu
temsiller belirler” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 37).

Aclik Oyunlari, yoksullastirilan mintika halklarinin baskentte yasayan ayri-
calikli siniflar yararina somartldigu, yasam hakkina kadar uzanan bir kontrol me-
kanizmaslyla tUm yurttaslarin denetim altinda tutuldugu, iktidarin tim siniflara
gbsterinin farkl yUzleri araciligiyla egemen oldugu bir dlnyayi anlatir. Zenginligin
esitsiz dagihmi, gdsteri yoluyla kitlelerin denetim altinda tutulmasi, yasam hakki-
nin iktidarin elinde olmasi, sémurgecilik bigimleri gibi antik dénemden glinimuze
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kadar bigim degistirerek slren tahakkim bigimlerini ele alarak medeniyet ve bar-
barlik kavramlarini tartismaya acar. Kirby (2015, s. 465) Aclik Oyunlari’nin fantezi
dUnyasinin bilim kurgunun esasini olusturan toplumsal elestiriye, mevcut diinya-
nin esitsiz kosullarina dayandigini belirtmistir.

Klresel gikar catismalari ile kériklenen bolgesel savaslar, adi konulmamis
diktatorliklerin teknolojiyi katliamlar yapmak ve bunlari gézden saklamak igin
kullanmasi, medyanin gosteri araciligiyla militarizmi ve irkgiligr kopUrtmesi, gida
krizi vb. nedenlerle pek gok canli tlrlyle birlikte insan tlrdnin devamhhiginin da
tehlikede oldugu bir ddnim noktasinda sinema, genis kitlelere ulasma glcu saye-
sinde bu meselelerin dile getirildigi ve tartismaya agildigi kltlrel bir zemin, hatta
direnis alani olma potansiyeline sahiptir (Sen, 2018, s. 54).

Gosteri ve Riza Uretimi

Serinin ilk filmi olan Aglik Oyunlari, Panem Ulkesinde her yil dlizenlenen
oyunlari baslatan ihanet Antlasmasi ile acilir: “isyan etmenin cezasi olarak her
mintika Hasat GUnd’'nde 12-18 yas arasinda bir erkek ve bir kiz génderecektir.”
Bu cocuklar arenada tek bir galip kalana kadar 6limine mucadele edecekler-
dir. Guy Debord'un (1996, s. 20) da vurguladigi gibi gdsteri her zaman politiktir;
toplumsal is bolumdnd ve siniflarin olusumunu baslangicindan itibaren gizleyen,
mitsel dizeni olusturan ve sirdirdlmesini glivence altina alan kutsal seyirliktir.
Hasat icin hazirlanan TV sovunda, sunucu Caesar Flickerman (Stanley Tucci) ve
oyun kurucu Seneca Crane'in (Wes Bentley) oyunlar hakkindaki distnceleri, Ca-
pitol'tin 6lUm gosterisini nasil politik bir sdyleme dondstirdigind gosterir. Sene-
ca'ya gore oyunlar mintikalarin isyanin sonucunda 6demesi gereken bir bedelmis
gibi gorinse de Ulkeyi, toplumu bir arada tutan degerdir. Michel-Rolph Trouillot
(2015), iletisim teknolojilerindeki gelismeler ve “kamuoyunun” dogasinin dinya
Olceginde degismesi sonrasinda toplumsal tarihin iktidar tarafindan anlatilan bir
hikayeye dénlstuguni belirtir. “imaj yaraticilari, ekranlarda, sayfalarda ya da so-
kaklarda gosteriler tertip edebilir, sloganlar bulabilir yahut ritleller icat edebilirler.
Ustelik bunlar kitlelere, taklit ettikleri ya da kutladiklari esas olaylardan cok daha
gercekei gorinlr” (Trouillot, 2015, s. 160). 13. Mintika'nin isyani sonrasi diger 12
mintikaya gézdagl vermek ve sémirlye dayall sistemi sdrdlirmek amaciyla icat
edilen aclik oyunlari, iktidar tarafindan toplumu bir arada tutan, Panem’in birligini
vurgulayan bir gosteri olarak kutlanir.

Debord’un (1996, s. 20) vurguladigi gibi toplumsal is bolimu ve siniflar,
siyasal mekanizmalar olarak toplumda hangi isleri kimin yapacagini belirlerken,
kimin nasil yasayacagini ve kimin nasil dlecegini de belirlemektedir. Oyunlarda
olimlerin dogallastirilmasi ve gosteri haline getirilmesi amaciyla farkl sdylemler
kullanilir. Bir harag 6ldiginde ekranlarda top atisi esliginde gencin fotografi gos-
terilir; 6lim sahneleri farkli agilardan gekilmis gortntiler esliginde tartisilir. S6z
konusu olan bir gencin bir baska genci oldirmek zorunda birakiimasi degil de
macta kaydedilen skormus gibi heyecan ve keyifle konusulur; bazen kisa sureli
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bir GzUntU sergilenir. Mintikalardan gelenler Capitol yurttaslari ile esit hakka sahip
gorilmedikleri icin 6limleri dogaldir, cektikleri aci sadece gdsteri degerini artiri-
yorsa konusulmaya degerdir.

Kutsal insan’da “kimin hayati kutsaldir ya da kim éldiriilmeyi hak eder”
diye soran Agamben (2013), modern toplumlarin siddetsiz bir toplum kurma ide-
aline ragmen gergekte varliginin 6limun ve siddetin ortadan kaldiriimasina degil
kontrol edilmesine bagli olduguna dikkat ceker. Olim ve yasam bireysel dene-
yimler olarak algilanmasina ragmen toplumu dizenleyen siyasi mekanizmalarin
onemli bir pargasidir. Yasamay! hak eden insanlarin hayatlarina devam edebilme-
leri igin 6tekilerin 8lUmU mesru sayllmaktadir (Agamben, 2013, s. 92-93). Judith
Butler (2013, s. 35), Kirllgan Hayat adli kitabinda Agamben gibi “Kim insan sayilir?
Kimin yasami yasam sayilir? Son olarak da, bir yasami yasi tutulabilir kilan nedir?”
diye sorar. Panem Ulkesinde insan sayilan, dlumunin ardindan yas tutulabile-
cek kadar degerli gorUlenler Capitol yurttaslaridir. Mintika yurttaslan Gretimleri ile
Capitol'ln sonsuz tiketim ihtiyacini karsilayan, 6limleriyle gdsteri sunan araglar-
dir. Alayci Kus 2'de mintikalardan gelen isyancilar baskente yaklasirken, Baskan
Snow ekranlardan tim Capitol halkina baskanlk sarayina gelip siginmalari gagrisi-
niyapar. Bu ¢cagrida Snow, “Onlar bizim degerlerimizi paylasmiyor, bu nezaketten
yoksunlar” der. Sefalete, galismaya ve 6lime mahk(im ettikleri insanlari “insan
olmayan” ve "“oteki"” olarak isaretleyen Snow, boylece siddeti bir kez daha mes-
rulastirmis olur. Mintikalardan gelen haraglarin Capitol’e ulasir ulasmaz ilk olarak
laboratuvar benzeri bir ortamda fiziksel bakima alinmalari ve dezenfekte edildikleri
bir “medenilestirme” slrecinden gecirilmeleri de ayni alginin sonucudur.

Uygar/barbar, yapay/dogal, zengin/yoksul ikilikleri film boyunca sinematografik
olarak da surekli vurgulanir. Katniss'in yasadigi 12. Mintika yoksullugu gérintr kilmak
icin soluk tonlarda renkler, eski ve geleneksel tarzda evler kullaniimistir. Mintikaya
dair ilk gértnttler camurlu sokaklar, zayif bir kdpek, kdpegin onlndeki tabaktaki ke-
migi kemiren yasli bir adamdir. Capitol ise isiltill ekranlar, dev meydanlar, teknoloji
ile donatiimis akilli evler, beton, diizen ve simetri ile otoritenin ve zenginligin kent-
sel temsilidir. Capitol, meydanlardan binalara, hayvanlarin renklerinden insanlarin sag
ve sakal bigimlerine kadar kati bicimde diizenlenmis, tasarlanmis, bigime sokulmus
haliyle insan yapintisina/ yapabilirligine ve dogal-olmayana/ uygarligin dogal olandan
mUmkin oldugunca uzaklasmakla insa edilecegi inancina bir dvgtdar.

Nesnelerin, insan ve hayvanlarin dogal olmayan renklere ve bigimlere bu-
rinddgl Capitol kentinde mintikalardan gelen haraglar kultlir/medeniyet alaninin
disinda kalan dogal/yabant yaratiklardir. Butler (2013, s. 88) insanlarin daha alt bir
kademe olarak hayvanlastirimasinin gergek hayvanlarla ilgisi olmadigini vurgular;
burada s6z konusu olan insana layik gorilen yas alanindan dislamak igin “dene-
tim disi olan, timuyle gemlenmesi gereken”, yani tamamen insanin karsiti bir
konum olusturmaktir. Zulmin ve barbarligin mesrulastirimasinda ilk asama kur-
banin insandisilastirimasi (dehumanization), birey olarak degil yabanci/disaridan
olarak tanimlanmasidir. Boylelikle igeridekilere/Uyelere gosterilen saygidan dis-
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lanir, cektikleri aci bir ¢cesit “adalet” olarak kabul edilir ve Uyeleri memnun eden
bir gosteriye donutsur (Portman, 2000, s. 14). “Seyirci olarak siddet gdsterilerine
mudahale etmeden bakmak; ister sanatsal, ister gergeklik olsun, gdsterinin ele-
manlarini nesnelestirme yoluyla rasyonellik kazanmaktadir. Cansiz nesneler ola-
rak gorllen gdsteri elemanlarinin sergiledikleri siddet, yalnizca heyecan unsuru
islevini Ustlenecektir” (Tadrkoglu, 1993, s. 252).

Toplumun ayricalikh siniflara dahil olmayan kisminin 6limU yoluyla iktida-
rin varligini strdiirmesi Roma imparatorlugu dénemindeki gladyator dovislerinde
kalmis, mit haline gelmis bir gegcmis degildir. GinimUzde ¢agdas devletlerin yi-
ritmekte oldugu savaslar ayni amaca hizmet eder. Bigcim degistirmis gibi gértinse
de 21. ylzyilda iktidarlarin kaynagi, “harag” olarak segilen genglerin birbirlerini
oldirmeleri ve sag kalanlarin dehset icinde suskunluga gomulmeleridir. Bu sus-
kunlukta elbette sadece korku degil, kendi konforunu, ayricaliklarini kaybetme
endisesi de etkilidir. Robert Cover (2010, s. 184-185) adaletsiz bir sistemin str-
dirllmesinde c¢ikar sahiplerinin katihmina dikkat ¢ekmis, ideolojinin bastirilan,
somurllen siniflardan ziyade mevcut sistemin strdUrilmesi gorevini yUritenleri
ve ayricalikli siniflari ikna etmesi bakimindan énem tasidigini belirtmistir. Panem
Ulkesinde mintika halklari siddetle bastirilirken siddete dayall sistemin hakliligina
ikna edilmesi gereken Capitol halki ve siddet aygitinin uzantisi olan kolluk glgle-
ridir. Aclik Oyunlari temelde su soruyu sorar: Adi “arena” ya da “cephe” olsun,
gengleri birbirlerini dldirmeye gdnderip dlimleri gdsteriye donistirmek hangi
ayricalikli grubun iktidarini stirdirmeye hizmet eder?

Canetti (2006, s. 229) d6limin “sag kalanlarda” nasil bir yasama motivas-
yonu yarattigina su sozlerle deginmistir: “Hayatta kalma ani iktidar anidir. Olimun
gorintUsU karsisinda disulen dehset dlen bir baskasi oldugunda tatmine déntsdr”.
Antik Roma'daki gladyator dovUsleri, hayvanlarin birbirini ve insanlari pargaladigi,
suglularin, asker kagaklarinin iskenceden gegcirildigi veya ¢armiha gerildigi Roma
amfi tiyatrolarindaki vahset gosterisi sadistge bir eglenceden 6te bir isleve sahiptir.
Tarihgi Keith Hopkins'in vurguladigi gibi, bu gosteriler siradan vatandasi imparator-
lugun fetihler i¢in kullandigi katliamlara alistirmak igin kullanilmistir (aktaran Sennet,
2014, s. 85-86). Toplumsal bir ortakligi gerektiren etkinlikler, kultirel devamliligin
hangi yollarla saglandiginin gostergeleri olabilmekte, kurban tdrenleri, halka acik
infazlar, gladyatér dévisleri gibi seyirlik hale getirilen dlimler toplumsal canliligin
strdlrtlmesinde 6nemli bir islev Ustlenebilmektedir (Turkoglu, 1993, s. 237).

Mark Thomas (2013) Aglik Oyunlari'ni bir yandan gegmise donik bir bakis-
la Antik Roma’nin kilttrel ve politik sefaletini, diger yandan reality TV'nin kultirel
gidisatini, belki de Bati medeniyetinin varacagi noktayi elestirel bicimde anlatan bir
Oyku olarak tanimlamistir. Yazara gére glintimuiz reality programlarinin varacagi nok-
ta, Orwellvari bir glc yapisi tarafindan maniptile edilen, elit bir tlketici tabakasi igin
hazirlanan sadistik voyorizmdir. Panem yurttaslari ister tlketici ister tlketilen olsun,
politik eylem olanagindan yoksun kilinmis ya da bunu yapamayacak sekilde dikkat-
leri baska seylere ¢ekilmistir. Oyunlar, zenginligi elinde tutan Capitol'deki bir avug
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ylksek sinif insani oyalamak ve 12 mintikada aglik sinirinda yasayan alt siniflara
bagimliliklarini strekli hatirlatmak igin yapilan bir gosteridir (Thomas, 2013, s. 361).

Aclik Oyunlari, siniflara bélinmus, adaletsizligi sorgulamayacak kadar bas-
tinlmis ve politik eyleyiciligini kaybetmis bir toplumda, bilim ve teknoloji ne ka-
dar gelismis olursa olsun, Antik donem barbarliginin hikim sUrecegini hatirlatir.
"@Gosteri, butln diger ifadelerin yasaklandigr hiyerarsik toplumun kendisi karsisin-
daki diplomatik temsilidir. Burada en modern olan ayni zamanda en arkaik olan-
dir” (Debord, 1996, s. 19). MS 1. ylzyilin sonlarinda yasamis olan Roma sairi
Juvenal, donemin kdlttrel ve politik kosullarini hicvettigi siirlerinde, insanlarin ilgi-
lendigi yegane seyi “panem et circenses” yani “ekmek ve (sirk) oyunlar” olarak
adlandirmistir. Artik kimsenin oylarini satin almadigini, halkin ilgi ve kaygilarini terk
ettigini séyleyen Juvenal (2016) bir zamanlar politika ile ilgilenen insanlarin hichir
seye karismadan sadece ekmek ve oyunlari hevesle istediklerini belirtmistir. Ba-
udrillard’in (1991, s. 12) da vurguladigi gibi kitleler anlam yerine gosteri istemek-
te, icinde gosteri olmasi kosuluyla tim iceriklere tapmaktadir.

Mintikalardaki insanlar aclik ve sefalet iginde yasarken Capitol aclik oyun-
lariicin bUyUk paralar harcar. Gegit torenleri, partiler, oyunlarin gergeklestirilecegi
arena ve ileri teknoloji Grina sistemler kullanilarak mintikalarda yasayanlarin kor-
ku, Capitol'de yasayanlarin ise blytlenme ile izleyecegi dev bir gosteri hazirlanir.
Panem’in her yerinde kurulan dev ekranlarda canli yayinlanan oyunlar, haraglarin
hayatta kalma mUcadelesini sayisiz kamera ile her agidan gosterir. Sunucular spor
musabakasi yorumculari gibi favori harag seger, 6lim anlarini dondurup, ileri-geri
oynatip yorum vaparlar. Mintika yurttaslari dehset iginde ¢ocuklarinin dlimune
taniklik ederken gosterinin heyecanina, blyUstne kapiimis Capitol izleyicisi igin
haraglarla empati kurmak, olimlerin yasini tutmak, onlari insan olarak gérmek
imkani ortadan kaldiriimistir. Kevin Robins’in (2013, s. 121) de belirttigi gibi “Yeni
vizyon teknolojileri, elektronik imajin 6teki tarafinda bir yerlerde gergek insanla-
rin, yasayan Otekilerin gergekligini soyutlamaya imkan verdi”. Her an her yerde
olan, dlllerin yUzlerine, 6ldirmek Uzere olanlara yakin ¢ekim yapan kameralar
gOsteriyi yakinlastirirken insanf olani, etik yakimIUliga uzaklastirmaktadir. Ekran
rontgenciligi, hayata karsi benzeri gérilmemis bir umursamazlik ve acimasizliga
yol acar. Katliamlari, felaketleri canli yayinda izleyen insanlar ekranda gordikleri
acilarin gercgekligi ve ekranin sahteligi arasinda bocalarken aci igindeki insanlar
birer gdsteri unsuru olarak empatiye izin vermeyen akis iginde kaybolur. Savas
6lim oyunu, patlamalar isik gosterisi, yoksulluk dram 6gesi haline gelir. imajlar,
kitleleri acinin goriintllerine aliskin seyirciler haline getirdikge acinin hissedilmesi
glglesir (Robins, 2013 5.123-137).

Panem’de 12 mintika ve Capitol ayni sistemin iki farkl ylzlyle idare edilir:
Capitol gosteri ve tiketim ile blyUlenerek yonetilirken, mintikalar gdsterinin tem-
sil ettigi dehset ve en temel ihtiyaglara bile ulasamamak, yani tiketememek ile
yonetilmektedir. Capitol yurttaslari gosteri ile uyusturulmus, tiketime kiskirtiimis,
iradelerinden ve insan olmaya dair tim degerlerinden vazgegmis, iktidara géondlli
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olarak teslim olmuslardir. Mintikalar ise aglik, sefalet, kélelik benzeri galisma dizeni
ve kaba gig ile sindiriimistir. Capitol ve mintikalarin farkli tekniklerle ayni iktidar
tarafindan yonetilmesi gibi, iktidarin gonullt katiima tesvik eden ya da zora dayali
teknikleri disUndrler tarafindan farkli kavramsallastirmalarla ele alinmistir. Frantz
Fanon (2011, s. 44) kapitalist Glkelerde iktidarin sdmurUlenleri ydonetmek igin ahlak
hocasl, danisman gibi “kafa karistirici” unsurlar kullandigini, ancak sémtrge bolge-
lerde polis ve ordunun surekli varligi ile sik sik dolaysiz midahale ve siddet uygula-
digini vurgular. Debord (1996) “gosteri toplumu” olarak adlandirdi§i gagdas toplum-
da gosterinin “yogunlasmis” veya “yaygin” olmasi arasindaki farklari genel olarak
iktidarin gorandrlagy, fiziksel siddetin acikligi olarak agiklamistir. Sémurilen halkin
hicbir secimine izin verilmeyen, totaliter bltlnlligun tek bir kiside toplandigi sistem-
lerde gosterinin yogunlasmis bicimi ile birlikte kesintisiz siddet de hikim surer.
Yaygin bigiminde ise meta tiketiminin kendisi 6zgtrlUk olarak kutsanir, birey degil
tUketici olmus yurttaslarin gonulla katilimi ve “tliketim sayesinde mutlu bir sekilde
birlesmis toplum imaji” s6z konusudur. “Yaygin bicimdeki gdsteri meta bolluguna,
modern kapitalizmin engellenmemis gelismesine eslik eder” (Debord, 1996, s. 38).
Uygulanan yontem farkli goriinse de amag yurttaslari iktidari sorgulayamayacak,
mevcut sistemi elestiremeyecek ve baska bir sistem olasiligini disinemeyecek
hale getirmektir. S6z konusu olan, toplumun ayricalikli azinliginin konforu, sistemin
devami i¢in cogunlugun farkl bigcimlerde kolelestiriimesidir s6z konusu olan. “Gos-
terinin tasiyicisi olan toplum, azgelismis bolgeleri sadece iktisadi hegemonyasi ile
egemenligi altina almaz. Onlara gosteri toplumu olarak egemen olur. Maddi temel
henlz mevcut olmasa da, modern toplum, her kitanin toplumsal ytzeyini gosteri
araciligyla simdiden istila etmistir” (Debord, 1996, s. 33).

Panem’in baskani Snow iktidarinin temelinde yatan gtcd “umut” ile agik-
lar. Mintikalardan her yil 24 genci bir araya getirip hepsini 6ldUrebilecekken kanli
bir oyun diizenlenmesinin temelinde umut vardir. Haraglardan birinin sonunda ka-
zanip hayatta kalacak olmasina, hayatinin kalaninda aglik gekmeden rahat bir ya-
sam sUrecegine dair beslenen umuttur bu. “Umut, korkudan daha gii¢lU olan tek
seydir. Biraz umut faydalidir, fazla umutsa tehlikeli.” der Snow. “Biraz umut” her
mintikanin kendi haraclarindan birinin sag kalacagina, huzur ve bolluk igcinde yasa-
yacagina dair umuttur ve bu bireysel kurtulus umudu sistemin devamina hizmet
eder. "Fazla umut” ise tUm yurttaslarin esit, 6zgur bigcimde yasayabileceklerine,
kendi emekleri ile var ettikleri Panem’in varliklarindan payina diseni alabilecekle-
rine, yani mevcut sistemin yikilabilecegine dair inangtir. Baska bir dinyanin mim-
kin olduguna dair gliclenen umut, adaletsiz ve baskici sistemin yikilabilecegdi fikri
ezilenler arasinda bir kez yayilirsa devrimden s6z edilmeye baslanir.

Oyunlarda yeterince sansli ve yetenekli olanlarin mintikalardaki aglk ve se-
faletten kurtularak Capitol’deki zengin ve gdsterisli yasama ulasacagl umudunun
adaletsiz bir sistemi srdirmek igin nasil kullanildiginin ortaya konulmasi, kapita-
lizmin herkese esit olanaklar vaadini, yetenegi olanin sinif atlayarak iyi yasayacagi,
fakirlik ve acghgin ise tembellik ve beceriksizlikten kaynaklandigi iddiasini ¢Urdtar.
Insanlarin stirekli yarismaya zorlandigi bir kiiresel pazar, kacinilmaz olarak muaz-
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zam zenginlik ve glg esitsizlikleri ile sonuglanir ve ayni zamanda hayatta kalma
ve basari icin en az kaynaga sahip olanlar arasinda acimasiz rekabet olusturur
(Johnson, 2019, s. 11-14).

Bu sistemin surdurilmesi zengin ve fakirlerin kati fiziksel ayrimina baglidir.
Capitol ve mintikalarin birbirlerinden keskin bigimde ayrilmasi, sinifsal ayrimlarin
kentsel mekanda uygulandigi ginimdz toplumunu anlatir. Kapali topluluklar neo-
liberal politikalarin yarattigi ekonomik esitsizligin hem yanitlari hem de kaginilmaz
sonuglaridir. Zenginler arasinda, istenmeyen olarak isaretlenen herkesi dislayan,
Ozellestiriimis, kontrolll ortamlarda yasamaya ydnelik, toplumsal sorumluluklardan
kurtulma arzusunun yansimasidir. Sadece soylulastiriimis konut sunumuna dayan-
makla kalmayan neoliberal kent planlamasi, Capitol’de gérdigimuz gibi, sinif odakli
yeniden yapilanmayla dizenleyip bicimlendirerek kentsel mekani kontrol altinda tu-
tulan yeni peyzaj komplekslerine dénistlrmeyi amagclar (Frame, 2019, s. 3). Gre-
gory Frame (2019, s. 17) giderek daha gerici bir siyasi kiltir doguran ve anti-de-
mokratik fikirleri tesvik eden neoliberalizmin, gercekligin tim yonlerini ekonomik
rekabet mantigina indirgediginin ve dogasi geregi totaliter oldugunun altini gizer.

Baska bir yasamin mimkin oldugunu hatirlatan, isyan atesinin ilk kivilci-
mini parlatan dondm noktasi Katniss'in Rue'nun 6limine gdsterdigi tepkidir. 12
yasinda bir kiz gocugu olan Rue’'nun oyunlardan sag ¢ikmasi mimkin degildir;
oyunlar basladiktan sonra Katniss ile karsilasana kadar hayatta kalmasini doga-
yI tanimasina, saklanma ve uyum gdsterme yeteneklerine borgludur. Katniss ve
Rue arasindaki kiz kardeslik bagi, oyunlardaki muttefiklikten 6te insani bir bag
olarak isyanin ahlaki temelini olusturur. Henliz gocuk ve ergen yastaki haraglarin
diger cocuklari 6ldirmesini dogallastiran sistemde bir gedik, baska bir olasiliktir iki
kiz cocugunun iliskisi. Gengleri hayatta kalmak icin birbirlerini 6ldirmek zorunda
kaldiklari bir arenaya kapatmanin dogal ve kabul edilebilir olmadigini hatirlatir.

Aclik Oyunlar, sinif ve givencesizligi anlatinin merkezine alarak glivencesizli-
gin yoksul siniflari bastirmak igin kasitl uygulanan bir politika oldugunu vurgular. Ca-
pitol vatandas! olmak ya da oyunlardan sag cikarak cizginin diger tarafina gegmek,
glvencesizlikten kurtulusa ulasmaktir. Mintika halklar igin yasam surekli korku,
yoksulluk ve aglik halidir. Ancak buradaki glivencesizlik, zenginlerin ylkselecek ka-
dar sansli oldugu dogal bir durum degildir; aksine, glivencesizlik, kasitl olarak, onlari
kontrol etmenin ve baski altina almanin bir yolu olarak yoksullara dayatilan bir politika-
dir. Hobbes'u tersine gevirerek, herkesin herkese karsi savas! yapay bir durum olarak
ortaya ¢ikar. GUnimdiz neoliberal diinyasindaki stratejik yoksulluk ve zorunlu rekabet
tipki Panem dlkesinin 6ltim oyunu gibi dayanismayi imkéansiz hale getirmeyi ve boyle-
likle alt siniflarin her birinin yalniz 6Imesini amaglar (Fisher, 2012, s. 27).

Rue filmde kinlma noktasi olan, etik gergeveyi olusturan bir karakterdir.
Masumiyetin temsilcisi olan klgUk kizin 8limd, Katniss'in sdyledigi sarki ve sef-
kat dolu vedasi, mahser yeri olan arenada dovisen haraglarin insan oldugunu ve
Capitol vatandaslari kadar ahlaki bir yaklasimi hak ettigini hatirlatir. Katniss kagip
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diger haraclardan saklanmak yerine Rue'nun gevresini gigeklerle sUsleyip alnin-
dan dper, gevresine bakarak her an kayitta olan kameralardan birine mintikasinin
selamini verir. Rue'nun geldigi 11. Mintika’da meydanda toplanmis yurttaslar dev
ekranda olanlari izlerken ayni sekilde selam verirler ve ilk isyan hareketi baslar. Ta-
hil depolarinin da 6fkeli yurttaslarin saldirilarinin hedefinde olmasi, gocuklari birbi-
rini 6ldirmeye mecbur birakan sistemin temelinde yatan ayricaliklarin ve tiketim
iliskilerinin farkinda olduklarini gosterir. Rue’'nun 6limu karsisinda Katniss'in ser-
giledigi saygl ve yas, haraglarin yasamlarinin Capitol yurttaslarininki kadar énemli
oldugunu mintika yurttaslarina hatirlatir ve bu farkindalik, isyan strecinin 6ntnde-
ki korku ve eylemsizlik duvarini yikar. “Sémdurge halkinin duydugu yeni ve dev-
rimci gliven bUtlnUyle buradan kaynaklanir. Clnkl gergekten de benim yasamim
somurgecininki kadar degerliyse, sémurgecinin bakisi artik beni ne titretir ne de
yerimde ¢akilmama neden olur, sesi artik beni dondurmaz” (Fanon, 2011, s. 51).

Tek kisinin hayatta kalmasi Gzerine kurulu oyunun 6dall, mintikasina do-
nen galibin bUyuk bir evde aglk ve yoksulluktan uzak yasamasidir. 12. Mintika'nin
eski galibi Haymitch Abernathy’'nin (Woody Harrelson) filmin basindaki aciz sar-
hoslugu ise dlimlerle gelen “zafer”in agir bir bedeli oldugunu ve mutlu yasam
igin realty TV showlarinin da temel vaadi olan ekonomik sorunlardan kurtulmanin
yeterli olmadigini gosterir (Thomas, 2013, s.365-366). Atesi Yakalamak'ta “Oyun-
lari kimse kazanamaz. Hayatta kalanlar olur” diyen Haymitch ve diger eski galipler
seyirciye gosterinin maliyetini ve gercegini anlatir: Odiil ne kadar buyiik olursa
olsun vahset unutulmaz, trenden inilmez ve gosteri asla bitmez. Arenadan bir kez
sag clktigl igin artik 6zgur oldugunu distinen Katniss'e “Uyan artik. Bu gezi eve
geri dondiginltzde bitmeyecek. Bu trenden asla inemezsin” diyen Haymitch,
“12. Mintika'nin bahtsiz asiklarinin” her yil oyunlarda asklarini anlatmalari gerekti-
gini, “galip” olsalar bile Capitol'in “mudlkiyetinde” olduklarini hatirlatir: “Her sene
sizin 6zel hayatiniz onlarin olacak. Bundan sonra sizin goreviniz, insanlar gergek
sorunlarini unutsun diye onlarin dikkatini dagitmak”. Modern insan igin gosteri,
gerceklerle ve zorunluluklarla yizlesmekten kaginmanin bir yolu, bir teslimiyet
bigimidir. “Zorunluluk toplumsal olarak dislendigi dlgiide dis zorunlu hale gelir.
Godsteri sonugta uyuma arzusundan baska bir sey ifade etmeyen zincire vurulmus
modern toplumun goérdigu kot distir. Gosteri, bu uykunun bekgisidir” (Debord,
1996, s. 19). Hans Magnus Enzensberger, zihin endUstrisinin asil isinin ve gikari-
nin Urdnleri satmak degil, toplumu kim ne sekilde ydnetirse yonetsin en gegerli
model olan insanin insan Uzerindeki hakimiyetini ebedilestirmek, mevcut dizeni
“satmak” oldugunun altini gizer (aktaran Thomas, 2013, s. 377).

Teknolojinin izin verdigi gdérme ve denetleme slregleri gelistikge izleyici/
siddeti uygulayan ile siddete maruz kalan kurban arasindaki etik bagin zayiflamasi
kaginiimazdir. Achk Oyunlar’nda ileri teknolojiye sahip bir stiidyoda haracglarin her
anini gozlemleyebilen oyun kurucular, onlarla 6zdeslesmek yerine tamamen yapinti
olan bir dogadan gelen felaketleri organize ederler. Ancak stlidyoda oturup bir diig-
meye basarak ekrandaki insani 6ldirmenin sonugclari sanal degil gercektir. Tarihsel
olarak 6limUn eglence ve gl gosterisi olarak kamusal alanda sergilenmesi, eski
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Roma’'da gladyatdrlerin 8limine ddvismek igin arenaya gonderilmesi siradan olay-
lardir. Halka acik iskenceler ve infazlar ABD, Britanya ve Avrupa’da 20. yizyila dek
blyuk kalabaliklar tarafindan izlenmistir. Tasa tutma, infaz ve diger vahsi gosteri-
ler bazi Ulkelerde hala mevcuttur. Gergek yasamin acilarini, siddetini, katliamini ve
olumlerini eglence olarak seyretmekten alinan haz, bu marazi blyllenme teknolojik
gelismelerle gecmiste oldugundan daha kolay ulasilabilir hale gelmistir. Saldirgan-
lik, 8lim ve parcalanma ginUmduz toplumu tarafindan hemen her alanda -mdzik,
televizyon, sinema ve video oyunlari- benimsenmistir (Sloan vd., 2014, s. 430-431).

Gozetim, Kontrol ve insandisilastirma

Foucault (1992, s. 169) “Tabi kilinabilen, kullanilabilen ve gelistirilebilen bir
beden itaatkar bir bedendir” diye yazar. Burada 6znenin konumu gii¢c mekaniz-
malarinin eylemsiz alicisi durumundadir. Aghk Oyunlari’nda bu durum, yiyecek ve
kaynak rezervinin Capitol vatandaslari igin kullaniimasi, mintikalarda yasayanlarin
ise aglik sinirnda tutulmasi yoluyla saglanir. Oyunlar, yoneticilerin gida ve kaynak-
larin kontroll araciligiyla yasami ve 6limu kontrol etme glclnd elde tuttuklarin
hatirlatan, ayrintili hesaplanmis bir sistemdir. Oyunlarin ergen yastaki katilimcilari
“bir Ulke veya yoneticinin digerine korunmanin ya da saldinlmamanin karsiliginda
odedigi para”yi anlatan “harac¢” olarak adlandirihir. Oyunlara secilen ergenlerin
harac olarak tanimlamasi farkli politik kavramlarin birlesimini anlatir: Cocuklari top-
lulugun zenginligi olarak géren anlayis, kutsal glinah kegisi mecazini gagristiran,
mintikalarin glvenligini garanti altina almak igin iki cocugun feda edilmesi ve Ca-
pitol'in Panem mintikalari Gzerindeki sinirsiz kontrol ve yetkisinin onaylanmasinin
ifadesidir (Byrne, 2015, s. 45).

Oyunlardaki bir hara¢c ve 12. Mintika'nin vatandas! olarak Katniss, Capi-
tol'in bedenleri kontrol etme stratejilerinin hedefindedir. Bedeni diizenlenmis,
kontrol sistemleri uyarinca énceden belirlenmis bicimde hareket etmeye ayarlan-
mis Panem’in tipik bir vatandasi durumundadir. Capitol’e ulasan Katniss temiz-
lendigi, gltizellik dlgltlerine uygun hale getirildigi, bedeninin “medenilestirildigi”
gesitli uygulamalara maruz birakilir. Bedenine yerlestirilen iz strlcl, her hareke-
tini kaydeden kameralar araciligiyla her an gozetlenip, yonetilip denetim altinda
tutulur. Foucault (1992, s. 214) gdrmeden gortlmenin iktidarinin, hiyerarsik bir
sebekeye sahip olmayi gerektirdigine deginmistir: “Disiplinin icra edilmesi, bakis-
lar araciligiyla zorlayan bir diizenleme; gdormeye olanak veren tekniklerin iktidarin
olanaklarini artirdiklar ve bunun yansimasi olarak, baski altina alma araglarinin, bu
baskilarin uygulandigi kisileri agikga gordlebilir kildiklar bir makine gerektirmek-
tedir”. Aghk Oyunlari'nda yarismacilarin her anini kayit altina alan kameralar da-
vetsiz ve sonu gelmez gdzetlemecilikle glinimz toplumunda var olan gézetimin
benzeridir. Mintikalarda haraglarin hasat etkinligini kaydeden kamera ekiplerinin
"“akbabalar” olarak adlandirildigini hatirlatan Thomas'a (2013, s. 383) gore, insan-
lari sadece “les” olarak gdzleyen kameralar glig, gdzetleme ve 6lUm arasindaki
baglantilari somutlastirir.
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Martin Jay, Kartezyen perspektifcilik olarak adlandirdigi modern vizyonun,
dlinyaya uzaktan hikmetme temeline dayanan rasyonalist projenin bir pargasi ol-
dugunu vurgular. Dokunulmaz, erisiimez bir tecrit edilmis 6zne halindeki rasyonel
seyirci, mutlak vizyonla kendi bitldnliga icinde gordigl, taradigr dinyayi kontrol
edilebilen, diizenlenebilen bir diinya haline getirmis olur (Jay’den aktaran Robins,
2013, s. 47-48). 19. yizyilda fotograf makinesi taslyan balonlardan giinimuz ileri
teknoloji Urlnd gdzetleme uydularina varan sireci, gdzetleme kiltlrlinG besleyen
orduyu ele alan Paul Virilio, “Baslangigtaki gdzcu kulelerinden gapali balonlara, kesif
ucaklarina ve uzaktan-duyarl uydulara kadar sUrekli olarak tekrarlanan tek bir islev
vardir; gozin silah gibi islemesi” der (Virilio'dan aktaran Robins, 2013, s. 102).

Panem, yurttaslarin 6lim ve yasam hakkini elinde tutan sinirsiz glice sa-
hiptir. Her mintika vatandasinin bedeni Capitol'Un ihtiyaci olan Urlnleri saglamak
igin kullanilan birer araca donustirtlmastir. Doldurmakla ytkdmlU olduklar Gre-
tim kotalari yaninda kameralar ve baris muhafizlar araciligiyla strekli denetim ve
gbzetim altindadirlar. Haraglar yarismadan sag kurtulsalar bile gdsteri malzemesi
olmaktan kurtulamazlar ve eski galiplerden Finnick'in agikladigi gibi, bedenleri Ca-
pitol'ln seckinlerine sunulur. Panem Ulkesinde insanlarin bedenleri her an ve her
bicimde kontrol altinda tutulur ve iktidar yararina islevsellestirilir; Foucault'nun
anlatimiyla hem Uretken hem de tabi kiinmislardir. Agamben (2013, s. 12) Fou-
cault'nun kavramsallastirmasiyla “biyoiktidar”in en sofistike siyasal teknikler
kullanilarak insanin hayvanlastirilmasi oldugunu belirtmis, kapitalizmin gelisimi
ve zaferinin “uysal bedenler”i yaratan disiplinci denetim ve teknikler sayesinde
mUmkUin oldugunun altini gizmistir.

Kendileri insandisilastiriimis, birer aygit haline getirilmis olan ve ayni za-
manda Mintika vatandaslarini disipline etme ve cezalandirma araglarina donts-
mus olan Baris Muhafizlari, ytzleri hi¢ gériinmeyen, kaskl ve standart tGniformal
Olim makineleridir; iradi eylemde bulunmayan, komutla ¢alisan iktidarin ceza ay-
gitlaridir. Agamben’in (2017, s. 1) ifadesiyle "YUz, insanin garesi olmayan ser-
gilenme hali ve icinde saklandigi ve sakli kaldigi acikhigin ta kendisidir. Ve ylz
ortakligin tek yeri, mimkUn yegane sitedir”. Emmanuel Levinas'in (1997) etik ve
adaletin kaynagdi olarak yuzU, ytz yUze iliskiyi gdrmesi bakimindan degerlendirildi-
ginde Bans Muhafizlari’'ndan herhangi birinin seri boyunca kasksiz gérinmemesi
énemlidir. Oldirilemeyen, insan olarak sorumluluklari hatirlatan “étekinin yiizi”
yoktur Baris Muhafizlar’'nda, ¢lnkU onlar direngleri ve zayifliklar olan insanlar de-
gil, sistemin hizmetindeki birer 8ldirme makinesidir.

75 yil 6nceki isyan sonrasinda Capitol tarafindan ortadan kaldirildigi sanilan
ve serinin Uglncd filminde karsimiza ¢ikan 13. Mintika da yurttaslarina bireysel-
ligin olmadigl, tek tiplestiriimis, disipline dayali bir sistem olarak kontrollin baska
bir bigimini uygular. 13. Mintika'nin lideri Coin, kullandigl propaganda yontem-
leri, tahakkim arzusu ve insan yasamini iktidar ugruna feda etmesi bakimindan
Baskan Snow’'dan farksizdir. Her iki lider de kendi amaclarina ulasabilmek icin
Katniss'i maniplle eden, gosterilerinde kullanan, sevdigi insanlar lzerinden te-
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rorize eden bir yontem kullanirlar. Coin’in yonetimindeki 13. Mintika'nin tasviri,
film boyunda devam eden propaganda savaslari, Soguk Savas doneminde “Kizil
Tehdit” olarak adlandirilan komunizm korkusunun ginimuiz Amerikan poptler
kdltGrdnde hala yankilanmakta oldugunu gdsterir. Kati kurallar, askeri disiplin, tek
tip kiyafet, yatakhane ve yemekhaneden olusan yerlesim birimleri, siki dizen-
lenmis vardiyalar ve en Ust ritbelilere bile ayricalik taninmayan sistemi ile 13.
Mintika esit gdrtinen, ancak adil ve 6zgur olmayan bir sistemdir. Alayci Kus 2'de
Baris Muhafizlarinin Katniss'i 6ldirdigine inanan Snow zorunlu yayinda Katniss
hakkinda konusurken, yayina sizan Coin duygusal bir konusma yapar. Canli yayin
gorintdllerini Ust Uste bindirerek Katniss'i kigimseyen Snow’u ve geng kizi dven
Coin'i ayni karede birlestiren yonetmen Lawrence, savas halinde olan bu iki lide-
rin arasinda fark olmadigini vurgular. Snow ve Coin, kendi iktidarlari icin kitleleri
6lime gondermekten ¢ekinmeyen iktidarin farkl yizleridir. C6zim Uglincd sege-
negdi insa etmek, esit, ayni zamanda adil ve dzgur bir diinya kurmaktir.

Alayci Kus 1 ve Alayci Kus 2, Capitol ve 13. Mintika arasindaki propaganda
savaslarini ele alirken goésteri ve kontrol arasindaki iliskiyi bir kez daha vurgular. Alayci
Kus 1'de Katniss Coin tarafindan strekli manipule edilirken, Peeta Snow’un emriyle
iskence gdrmektedir ve iki geng de propaganda filmlerinde kullanilir. Katniss'in imaji,
makyaijl, sacl, gekimlerin yapilacagi yer 13. Mintika'da olusturulan bir ekip tarafindan
belirlenirken savasta ve siyasette her hamlenin propaganda yontemleriyle kurgulan-
masl, gosterinin glctnd kullanarak kitleleri harekete gegirme sirecinin insani bedeli
gosterilir. Bombalanan hastane, varalilar, yikintilar arasinda dehset icindeki Katniss'i
strekli kayda alan, geng kizi “Katniss bana bak, su an ne hissediyorsun” diyerek ta-
ciz eden Coin’in gorevlendirdigi ekip de Snow’un kameralari gibi “akbabalar”dir. Ac,
korku ve kandan beslenerek gozetimle Coin’in glicinU pekistirmeye hizmet eder.

Peeta’nin bilim ve teknolojideki gelismeler yardimiyla iskence edilerek beyni-
nin yikanmasi, birey olmaktan iradesiz ve programlanis sekilde hareket eden bir kuk-
laya donUstlrtlmesi, bilim kurgu anlatilarinin temel meselesini, bilimin kbt amaclar
icin kullaniimasindan duyulan kaygiy anlatir. Yzl olmayan katil mutantlar, yeterince
glzel olmadigi gerekgesiyle Snow tarafindan yari kaplana donUstirilen Tigris gibi
laboratuvar ortaminda donUstdrilms ve insandisi hale getirilmis varliklar, bilim kurgu
arketiplerine gdnderme yaparken kotuligun kaynagi olarak yoldan ¢ikmis ve doganin
sinirlarini zorlayan sapkin bir bilim insaninin degil bitln olarak iktidarin failligine isaret
eder. Peeta’nin propaganda filmlerinde isyan hareketine son verilmesi ¢cagrisi yapma-
sl, isyancilar tarafindan hain olarak gérilmesi, iskenceyi igceren sorgunun kurbandan
bilgi almay degil tahakkim kurarak dayanismayi ve direnisciler arasindaki baglari ko-
parmayl amagcladigini gosterir. Elaine Scarry'ye (1985, s. 29) gore iskence nadiren bil-
gi koparma amaci tasir; iskencecinin sorgusu temelde kurbanin normatif diinyasinin,
deger verdigi seylerin ve bu degerlerin temelindeki birliktelikleri olusturan baglarin
sonunu gostermek Uzerine kuruludur. Bu nedenle iskenceciler daima ihaneti, yani
kurbanin soyut normatif diinyasinin, acinin maddi gergekligi ve onun uzantisi olarak
korku sonucunda paramparca edildiginin kanttini ararlar. iskence sonunda yaratilan bu
korkung dinyanin mantigi tam tahakktmdyir.
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Barbarlik ve Medeniyet

Calismada ele alinan Aglik Oyunlari’'nda baskent Capitol'de yasayan insan-
lar asir tiketimle uyusturulmus, doga ile tim baglari kopmus bir yasam sirdi-
rirken mintika yurttaslari en temel hak olan yasam hakkindan bile yoksundur.
Capitol’in limitsiz tlketimini karsilamak icin aglik ve yoksulluk igindeki mintika
yurttaslarn belirlenmis tek bir alanda Uretim yapmak igin strekli calistirilir. Aclik
Oyunlari, pek ¢ok bakimdan ginimuz dinyasini tasvir etmektedir. Kiresel Ku-
zey'in tdketimini karsilamak i¢in aglik ve hastalik icinde ucuz iscilige mecbur bira-
kilmis, temel haklardan yoksun yasayan Kiresel Guney halklari, Aghk Oyunlari'nin
mintika halklarindan farkli degildir.

Brianna Burke (2015, s. 554) Aglik Oyunlari'nin zamanimizin en acil gevre
meselelerinden ikisini, kiiresel gida sistemi ve acligi ele aldigini belirtmistir. Oykd,
dogal diinyay! arzularimiz dogrultusunda ttketilecek, manipule edilecek veya kir-
letilecek bir hammadde olarak degerlendirdigimizi gdstererek gidanin sosyal ve
cevresel adalet kapsamindaki bir mesele oldugunu tekrar vurgulamaktadir. Pa-
nem Ulkesinde her mintika, Capitol tarafindan belirlenmis tek bir alanda Gretim
yapmaktadir. Filmin kahramani Katniss'in mintikasi madenlerde calisirken diger
mintikalar kerestecilik, balikglilik, tahil vib. Gretimi yapar. Amag Capitol'Un tiketimi-
ni karsilamak oldugu i¢in mintikalarin sinirlari iginde farkli alanlarda tretim yaparak
kendilerine yeterli bir sistem kurmalarina izin verilmez. GUnUmUz kiresel ekono-
misi de azgelismis GUney Ulkelerinin zengin Kuzey Ulkelerinin ihtiyag duydugu
az saylda Urlnd genis alanlarda yetistirmesi Uzerine kuruludur. Ekosistemin den-
gesini bozan, ihrag edilecek tek tip Grinlin blyldk miktarda yetistiriimesi esasina
dayanan endistrilesmis tarim, yoksul Ulkeleri kendi yurttaslarinin temel gidaya
ulasimi igin surekli ithalat yapmaya mahk(m eder. Avrupa’nin yizyillar boyunca
Latin Amerika, Cin ve Afrika gibi sdmdirgelerin yer alti ve yer Ustl kaynaklarini
yagmaladigini hatirlatan Fanon (2011, s. 106) “Avrupa kelimenin tam anlamiyla
Uctincti Dinya'nin yarattigi bir seydir. Onu bogan zenginlikler, azgelismis lkeler-
den yagmalanan zenginliklerdir” diye yazar.

Mintikalardaki mutsuzluk, aglik, sefalet ile Capitol'in goésteris ve asirilik
Uzerine kurulu yasami arasindaki ugurum, en temel boyutuyla oyunlarda goril-
mektedir. Hasat edilerek dldirmeye ve dlmeye gonderilen gocuklarin mintika-
larindaki kaygili bekleyise karsilik bu gdsteriyi cosku ile bekleyen izleyicilerin,
ayricalikli siniflarin Capitol’G bulunmaktadir. Alt siniflarin 8limuU ile Gst siniflarin
ayricaliklarinin, konforunun strddrtlmesi arasindaki bu iliski toplumsal adaletsiz-
ligin en ug bigimini temsil eder. Capitol’de dev ekranlardan heyecanla oyunlarin
baslamasini bekleyen kalabalik haraglarin hayati zerine bahis oynayip eglenirken
mintikalarda sessiz ve garesiz bir bekleyis vardir. Paralel kurguyla oyunlara hazir-
lanan teknik ekip, haraglar, Capitol halki ve mintikalardaki kalabalik arasinda ge-
Gis yapilarak bu bekleyisin farkli gruplar igin tasidigi anlamlar vurgulanirken fonda
stlidyoda baslayan geri sayim sesi vardir.
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Walter Benjamin (2001, s. 42) “Varliklarini sadece onlari yaratan buyUk
dehalarin gabalarina degil, ayni zamanda o ¢agda yasamis adi sani bilinmeyen
insanlarin katlandigi kilfetlere de borgludurlar. Higbir kiltir Grint yoktur ki, ayni
zamanda bir barbarlik belgesi olmasin” diye yazar. Aclik oyunlari, her yil oyunlar
igin ileri teknoloji kullanilarak hazirlanmis 6zel bir arenada dUtzenlenir. Oyunlarin
gosteri degerini ve etkileyiciligini artirmak, haraglar arasindaki 6lim-kalim mtica-
delesini daha da zorlastirmak i¢in tamami insan teknolojisinin Urtinl yapay “dogal
felaketler ve tehditler” yaratilir. Uygarlik igin gereken sermaye birikiminin sag-
lanmasi, ayricalikli siniflarin yasam bigiminin srdtrdlmesi amaciyla insanlarin bir
kisminin insandisi kabul edilerek barbarligin en acimasiz uygulamalarina maruz
birakilmasi, bu sirada dénemin teknik aygitlarinin ise kosulmasi Aglik Oyunlari’'nin
temel anlatisini olusturur. Karl Marx, 1847 tarihli Wages (Ucretler) baslikli konus-
masinda Antik Roma dénemi Uretim ve cezalandirma bigimlerinin modern kapita-
list donemde yeniden kullaniimasina deginerek barbarligin tam da uygarligin mer-
kezinde yaratilarak uygarligin ciizami olarak yeniden ortaya giktigini vurgulamistir
(aktaran Foster ve Clark, 2004, s. 4).

Sosyal ve cgevresel adaletin saglanmadigi, toplumun sémdurenler ve so-
murdlenler olarak siniflara bolindtgu bir sistemde ileri teknoloji, yikim ve katli-
amin devasa boyutlara ulasmasinin araci haline gelmektedir. Aclik Oyunlari'nda
teknolojinin sémurdlen siniflara daha fazla siddet, denetim ve zorla galistiriima
olarak yansidigi anlatilmis, yiksek teknoloji ile insa edilen tiranlik dykinin her
noktasinda Antik Dénem’den alinma referanslarla tasvir edilir. “Tarih hakkinda
akil yUrtGtme iktidar hakkinda akil ytritmek'ten ayri distntlemez. (...) Yine de
Yunan topluluklari arasinda paylasiimis iktidar, sadece, Gretimin kdle sinifinda ayri
ve duragan bir sekilde kaldigi bir toplumsal yasamin harcamasi'yla var oluyordu.
Sadece calismayanlar yasar” (Debord, 1996, s. 77).

Sanilanin aksine, teknolojik gelismenin isci sinifinin yararina olmayacaginin,
doga sémurildikge proletaryanin sémdartden kurtulmayacagini vurgulayan Ben-
jamin (2011, s. 44) emek isginin idaresinde olmadigi slrece Urlnlerin de onlarin
yararina olmayacagini belirtmistir. Dogay! bir hammadde kaynagi, Josef Dietz-
gen'in ifadesiyle “sebil” olarak gérmek, yozlastirimis emek kavraminin ayriimaz
bir pargasidir (aktaran Benjamin, 2001, s. 45). Bilim ve teknolojide kaydedilen ge-
lismelerin etkisi ideolojiden ve iktidardan bagimsiz diistinilemez. Nazilerin ikinci
Dinya Savasi'nda insanlari kitlesel olarak “imha” etmek igin donemin teknikle-
rinden faydalanmasindan beri bilim ve teknik alanindaki gelismelerin toplumlari
barbarliktan kurtarmadigi, teknolojinin en ileri bigiminin diinyayl cehenneme gevir-
mek icin kullanildig bilinmektedir. “ilerleme kavrami felaket fikrini temel almak-
tadir. islerin ‘bu sekilde devam etmesi’ felakettir... Strindberg'in diisiincesi: ce-
hennem yakinda gergeklesecek bir sey degildir; o, simdiki hayatin ta kendisidir”
(Benjamin’'den aktaran Lowy, 1999, s. 210-211).
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isyan ve Kubbeyi Yikmak

Aclik Oyunlari, karakterleri sadece verili rollere hapseden ortlik veya agik
iktidar stratejilerine teslim olmus sekilde gostermez; ayrica icinde bulunduklar
kosullara ve mevcut kapitalist ideolojilere karsi direnis bigimlerini de gosterir. Di-
renis eylemlerinin kapsami ve siddeti farklidir ve her zaman basarili degildir; énce
daginik ve orgutsliz isyanlar ortaya ¢ikar, daha sonra sistemi yikacak boyutta bir
direnis sergilenir. Katniss'in ilk filmin sonunda oyun kurallarina karsi direnisi, tek
kazanan olmasi gereken oyundan Peeta ile birlikte sag ¢ikmasi ve oyun kuruculari
caresiz birakmasi bunlardan biridir. Direnis, sistemi yikacak kadar glgld ve blylk
degilse de oyunun tanimli sinirlarindan kagmayi saglar (Johnson, 2019, s. 12-14).

Aclik Oyunlari'nda Katniss'in sisteme karsi ¢ikisinda dogrudan ilk eylemi,
Atesi Yakalamak filminin sonunda okunu sahte gokylzine dogrultarak kubbeyi
yikmasidir. Tek bir galibin arenadan sag gikmasi ve yillar boyunca goésterinin igin-
de kalmaslyla adaletsizligin, 6limlerin dndne gegmek imkansizdir. Yanilsamalara
dayali, kontrol edilen diinyayi yikmak i¢in oyunun disina ¢ikmak, kubbeyi yikmak
gerekmektedir. Snow, elindeki yay! gerip gdkylzinl hedef alan Katniss'i stld-
yodan izlemektedir. Arenadan gekim yapan kameranin gorintisU stidyoda gos-
terilirken bu plan, ¢gergevenin solunda bulunan kahramanin, sagda duran Snow’u
hedef aldigini vurgular. Teknolojik aygitlarla insa edilmis sahte gokylzine, kubbe-
ye dogrulttugu ok, Snow’un iktidarini vuracaktir. Yildinm diserken kablo bagh oku
firlatan Katniss, patlamanin siddeti ile yere yigilir. Elektrik yUiki nedeniyle kamera
ve glg sistemleri ¢oker, pargalanan sahte gece yikildikga gergek glin i1si1g! yer-
de yatan Katniss'i aydinlatir. Aydinlanma, karanliktan kurtulma metaforu gorsel
olarak etkili bigimde vurgulanir. Sahnenin muzigi, ilahi benzeri bir kadin sesi, Kat-
niss’in Uzerine vuran i1sigin ve tepeden gekimin anlamini glglendirecek bicimde
bu kutsallik anini tamamlar.

Atesi Yakalamak'ta oyunun galibi olmaktan vazgecip, gdsterinin bir parca-
si olmak istemediklerini el ele tutusarak gdsteren haraclar dnemli bir degisimin
habercisidir. Gézlerden uzak tutulan, gosteri ile bastirilmaya cgalisilan isyan ve di-
renisi ekranlardan seyirciye ulastirirlar. Katniss'in devrim igin éneminin farkinda
olan haraclar Uciincli Ceyrek Asirlik Oyunlari boyunca Katniss ve Peeta'yi hayatta
tutmak igin caba gosterir, gerektiginde kendi yasamlarini feda ederler. Katniss'in
temsil ettigi ve Baskan Snow'u korkutan “fazla umut”, yani insanlarin sistemi de-
gistirebileceklerine duyduklari inang gliglenmektedir. Hayatta kalmak igin birbirle-
rini 6ldirmeye mecbur edilen haraclar bu kez sistemi ortadan kaldirmak, gdsteri-
nin bir pargasi olmamak igin dayanismaya, 6lmeye hazirdir. Glct elinde tutanlarin
korktugu sey gergeklesir: Alt siniflar, 6lmeye ve 6ldirmeye mahkdm edilenler,
sémdrulenler ayni kaderi paylastiklarini anlayarak birlikte hareket etmeye baslar;
kontrol edilen aygitlardan dzgur iradeleri ile hareket eden dznelere donUstrler.

Agclik Oyunlari’'nda sembollerin ve imajlarin gdsteri igin oldugu kadar isyan igin
de dnemli oldugu sUrekli vurgulanir, devrim fikrinin yayilmasi dogadaki alayci kusun
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taklit ve tekrar yetenegi ile sembolize edilir. Devrimin ve umudun yayllmasina dair
onemli sahnelerden biri, yok edilen mintikaya yapilan ziyaretin ardindan gelir. Savas,
yikim ve cesetlerin dehsetiyle dolu ziyaretin ardindan Katniss ve ¢ekim ekibi su kiyi-
sinda gosterilir. Baskent tarafindan cezalandirilan, dili kesilip “avex” haline getirilen
kameraman Pollux, bir alayci kus gortr ve Rue'nun isligini galar. Tek bir alayci kus bu
melodiyi tekrar eder, ardindan diger kuslarin da taklit etmeleriyle melodi yayilir. Gale
"Simdi asla susmayacaklar” der. Alayci kuslar sarkilarina devam ederken Pollux,
Katniss'ten sarki sdylemesini ister ve kameramanin kayda aldigi sarki propaganda ya-
yinlyla mintikalara gosterilir. Ardindan gelen sahnede, gecenin karanliginda Katniss'in
sarkisini sdyleyerek kameraya dogru ilerleyen, ekranda blyUyen, ¢ogalan isyancilar
gorullr. Bu sahnede mzigin kullanimi da isyanin tek sesten baslayarak kitlelere ya-
yilmasini, devrim hareketinin blyUimesini vurgular. Katniss'in sarkisinin fonda duyul-
masinin ardindan kitlenin sarkiyi séyledigi ses, ardindan kalabaliklarin sesinin orkestral
muzikle birlesmesi ve artan cosku ile beraber fonda glicli kadin vokallerin eslik etme-
si ile devrimin yUkselen sesi duyulur. Serinin ilk filminde Katniss'in sahte gokyuzinU
yikmasinda oldugu gibi bu sahnede de kadin vokalin sesi ve aydinlatma ile hakim olan
ilahilik, Benjamin'in (2010, s. 38-39) anlattigl, devletin mitik siddetine karsi mevcut
hukuka son vererek adaleti saglayan “ilahi siddeti” akla getirmektedir.

Devrime dair kitelerin gliclinl gorsel olarak strekli vurgulayan yénetmen
Lawrence, isyan hareketinin bir ¢cesit peri masali olmadigini, insanlarin daha giizel
bir gelecege duyduklari umut icin kendini feda etmeye hazir olmasi gerektigini
ortaya koyar. Agir silahlara sahip baris muhafizlarina karsi az sayida ilkel silahla
miicadele eden insanlar 6limi gdze alarak yola ¢ikmaktadir. Orgiitlii direnis ey-
lemleri grubun blyUk bir kisminin kendini feda etmesine ve sag kalan bir avug
insanin gdrevi tamamlamasiyla gergeklestirilir. Fanon’un (2011) da vurguladig
gibi, somdirgecilikten kurtulusta reform, gecis yoktur; kesin ve mutlak bir ikame
s6z konusudur. Sé6murgesizlestirme slreci, mintika halklarinin yasam hakki talebi
gibi sémdrllenin asgari talebi ile baslar. Ardindan yasanan, insanligin bir tGrGnin
yerini baskasinin almasi, toplumsal dokunun tamamen degismesidir. “Ulusal kur-
tulus, ulusal uyanis, ulusun halka iadesi ya da Commonwealth, hangi adi, hangi
en yeni ifadeyi kullanirsaniz kullanin, sémdurgesizlestirme her zaman siddet igceren
bir olgudur” (Fanon, 2011, s. 41).

Modern devletin sosyolojik olarak ancak kendine 6zgu fiziksel araglar agi-
sindan tanimlanabilecegini belirten Max Weber (2004, s. 136) devleti “belli bir
arazi iginde fiziksel siddetin mesru kullanimini tekelinde bulunduran insan toplu-
lugu” olarak tanimlamistir. Devlet siddet tekelini elinde bulundurmakla kalmaz,
bunu kendi sinirlari igerisindeki yurttaslarina karsi kullanmasinin mesru oldugu
kabul edilir; devlet siddetinin asil kurbanlari éncelikle kendi yurttaslaridir. Baska
bir devlet kendi aygitlarini kullanarak siddete siddetle karsilik verme hakkina ya-
sal olarak sahiptir, ancak devletin kendi yurttaslarina uyguladigi siddet karsisinda
devletten bagimsiz kolluk gliciine sahip olmayan yurttaslar savunmasizdir. Gicln
kullaniminin iktidar igin gerekli oldugunun, ancak tek basina yeterli olmadiginin
altini ¢cizen Engin Topuzkanamis (2018, s. 415) strdurUlebilir bir toplumsal durum
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igin gicln kullanimini mesrulastiracak, riza saglayacak bir inang, ideoloji, hukuk
vb. tesis edilmesi gerektigini vurgular. Ozellikle hukuk, giicli perdeleme, mesru-
lastirma ve kabul edilir kilma konusunda dnemli bir aractir. Mesruiyetini kaybeden
bir iktidar elindeki tUm kaba kuvveti kullansa da yikilmaya mahkumdur; riza Urete-
mevyen iktidar strdiriilemez. ihanet Antlasmasi ve oyunlar, Panem Ulkesinde kor-
ku ve blyllenmeye dayali bir gdsteri ile riza Uretme islevini yerine getirir. Otorite,
kaba glcten farkli olarak rizaya; yani Weber'in devletin mesru siddet tekeli Uze-
rinde durmasi gibi mesruluk fikrine dayanir. Ancak Rue’nun 6limu sonrasi basla-
yan isyanlar mintikalardaki mesruiyet fikrine son vermis, mintika halklari Fanon’un
belirttigi gibi yasaminin sémurgecinin yasami kadar degerli oldugunu anlamistir.

Serinin acilis filminde gdsterilen ihanet Antlasmasi ile denetim altinda tutu-
lan Panem Ulkesinin somurlye dayall Uretim tiketim donglsi ve somirlyl devam
ettirmek igin 6lime uzanan aglik oyunlari yasaldir, ancak adil degildir. Mesruiyeti
saglamak igin gosteri kullanilir; korku ya da blyillenme olsun, rizayi saglama gorevi-
ni Ihanet Antlasmasi ile kurallari belirlenen gdsteri yerine getirir. Walter Benjamin'in
(2010) de belirttigi gibi baris ddneminde, savasta kazananin kesin GstUnlGgunin
tanindigi yeni bir dizen uygulamaya konur, siddet hukuk kurar. Devletin siddet te-
kelini elinde tutmasindaki asil neden bireylerin dogal amaclara yonelmis siddetinin
adalete zarar vermesi degil, yeni hukuk yaratma tehdididir. “Siddet, blylk sugluda
somutlasan bir tehditle hukukun karsisina gikar: Yeni hukuk yaratma tehdidiyle”
(Benjamin, 2010, s. 25). Capitol'in 13. Mintika'yl yok ederek lhanet Antlasmasini
yartrlige koymasi siddet yoluyla hukuk kurmustur; her yil oyunlarda mintika geng-
lerini birbirlerini oldirmek zorunda birakmak da -tipki zorunlu askerlik ve savasta
oldugu gibi- siddetin hukuk koruyucu islevine drnektir.1 Yeni hukuk kurmak igin 6n-
celikle eski hukukun ortadan kaldirlmasi gerekir ki bu ancak yine siddet kullanimiy-
la, sadece sistemin el degistirmesi yoluyla degil, 6lim ve sémirlye dayanan sis-
teminin tamamen ortadan kaldiriimasiyla saglanabilir. Aksi halde Baskan Snow'un
yerini Coin ya da baska biri alacak, yeni bir ayricalikli sinif ve yeni ezilenlerle somuri
ve katliam devam edecektir. Benjamin'in Siddetin Elestirisi Uzerine denemesini
yorumlayan Herbert Marcuse (aktaran Lowy, 1999, s. 188) mevcut dizenin kesin
bir sekilde degismesini savunurken reformizme ve asamaciliga karsi ¢ikar, ezilenin
ezene kars! kullandigi siddetin gerekliligini vurgular. Devrim, ilerlemeci evrimin bir
sonucu deqil, tarihsel surekliligin infilaki bigiminde yeni bir baslangi¢ olarak orta-
ya glkar. “Benjamin’in elestirisinin yoneldigi siddet... yukaridakilere karsi asagidan
kullanilan siddet degildir... Benjamin'in elestirdigi siddet: var olanin siddetidir; yani
mesruluk, gerceklik ve dogruluk tekelini bizatihi var olandan saglayan siddet... Ben-
jamin, ‘Bans’ sdzclgunin icerdigi vaadi bir barissever olamayacak kadar ciddiye
alir...” (Marcuse'den aktaran Lowy, 1999, s. 189).

1 "Siddet sadece hukuk kuran 6zelligiyle elestirinin konusu olmadi, yikici bir bicimde baska bir
islevle de degerlendirildi. Siddetin ¢ifte islevi, militarizmin aslen zorunlu askerlik sayesinde
kendini var edebilmis karakteristik bir ¢zelligidir. Militarizm, devlet amaglarinin bir araci, siddetin
genel kullanimina yonelik bir zorlamadir. (...) ClnkU yurttaslarin yasalara -somut durumda zorunlu
askerlikle ilgili yasaya- tabi kilinmasi hukuksal bir amag olusturur. Siddetin s6zU edilen birinci
islevine, hukuk kurma denecek olursa ikinci islevine de hukukun korunmasi denebilir” (Benjamin,
2010, s. 26).
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Katniss'in trenden inme, arenadan gikma sansi yoktur. Devrimin Alayci
Kus'u oldugunda da gosterinin icinde kalmaya devam eder. Bu kez gdsteriyi yone-
ten Baskan Snow degil Coin’dir ama gosteri devam etmektedir. Katniss'in Snow
ve Coin'in gosterisinde oyuncu olmadigi, maniplle edilmeden bilingli olarak yaptigi
ve yeni bir dizenin dogusundaki en énemli eylem, serinin son filmi Alayci Kus 2'de
Snow'u kitle gosterisi ile 6ldirmesi planlanmisken okunu gevirip Coin’i kalabalikla-
rin éndnde vurdugu andir. Snow'un kontrol ettigi sistemi yikmak degil, bu sistemin
kontrolinU ele gegirmek isteyen Coin'i ortadan kaldirarak kontrol edilen, maruz bi-
rakilan, kullanilan Panem vatandasindan eyleyen 6zgtir bireye donisur ve gosteriye
son verir; “trenden iner”. Ezilenlerin birbirini ezmesi ile devam eden somurgeci
sistemden ¢ikis yolu, Haymitch'in dedigi gibi “gergek diismanini hatirlamak“tir. Tek
gercek kurtulus yolu sistemle pazarlik yaparak kazanim elde edilemeyecegini kabul
etmek ve ezilenlerin ortak micadelesi ile sistemi degistirmektir.

Genglerin mevcut iktidarin sdrddrdlmesi igin birbirini éldirmeye zorlandig
aclik oyunlari arenasl, dinyamizdaki dayanisma 6zelliginin imajini olabildigince kor-
kung bir sekilde zorlamaktadir. Sonunda sadece bir kazanan olabilecegi i¢in arena-
daki tim ittifaklar zorunlu olarak gecicidir ve tim haraglar birlikte olduklar kisileri
-eger daha 6nce oldurilmemislerse- dldirme ihtimaliyle karsi karsiya kalabilecek-
lerini bilirler. Fisher (2012, s. 33) oyunlarda oldugu gibi ginimuz toplumlarinda da
arenadan gikma mucadelesinin, oncelikle bu dayatilan kiyasiya rekabetciligin firla-
tilip atilmasini, dayanismanin yeniden icat edilmesini sart kostugunun altini gizer.

Iktidari ele gegirmek icin catisan glcler arasinda bir gdsteri savasi da siirer.
Gosteri araciigiyla kitleleri harekete gegirmek/hareketsiz kilmak, olgularn adlandir-
mak ve dolayl olarak tarih/karsi tarih yaziciigi mimkdndar. Oyunlar, 13. Mintika'nin
“ihanetinin” bedeli olarak mintika genglerinin birbirini 6ldirmesiyle “ulusun birligi-
ni” hatirlatan bir “kutlama”dir. Adalet talebini ihanet olarak adlandirmak iktidar alani-
nin tesis edilmesine yarar ve olgularin adlandiriimalari en basindan belli bir yorumu
dayatir. Trouillot (2015, s. 139) “Tarihe dair tartismalarin dnemli bir kismi, kimin neyi
nasil adlandirabilecek bir glice sahip oldugu meselesinde digimlenir” der. Adalet
talebi ihanet, esitlik isteyen yurttas hain olarak adlandirilir. Dogal hukuk adaleti im-
lerken Panem (lkesinde pozitif hukuku olusturan ihanet Antlasmasi adaletsizligi
ve iktidar siddetini mesrulastirir. Tarih yaziminin iktidarla iliskisi en basindan kurul-
mustur: Tarihi yazan, kavramlari adlandiran, gelenekleri ve kutlamalari icat edenler
ayricalikli siniflardir. Bir tarih “yazilir” ve bu tarih sadece ge¢misi adlandirmak igin
degil, gelecegi bicimlendirmek igin kullanilir. Mintikalar son savas| kaybederse yeni
bir lhanet Antlasmasi yazilacak, bastirilan siddet yanlisi isyancilardan, medeniyet
dismani mintikalardan bahsedilecek, ama sistemin adaletsizligi asla konusulma-
yacaktir. Neyin ihanet, neyin adalet olduguna “kazanan” karar verir ve Benjamin'in
vurguladigi gibi siddet yoluyla yeni bir dlizen tesis edilmis, yeni bir hukuk kurulmus
olur. “Kisacasi, kutlamalar yaratilir ve yaratma edimi tarih yapma sUrecinin bir parca-
sidir. Kutlamalar tarihselligin [tarihsellik 1 ve tarihsellik 2] iki ucunu birbirine baglar.
Gormezden geldikleri olaylari susturur ve onun yerine kutladiklar olayin iktidara has
anlatilarini koyar” (Trouillot, 2015, s. 143).
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Sonug

Aclik Oyunlari, antik dénemin gladyatorlerini, kanli arenalarini ve dehsetten
bUyltlenmis, politik eyleyici olmaktan vazgecerek gdsteriye teslim olmus yurt-
taslarini gelecekteki kurgusal bir Ulkeye tasiyarak glinimuUz medya gosterilerini,
gbzetim ve kontrol mekanizmalari araciligiyla mesrulastirilan adaletsizligi, 6lim-
ler Uzerinde yiikselen iktidarlar tartismaya acar. Olimleri yakin plan yayinlayan
ekranlar, kitleleri dehset ve blyUllenme ile kontrol eden iktidarlar ylzyillar iginde
sadece bigim degistirmistir. Bilim kurgu sinemasi mevcut sistemi baska bicimde
disinme, icinde yasadigimiz dinyaya, mevcut gergekligimize ve kaygilarimiza
dair sorular sorma imkéani saglar. Teknoloji ve bilimdeki buluslar “barbarlik” ve
“medeniyet” arasindaki siniri belirleyebilir mi? Arenada toplanarak katliamlarin iz-
leyicisi olanlar, yasam ve dlUme tezahdratlariyla karar verenler ginimuzde ekran-
lari basinda savaslari, katliamlari izleyenlerden daha mi barbardi? Kithgin ve bollu-
gun idaresi iktidarin strdlrtlmesinde, denetimin saglanmasinda nasil kullanilir?

GUnUmuaz modern devletlerinde Antik Roma’dan daha adil ve 6zgUr bir
dlzende yasadigimiz kabulinden siyriimayi basarirsak teknoloji ve bilimdeki
ilerlemenin barbarlik déneminin sonu anlamina gelmedigi gercegiyle yuzlesiriz.
Oltmleri canli yayinlayan ekranlar “collesium”u hayatin her anini, her alanini kap-
sayacak kadar genisletmistir. Genel olarak ekran teknolojileri ile dolasima giren
anlatilar, siddeti ve sOmdirtyl gozden saklamak, 6limleri ylceltmek igin de kul-
lanilabilir, failleri ve sistemin isleyisini ifsa etmek igin de. Aglik Oyunlar kiresel
neoliberalizm gaginda sémurgeciligi ve yasa ile korunan adaletsiz iktidarlari po-
piler kiltlr Grint olan sinemayi kullanarak ifsa eder. insanlik tarihi, yasal olan
ancak adil ve esit olmayan bir sistemi strdidrmek icin yapilan katliamlarla doludur.
Devlet, siddet ile kurulur (kurucu siddet) ve bu siddet kullanma tekelini elinde
tutmak igin de hukuk sistemini kullanir (koruyucu siddet). Yurttaslari sorgulama-
yan eylemsiz yiginlara donustirmek igin kithgin yaratiimasi ve iktidar tarafindan
idare edilmesi gibi, siddet de ortadan kaldiriimaz, iktidar yararina idare edilir. Bu
suregte halkin bir kismi insandisi ve 6teki olarak nitelendirilir, maruz birakildiklari
siddet ve somUrl mesrulastirilir veya gérmezden gelinir. Yasalari yapan iktidar
ayni zamanda olgulari adlandirma ve tarihin algilanma bigimini denetleme giclne
sahip oldukga sémdurdlenlerin adalet talebi ihanet, gengler harag, katliamlar ise
destanlar olarak adlandirilir. Aglik Oyunlari'nda devlet eliyle islenen suglar, her
alanda adaletsizligin ug bigimlerinin var olmasi, tim bunlarin yasalar gergevesinde
ve siddet yoluyla uygulanmasi adalet, mesruiyet, siddet ve gosteri Uzerine yeni-
den didstinmemizi gerekli kiliyor.

Aclik Oyunlar serisi, felaketin kaynagi olarak adaletsiz ve yozlasmis ikti-
darlarin kararlarini ve bu iktidarlarla is birligi yapan bilim insanlarinin olusturdugu
neoliberal sistemin bitindnd isaret eder. Savaslar, aghk ve sémuUrinin mevcut
“normal” haline geldigi bu kiyamet sonrasi diinyada -dis tehditlere dayanan fe-
laket senaryolarindan farkli olarak- tehlikeyi bertaraf edip “eski” dlizene donmek
amaclanmaz; Benjamin'in de belirttigi gibi mevcut sistem “felaketin kendisidir”.
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Felaketten dnceki dizeni yeniden tesis etme muicadelesi ve bunun basarilmasi
yoluyla kendi Ustline kapanan muhafazakar bir anlati kurmak yerine dogrudan sis-
temin kendisini, mevcut kosullari kiyametin kaynagi olarak isaretleyerek yasanila-
bilir bir diinyaya ancak bu sistemin yikilmasi ile ulasir. iki beyaz lider ayni sistemin
farkli yGzidur ve film kotlnin iyisini segcmek yerine iki liderin ve sistemin ortadan
kaldirilarak siyah bir kadin baskan liderliginde yeni bir diizen kurulmasi ile sonug-
lanir. Gelecek pek gok agidan belirsizligini korumaktadir, ancak krizin kaynagi olan
sistem ortadan kaldirildigina gére umut dogmustur.

Dinyanin her kdsesinde bdlgesel ¢ikar ¢atismalarinin silah endistrisi ta-
rafindan korUklendigi, ulus-Gtesi sirketler eliyle doganin ve insanlarin sémurtl-
digU, milyonlarca insanin hayatlarini stGrdirmek icin temel gida ve temiz suya
ulasamadigl ginimizde, klresel capta baris ve adalet talepleri genis kitlelerce
dile getirilmektedir. Poptler kultlrin toplumun beklentilerinin, kaygilarinin ifade
edildigi mUzakere, catisma ve uzlasma alani oldugunu akhmizda tutarsak, populer
kaltar endUstrisi Hollywood'un Aglk Oyunlari gibi ¢gok satanlar listesine giren bir
seriyi filme uyarlamasi sasirtici degildir. En fazla sayida seyirciyi, en yiksek kari
hedefleyen ana akim sinema 6rnegi olan filmin anlatisi pek ¢ok celiskili mesaj
igerir. Serinin uyarlandigi kitaplarda “zeytuni tenli” olarak betimlenen bas karakter
Katniss ve Gale igin se¢cmelere beyaz oyuncular ¢agirilmis, Hollywood'un beyaz-
llg1 temsilin merkezine yerlestirmesi devam ettiriimistir. Diger yandan filmin so-
nunda Ulkenin yeni liderinin siyah bir kadin olmasi ylkselen irk ve cinsiyet esitligi
taleplerini tatmin etmeye yoneliktir.

Hollywood ve popdler kaltarin kasith politik belirsiz tutumu, anlatilarinda
ana akimin kurallarini sirdirmesi “herkes igin bir seyler” sunma amacinin sonu-
cudur. Sistemi sorgulamanin “popller” oldugu bir dénemde bu tarz senaryolarin
secilmesi sasirtici degildir. Tim bunlan gbézden kagirmadan, Aclik Oyunlari’nin
tlketim, gosteri, siddet ve iktidar arasindaki iliskiyi ele alma bigimi ve verdigi me-
sajlar dikkate degerdir. Film boyunca tekrar edilen “gergek dismani hatirlamak”
fikri ve alaycl kus sembolleri, devrim igin ezilenlerin birligine ve 6rgatli eyleme
gagn yapmaktadir. Dinyanin her kdsesinde otoriter rejimler gic kazanirken, halk
hareketleri bir diktatdérden digerine teslim olmakla sonuglanirken, éltimleri ve so-
mUrdyU durdurmanin yolunun mevcut sistemle pazarlik etmekten degil sistemi
degistirmekten, kendi tarihini yazmak ve eyleyici olmaktan gectigi mesaji glinU-
mUzde giglu bicimde énemini korumaktadir.
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