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Abstract

Re-watching Bollywood Cinema in the Context of Public
Diplomacy: An Analysis on “Bajrangi Bhaijaan”

Bollywood cinema is one of India’s most important public dip-
lomacy instruments that spreads its own culture, art, and religious
aspects. India promotes its own country with Bollywood cinema
and exports its cultural goods to other countries through this film
industry. In this study, how Bollywood portrays Pakistanis while
introducing many of India’s soft power elements was researched
with the semiotic analysis of Bajrangi Bhaijaan (2015). As a result
of the study, it was shown that while Indian culture, art, and reli-
gious elements were portrayed with positive images in the film,
Pakistanis and Muslims were represented as patriarchal, angry, and
conservative.
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Résumé

Repenser le cinéma de Bollywood dans le contexte de la diplomatie
publique: une étude sur Bajrangi Bhaijaan

Le cinéma de Bollywood est I'un des principaux outils de diplomatie pu-
blique dans lesquels I'lnde promeut sa propre culture, son art et ses éléments re-
ligieux. L’Inde fait la promotion de son propre pays a travers le cinéma Bollywood
et commercialise ses produits culturels dans d‘autres pays par le biais de cette
industrie cinématographique. Cette recherche présente les nombreux éléments
de puissance douce de Bollywood sur I'Inde avec I'analyse sémiotique du film
Bajrangi Bhaijaan; Il a été analysé comment les Pakistanais sont représentés. A
la suite de la recherche, il a été constaté que si la culture, I'art et les éléments
religieux de I'Inde étaient présentés avec des images positives dans le film, les
Pakistanais et aussi les musulmans étaient représentés comme “'patriarcaux”’,
"en colere” et "conservateurs ”.

mots-clés: Diplomatie publique, Bollywood, Bajrangi Bhaijaan, représentation
0z

Bollywood sinemasi, Hindistan'in kendi kdltiriind, sanatini ve dinsel ége-
lerini tanittigi 6nemli kamu diplomasisi araglarindan biridir. Hindistan, Bollywood
sinemasi lizerinden hem kendi lilkesini tanitmakta hem de kdiltiirel (riinlerini bu
sinema endlistrisi araciligiyla diger lilkelere pazarlamaktadir. Bu arastirma, Baj-
rangi Bhaijaan filminin gostergebilimsel analizi ile Bollywood’un Hindistan‘a dair
bircok yumusak glic unsurunu tanitirken; Pakistanlilari nasil temsil ettigini analiz
etmistir. Inceleme sonucunda, filmde Hindistan'in kdilt(ir(i, sanati ve dinsel 6gele-
riolumlu imgeler ile sunulurken, Pakistanlilarin ve bununla birlikte Mdslimanlarin,
“ataerkil”, “ofkeli” ve “tutucu” olarak temsil edildigi gorilmdstdir.

anahtar kelimeler: Kamu diplomasisi, Bollywood, Bajrangi Bhaijaan, temsil
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Giris

18. ylizylldan itibaren dis kamuoyu ile ortak paydalar bulma ve kokli iliskiler
insa etme slrecinin artmasi, kamu diplomasisinin énemli bir alan olarak ortaya
ctkmasini saglamistir. Ag toplumunun gorinUr olmaya baslamasi ile sert glc ye-
rini yumusak gl¢ unsurlarina birakmis ve kamu diplomasisi stratejik bir faaliyet
alani olarak giindemde daha fazla yer almaya baslamistir. Stratejik bir iletisim ara-
cl olarak kamu diplomasisi, dis kamuoyu ile uzun streli ve koklG iliskilerin insa
edildigi bir sUreci ifade etmektedir. Bu slrecte, diger tlke halklarinin kdltiring,
beklentilerini ve bakis agilarini anlamaya galismak, kamu diplomasisi pratiklerinin
basariya ulasmasi adina dnem teskil etmektedir. Bununla birlikte, kamu diploma-
sisi sUreclerinde stratejik bir yaklasima sahip olmak, Ulke menfaatleri agisindan
oldukga onemlidir. Bu yoniyle de kamu diplomasisi, 6zellikle dis iliskilerde pek
gok ulke igin 6nemli bir alan haline gelmistir.

Kamu diplomasisi, propagandanin veya diplomatik reklamciligin bir uzan-
tisi olarak ortaya cikmistir. Fakat, kamu diplomasisi ve propaganda kavramlari-
nin tanimlarina, kullanim amaglarina, kullandiklari araclara ve yéntemlere bakil-
diginda, iki kavram arasinda farkliliklarin oldugu goérilmektedir (Pamment, 2013,
s. 2). Kamu diplomasisinde bilgilerin dogru ve glvenilir olmasi, stratejik iletisim
streclerinin saglkl islemesi adina oldukga énemlidir. Propaganda da ise verilen
bilgilerin dogrulugu ve guvenilirligi 6nem tasimamaktadir. Kamu diplomasisi bu
acidan propagandadan farklilasmaktadir (Romarheim, 2005, s. 13). Propaganda,
¢ogu zaman guvenirlikten yoksundur ve kamu diplomasisi olarak kullanildiginda
ters tepmektedir. Bununla birlikte, kamu diplomasisi, amacina uygun bir sekilde
kullanilmayip, kamuoyunu dogru bilgilendirmeyerek “ahlaka” aykiri bir niyet ile
kullanildiginda ise propaganda halini almaktadir (Cull, 2007, s. 20). Dogru bilgi-
ye dayanmayan kamu diplomasisi faaliyetleri, sadece inandiriciigini kaybetmek-
le kalmayip Ulkelerin mevcut olumlu imajlarina da zarar verebilir. Bu streclerde
onemli olan, dogru bilgi yayip uzun sUreli iliskiler kurmaktir. Bu nedenle, kamu
diplomasisi faaliyetlerinin, dezenformasyon yayma siregleri ile karistirlmamasi
gerekir (Temel, 2010, s. 36).

Ingiltere’den bagimsizligini 15 Agustos 1947'de kazanan Hindistan, bagim-
sizligini kazanmasindan itibaren “kultirel iliskiler” yoluyla taninirhigini arttirmayi
amaclamaktadir. GUnimuUzde, yumusak glc unsurlarini dis kamuoyuna aktarma
potansiyeli bulunan Hindistan'in etkili araglarindan birisi de Bollywood sinemasi-
dir. Hindistan, Amerika'nin Hollywood filmleri vasitasi ile yaptigi gibi kendi toplu-
munun dUsuncelerini, inanglarini, sosyal, siyasal ve kulttrel degerlerini Bollywood
Uzerinden dis kamuoyuna pazarlamaktadir. Hindistan, Bollywood ile hem gele-
neklerini, danslarini, giysilerini, muziklerini, mimari Usluplarini ve inanclarini hem
de dis politikadaki eylemlerine mesruiyet zemini yaratan fikirleri dis kamuoyuna
tanitmaktadir.

Fakat, Hindistan'in bagimsizligini kazanmasi ile gértnir olmaya baslayan
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ve Soguk Savas doneminin sona ermesiyle klresel bir boyut kazanan Bollywood
sinemasinin kamu diplomasisi slreglerinde Pakistanlilara dair nasil bir gergeklik
insa ettigini inceleyen akademik calismalarin sayisi oldukca azdir. Gostergebilim-
sel analizin kullanildigi bu arastirmanin amaci; Hindistan'in, Bollywood sinema-
sindaki Pakistanli temsili Uzerinden kendini siyasal ve klltirel baglamda nasil 6n
plana gikarmaya calistigini Bajrangi Bhaijaan filmi tGzerinden analiz etmektir.

Kamu Diplomasisine Genel Bir Bakis

20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren literatlrde daha fazla yer almaya basla-
yan kamu diplomasisinin izlerine, 19. ylzyilda devletler tarafindan gergeklestirilen
geleneksel diplomasi faaliyetlerinde rastlanilmaktadir. Joseph Nye'a gore, Fran-
sa’'nin Prusya ile savasinin ardindan imajini dizeltmek igin 1883 yilinda Alliance
Francaise'l kurarak yurt disinda dil ve kiltUr faaliyetleri dizenlemesi, kamu diplo-
masisinin ilk érneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Nye, 2008, s. 101). Bu
tarihten itibaren dis kamuoyu, dis politikayi belirleme sireglerinde etkili bir faktor
haline gelmistir. Devletler, dis politikanin olusum ve uygulama sirecinde etkin
rol oynayan dis kamuoyunu dikkate almaya baslamistir. Ayrica, dis kamuoyunun
glveninin kazanilmasi ve zihninde olumlu bir imaj olusturulmasi daha énemli hale
gelmistir (Karadag, 2019, s. 88-114).

Kamu diplomasisi kavrami ilk kez ABD'deki Tufts Universitesi Fletcher Hu-
kuk ve Diplomasi Okulu Dekani Edmung Gullion tarafindan 1965 yilinda kullanil-
mistir. Edmung Gullion, kamu diplomasisi faaliyetlerini “bilgi ve fikirlerin uluslar
Otesi akisi” olarak tarif etmistir. Dis politikalarin olusum ve uygulama sureclerin-
de bilgilerin ve fikirlerin ulusotesi akisi, dis kamuoyunun tutum ve algilarini etki-
leyen bir slrece isaret etmektedir (Sancar, 2012, s. 79). Manheim'e gore, kamu
diplomasisi “algilari yonetebilme ve yabanci kamu sektorlerini temel hedefler
dogrultusunda ydnlendirebilme sanati”dir (Manheim, 2001, s. 75). Potter ise,
kamu diplomasisini “huktmetlerin baska Ulkelerin halkini, kanaat énderlerini ve
aydinlarini kendi politikalari dogrultusunda olumlu olarak etkileyebilmesi” seklin-
de tanimlamistir (Potter, 2002, s. 2).

HUkUmetlerin diger Ulkelerde kamuoyu olusturmasi, bu Ulkelerin kamu ve
Ozel kuruluslan ile etkilesimde bulunmasi, diplomatlari ve yabanci meslektaslari ile
surdurdlebilir iletisim saglamasi temel kamu diplomasisi faaliyetlerindendir. Bu faa-
liyetler, geleneksel diplomasi gcalismalarindan farkli olarak, bilgi ve fikirlerin ulus ote-
si akisini saglayarak dis kamuoyunun tutum ve algilarini etkileyebilir (Sancar, 2012,
s. 91). Genel anlami ile kamu diplomasisi “yabanci kamuoyuna yonelik faaliyetlerde
bulunmak ve yabanci kamuoyu ile etkilesim halinde olmak” seklinde tanimlanmak-
tadir (Kocabiyik, 2019, s. 166). Anna Tiedeman’'a gére kamu diplomasisi, politika
gelistirme ve dis iliskilerin yonlendirilmesi agisindan kritik Gneme sahip bir iletisim
strecidir. Bu iletisim sureci, htikiimetlerin kendi ulusunun ideallerini, distncelerini,
kalttrdnd, kurumlarini ve ulusal hedeflerini diger Ulkelerin kamuoyuna anlatmak igin
gerceklestirdigi tUm iletisim faaliyetlerini ifade etmektedir (Tiedeman, 2004, s. 6).
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Kamu diplomasisi 1970'lerden itibaren giindemde daha fazla yer almaya
baslayan stratejik bir faaliyet alanina dontsmdstar. 11 Eylll saldirlarindan son-
ra bir tlr populizm kaynagl olarak ylkselise gecen Anti-Amerikancilik, ABD'yi
uluslararasi kamuoyunda yulkselen nefrete karsi ¢ozim yollari aramaya itmistir
(Karagoz, 2016, s. 49). Kamu diplomasisi faaliyetleri, ABD'de meydana gelen dip-
lomatik sorunlar ile ylzlesmek ve bu sorunlara gesitli ¢dzim onerileri gelistirmek
adina stratejik bir iletisim yontemi olarak goriilmeye baslanmistir. Ozellikle, Oba-
ma doneminde yayinlanan NFSC (The National Framework for Strategic Com-
munication) raporunda, kamu diplomasisi slreclerinde etkili bir stratejik iletisimin
gerekliligi Gzerinde durulmus ve buna yonelik politikalarin gelistiriimesinin gerek-
liligi vurgulanmistir. Ayrica, NFSC raporu uluslararasi iletisim sireglerinde sadece
elitlerin degil siradan insanlarin distnce ve sikayetlerinin de dinlenmesi gerekti-
gini belirtmistir (Taylor, 2009, s. 12).

Kamu diplomasisi sureclerinde “dis kamuoyunun egitilmesi, bilgilendi-
riimesi ve bu slreclere dahil edilmesi” gerekmektedir (Efegil, 2018, s. 5). Bu
surecgte kamu diplomasisi stratejik bir iletisim araci olarak degerlendiriimektedir.
Stratejik bir iletisim araci olarak kamu diplomasisi, “kamuoyunu anlamaya calis-
mak, bilgilendirmek ve etkilemek” Uzerine yapilan faaliyetler batlint olarak ta-
nimlanmaktadir (Tuch, 1990, s. 3). Kamu diplomasisi sureclerinde stratejik bir
yaklasima sahip olmak, tlke menfaatleri agisindan da oldukca dnemlidir. Bu y6-
nlyle de kamu diplomasisi 6zellikle dis iliskilerde pek ¢ok Ulke igin dnemli bir alan
haline gelmistir.

Mark Leonard'a gore, kamu diplomasisinin t¢ temel unsuru vardir. Bu un-
surlardan ilki, iletisimin sUrekliligidir. Leonard, birgok devletin kendi Ulkeleriyle
ilgili kararlari sadece kendi halkina agikladiklarindan dolayi yabanci kamuoyu ile
iletisimin sureklilik arz etmedigini dile getirmektedir. Leonard’a goére, kamu diplo-
masisi sureclerinin saglikli islemesi igin iletisimin strekliligi esas unsur olmalidir.
Bu sireg zarfinda dis kamuoyu, Ulkenin politikalari konusunda bilgilendirilmelidir.
Leonard'a goére kamu diplomasisinin ikinci unsuru stratejik iletisim suregleri ile
iliskilidir. Stratejik iletisim sUreclerini dogru bir sekilde yoneten llkelerin, yabanci
kamuoyunun destegini alabildigini belirten Leonard, Ulkelerin stratejik iletisimleri-
nin glcU oraninda uluslararasi alanda bilinirliklerini artirabilecegini ifade etmekte-
dir. Leonard’a gore, kamu diplomasisinin Gglncl unsuru, sivillerin yaptigr gtnlik
iletisim suUregleri ile ilgilidir. HikUmetler, kisiler ya da gruplar temel hedef kitlele-
rine yonelik gerceklestirdikleri kamu diplomasisi faaliyetlerinde; burslar, degisim
programlari, egitimler, seminerler ve konferanslar gibi calismalarla kalici iliskiler
insa edebilir (Leonard, 2002, s. 8-9).

Hans Nathan Tuch’a goére kamu diplomasisi, “hikimetlerin dis kamuoyu
ile etkilesimde bulunarak politika degisikliklerine gitmesini, htkimetlerin farkli
Ulkelerdeki 6zel kuruluslar ile hikimet disi etkilesimde bulunmasini, medyanin
uluslararasi diplomasi sUreclerindeki rolinU ve tim bu sUreclerin politika olustur-
ma ve uygulama Uzerindeki etkisini” kapsamaktadir (Tuch, 1990, s. 9). Gifford
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Malone'a gore kamu diplomasisi streclerinin gift yonll yapilandirilmasi gerek-
mektedir. ClnkU, bir Ulkenin kendi toplumu veya politikalar konusunda dis ka-
muoyunda istedigi gibi bir anlayis gelistirebilmesi icin dncelikle “iletisime gegtigi
halkin kdlttrel 6zelliklerini, psikolojisini ve dilini 6grenmesi gerekmektedir.” (Ma-
lone, 1988, s. 12). Bu sireg, kamu diplomasisi faaliyetlerinde ¢ift yonlU bir iletisim
modelinin kullanilmasini zorunlu kilmaktadir.

Joseph Nye, kamu diplomasisini yumusak gtcln bir kullanim alani olarak
gormis ve kavrami geleneksel diplomasi faaliyetlerinden farkl bir sekilde konum-
landirmistir. Joseph Nye'a gore, devletler her ne kadar yabanci liderler ile yakin
iliskiler kursalar da halk nezdinde olumlu bir izlenim birakamadiklari sirece dip-
lomatik etkilerinin sinirli kalacagini ifade etmistir (Nye, 2005, s. 106). Buradan
hareketle, dis kamuoyuna yonelik gergeklesen kamu diplomasisi galismalarinin,
devletler ve liderler arasinda gergeklesen geleneksel diplomatik stirecglerden daha
onemli hale geldigi sdylenebilir.

Kamu Diplomasisi ve Yumusak Gii¢ Kavrami

Joseph Nye, 1990 yilinda yayimlanan Bound to Lead adl kitapta ilk kez
“yumusak gig¢"” kavramini tanimlamistir. Bu kavramin etkin oldugu ortamda, ulus-
lararasi orgutlerin ve medyanin etkisi artmis; askeri kapasitenin ve klasik ordularin
yani “sert/kaba glc¢” unsurlarinin etkinligi azalmistir. Zorbalik yerine is birligini 6n
plana gikaran Nye, yumusak guct; “Eger istedigim seyi istemeni saglayabilirsem,
0 zaman yapmak istedigim seyi yapmaya seni zorlamama gerek yoktur.” seklinde
ifade etmistir (Nye, 2003, s. 10-11).

“"Yumusak glg"” kavrami, devletlerin hem kendi ulusal ¢ikarlarini hem de
etkilemek istedikleri dis kamuoyunun cgikarlarini goéz éntinde bulundurarak kur-
duklari uzun sureli ve koklu iliskilerin timu olarak tanimlanabilir (Leonard, 2002,
s. 8-9). Yumusak glctn kullaniminda birgok unsur 6n plana gikmaktadir. Bu
unsurlar “bir Glkenin askeri veya ekonomik glcinden ¢ok Ulkenin kiltlrd, sana-
t1, sinemasli, mimarisi, muzigi, egitim sistemi, 6zgurlikleri, demokrasisi, sosyal
sermayesi, tarihi birikimi, bilim ve teknoloji altyapisi, inovasyon kapasitesi, dip-
lomatik becerisi ve kendini anlatabilme yetenegdi”nin toplamidir. Bu unsurlari
icinde barindiran ve etkili bir sekilde kullanan bir tlke, cazibe merkezi haline gelir
(Sandikli, 2014, s. 190).

Yumusak glg; aktore ilistirilmis gUg ile aktore dogrudan etkisi olmayan guc
kullanimi olarak ikiye ayrilmaktadir. Sahip olunan bilgi ve kulttr gibi énemli unsur-
lar ile bir Ulkenin kamuoyuna dogrudan etki edilebilecedi gibi; uluslararasi orgutler
ve kurumlar ile de dis kamuoyuna etki edilebilmektedir. Nye'a gore, glinimiz
bilgi caginda devlet, medya ile kamuoyunu yonlendirebilecegi gibi kamuoyu da
medya ile devleti etkileyebilmektedir. Bu sireg ¢ift yonli bir iletisim ile mUmkin
olabilmektedir (Nye, 2008, s. 29).
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Devletler, kamu diplomasisi slreglerinde dis kamuoyuna etki edebilmek
adina yumusak glicten yararlanmaktadir. Jan Melissen, kamu diplomasisini “dev-
letten-halka” ve “halktan-halka” olmak Uzere iki ana gergcevede bir araya getirmis-
tir. Kalin'a gore; “devlet-halk” eksenindeki iletisim faaliyetlerinde; devlet, resmi
araglari ve kanallar kullanarak izledigi politikalari ve yaptigi faaliyetleri yabanci ka-
muya anlatmaktadir (Kalin, 2011, s. 3). Halktan-halka dogrudan iletisim faaliyet-
lerinde ise STK'lar, arastirma merkezleri, basin ve kanaat dnderleri gibi devlet
disi aktorler kullanilmaktadir. Buradan hareketle, kamu diplomasisi “diplomatlar”
ve “yabanci kamuoylan” arasinda gegen iletisim faaliyetlerinin dtesine gegmistir
(Melissen, 2005, s. 19).

Kamu Diplomasisi ve Propaganda

Kamu diplomasisi ve propaganda kavramlarinin tanimlarina, kullanim amag-
larina, kullandiklari araclara ve yontemlere bakildiginda, iki kavram arasinda buyuk
farkhliklarin oldugu gorilmektedir (Pamment, 2013, s. 2). Welch'e gore propa-
ganda, belirli bir amag dogrultusunda, dogrudan veya dolayli sekilde kitlelerin fi-
kirlerini herhangi bir konuda sekillendirme girisimidir (Melissen, 2005, s. 16-17).
Propaganda, belli bir amaca ulasmak adina énceden secilmis bilgileri kitlelere ka-
bul ettirmeyi hedeflemektedir. Bu hedefleri takip ederken, etkili ve kalici olacagi-
na inanilan semboller gelistirilerek, kitleleri aktif stirece katmayi amaclamaktadir.
Propaganda, bireye segcenek sunmamakla birlikte gergek disi tepkiler ve inanglar
olusturarak bireyin duygularina yonelmektedir (Ozkan, 2007, s. 167).

Kamu diplomasisi, dogru ve glvenilir bilgilere dayanmasi agisindan pro-
pagandadan ayrilmaktadir (Romarheim, 2005, s. 13). Kamu diplomasisi, dogru
bilgiye yer vermeyerek dis kamuoyunu yanls ydnlendirmesi ile propaganda halini
alr (Cull, 2007, s. 20). Dogru bilgiye dayanmayan kamu diplomasisi faaliyetleri
sadece inandiriciligini kaybetmekle kalmayip dlkelerin mevcut olumlu imajlari-
na da zarar verebilir. Bu slreglerde dnemli olan, dogru bilgi yayip kalici iliskiler
kurmaktir. Kamu diplomasisi faaliyetlerinin, dezenformasyon yayma stirecleri ile
karistirilmamasi gerekir (Temel, 2010, s. 36). Kamu diplomasisi, hitap ettigi hal-
ki kitle olarak ele almamakla birlikte farkli anlayis ve dislncelere sahip bireyleri
anlamaya calisarak, ortak bir iletisim dili olusturmaya calismaktadir. Bu slirecte
kullandig! iletisim iki yonludur ve karsilikl belirleyicilik esastir. Ayrica, kamu dip-
lomasisinin yarattigi etkide de bir karsilikli belirleyicilik mevcuttur. Glvenilir iliski
ortaminin kurulmasi ile her iki taraf da bundan olumlu sekilde faydalanmaktadir.
Propaganda ise amaca giden yolda hedef olarak belirledigi kisi, grup ve ideolojiye
dogrudan saldirir ve onlari gligslzlestirmeye galisarak kendine taraftar toplamaya
calisir (Ayhan, 2007, s. 39).

Melissen’e gore, Birinci Dlnya Savas! sonrasi ortaya ¢ikan yeni diplomasi
anlayisi, propaganda gibi tek tarafli degildir (Melissen, 2005, s. 18). Bu donemde
“yabanci izleyicileri de angaje edecek” iki tarafli bir iletisim stratejisi glindeme
gelmistir (Yanardagoglu, 2014, s. 116). Pamment de benzer olarak kamu diplo-
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masisini propagandadan farkli olarak “diyalojik, genis kapsamli ve is birligi yanlsi”
olarak nitelendirmektedir (Pamment, 2013, s. 3). Kamu diplomasisinde propa-
gandada oldugu gibi tek yonlU bir iletisim degil, gift tarafli bir iletisim ve etkilesim
gorilmektedir. Kamuoyunun dinlenmesi ve onceliklerinin belirlenmesi kamu dip-
lomasisinin birincil hedefidir.

Hindistan'in Yumusak Giic Politikasi ve Kaynaklari

Hindistan hem tarihsel slrecte eski uygarliklar hem de modern dénemin
Batili sdomirge imparatorluklari icin bir cazibe merkezi olmustur. Hindistan'i isgal
eden modern donemin Batili sbmUrge imparatorluklari zenginlesip diinyanin diger
uluslarr Gzerinde iktidar sahibi olurken, Hindistan gittikce fakirlesmistir (Yildirm,
2013, s. 194). ingiltere’den bagimsizligini 15 Agustos 1947'de kazanan Hindistan,
yabanci yatinmcilara uygun hukuki ve ekonomik bir zemin hazirlamak icin gelis-
tirdigi politikalari sayesinde glicli bir ekonomiye sahip olmaya baslamistir (Onal,
2019, s. 333). GUnimuzde Pakistan, Cin ve Afganistan‘a olan cografi yakinlg
sebebiyle dnemli bir stratejik konuma sahip olan Hindistan, Soguk Savas done-
minde baglantisizlar hareketinin 6nemli bir figliri olarak Dogu Bloguna yakin bir
durus sergilemistir. Fakat, SSCB’'nin dagiimasi sonucunda Orta Asya’'da ortaya
cikan siyasi istikrarsizliklar, Hindistan'in givenlik endiselerini artirmistir (Purtas,
2006, s. 57). Hindistan bu slUre¢ sonucunda dis politikada; toprak batlinligad ve
egemenlige karsilikli saygi, saldirmazlik, esitlik ve karsilikli gikar politikalarini 6n
plana cikarmaya baslamistir (Onal, 2019, s. 333).

Bagimsizligindan itibaren “kultirel iliskiler” yoluyla taninirhgmni arttirmayi
amaclayan Hindistan, 2006 yilinda Disisleri Bakanligi'na bagli olarak kurdugu Kamu
Diplomasisi Bolimi'niin yani sira Hindistan Kltirel iliskiler Konseyi (ICCR), Tu-
rizn Bakanligi ve diger bakanliklar ile sistemli bir sekilde hedeflerine ulasmak igin
yumusak gl kaynaklarini kullanma politikalarina hiz vermistir (Onal, 2019, s. 335).
Hindistan'in yumusak glcUnu olusturan birgok unsur olsa da Ulkenin kiresel sta-
tlsinU glglendirmesine ve marka bilinirligini artirmasina yardimci olan gergek yu-
musak gl¢ kaynaklarinin hangileri oldugunu belirlemek oldukga zordur. Tanrilarin
Ulkesi olarak tanimlanan Hindistan'da Hinduizm, Budizm, Jainizm ve Sihizm basta
olmak (izere Hristiyanlik, Yahudilik ve islam gibi bircok dini inang bulunmaktadir
(Mohapatra, 1990, s. 119-138). Hindistan'in uzun vyillar ingiliz sémiirgesinde kal-
masindan dolayi tlkedeki ingiliz dilinin kullanim yayginhigi ve ingilizce egitim veren
kokll egitim kurumlarinin varligl, disik 6grenim harglari ve disik yasam maliyeti,
uluslararasi dgrencileri tlkeye geken dnemli yumusak gl unsurlandir. Hindistan'in
her gecen gun blylyen saglik sektdrl, artan yabanci yatirmcilariyla blytyen ¢ok
uluslu sirketleri, Hint mutfagi, yogasi ve antik bir saglk sistemi olan Ayurvedasi, Gl-
kenin diger yumusak gU¢ unsurlari olarak siralanabilir. Ayrica, Hindistan 2004 yilinda
denizasiri Ulkelerde yasayan ve calisan genis ¢apli Hint diasporasi ile diyalog halinde
olmak amaciyla Yurtdisi isleri Bakanligi’'ni kurmus ve kamu diplomasisi calismalarini
denizasiri Ulkelerde yasayan Hint diasporasi ile birlikte yiritmeye baslamistir (Onal,
2019, s. 334). Bununla birlikte, Hindistan hiklUmeti; Avrupa, Amerika ve Asya’daki
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Ulkelerde kurdugu kultir merkezlerindeki Hintge dil kurslari, film festivalleri, kitap
fuarlari ve sanat sergileri ile Hindistan'in ¢ok kltrld toplum imajini tanitmaya bas-
lamistir (Sertel, 2015, s. 299-300).

Hindistan Disisleri Bakanlgi, 2006 Davos zirvesinde Kasmir sallarini, Hint
miziklerini ve Bollywood sinemasini tanitirken, 2007 yilinda “inanilmaz Hindis-
tan” (Incredible India) kampanyasiyla Hindistan'in marka bilinirligini artirmayi
amaglamistir. Bununla birlikte, sivil toplum orgttleriyle isbirligi icerisinde olan
Hindistan'in, Birlesmis Milletler icerisinde yer alan Ulkelerin destegi ile 21 Hazi-
ran’l Uluslararasi Yoga Ginu ilan etmesi, Uzakdogu hikimet gezilerinde Budizm
inang ortakhklarini kullanmasi, Pakistan’la ticaret ve seyahat baglari konusunda
onemli adimlar atmasi ve Afgan dgrencilerine burs saglamasi, Hindistan’in marka
bilinirligini artirmak igin gerceklestirdigi dnemli galismalar arasinda gosterilebilir
(Onal, 2019, s. 335).

Bir Kamu Diplomasisi Araci Olarak Bollywood

Algilari sekillendiren ve bellekleri arzulanan politik hedeflere ulastirabilen
sinema, icinde bulundugumuz kiresellesme slrecinde; devletler, hiktimetler,
kisiler ya da gruplarin kendi dustncelerini, fikirlerini, inanclarini, sosyal, siyasal
ve kdlltlrel degerlerini 6teki toplumlara ulastirabilmesi ve onlari etkileyebilmesi
nedeniyle dnemli bir yumusak glgc kaynagidir (Pinar, 2017, s. 263). Yumusak glc
unsurlarini dis kamuoyuna aktarma potansiyeli bulunan Hindistan'in etkili arag-
larindan birisi de Bollywood sinemasidir. Ginidmuzde, Hindistan film endulstri-
si olan Bollywood, sinema sektorinde onemli bir konumda olup tUm dinyaya
ulasabilmekte, hedef kitlelerin algilarini ve dislnce yapilarini etkileyebilmektedir
(Sentlrk ve Kozluklu, 2020, s. 73).

Tarihsel olarak kolonyalizm ve postkolonyalizm surecinde dogan Bollywo-
od, gecmisten glinimuze blyUk ilerlemeler katetmistir. Hindistan, sinema ile ilk
olarak 1898 yilinda Hiralal Sen tarafindan yonetilen The Flower of Persia adli kisa
film ile tanismistir. Matbaaci ve disiinir Dhundiraj Govind Phalke, 1910'da isa'nin
Hayati adli kisa Fransiz filmini izlerken Krishna gibi Hint dinf figUrleri Gzerine de
filmler yapilabilecegini disUndr. Phalke tarafindan yonetilen ilk uzun metrajli Hint
filmi “Raja Harishchandra”, 1913'te Hindistan'da gdsterime girdikten sonra gise-
de blyUk bir basari elde eder. Bu nedenle, 2013 yili Bollywood'un 100. yili olarak
kutlanmistir (Saran, 2012, s. 41). Hindistan'daki ilk sesli film olan Alam Ara (Dlnya
Guzeli) ise 1930 yilinda ¢ekilmistir. Bu tarihten sonra Hindistan sinemasi, ses
teknolojisindeki gelismeler ve sehirlerde artan film stldyolari ile 20.yUzyilda ge-
lismeye devam ederek popliler bir eglence araci haline gelmistir (iri, 2014, s. 24).

Hindistan'da, 1949 yilinda Filmler Departmani ve 1960 yilinda Maliye Ba-
kanligi'na bagl film yapimcilarina finansal destek saglayan Film Finans Kurumu
kurulmustur (Gadlhanim, 2009, s. 2). Bugun Uretilen film sayisi bakimindan diinya-
nin en buyuk film endUstrilerinden biri olan Hint film endlstrisinin ana merkezleri
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ise Hyderabad, Bangalore, Mumbai, Chennai ve Kalkata'dir. Mumbai, Hintce ge-
kilen ve Bollywood adi verilen poptler Hint sinemasinin dogdugu yerdir. Hindis-
tan’'da, Bollywood'un yani sira bolgesel dillerde filmler yapan bolgesel sinema en-
dUstrileri de bulunmaktadir. GUnlimUuzde, Hindistan film endustrisinin ekonomik
bUyUkIGgU yaklasik 1,83 milyar dolardir. Bollywood film enduistrisi giinUmuzde
artan film stldyolar, bUtce, uluslararasi ortak yapimlar ve dijital sinema komp-
leksleri ile kiresel bir boyut kazanmistir. Hint film endUstrisinin klresellesmeye
baslamasi; tlke turizminin gelismesi ve yeni is sahalarinin ortaya gikmasinin yani
sira teknolojik ve kulltirel birgok kazanimin ortaya gikmasi agisindan énemli avan-
tajlar saglamustir (iri, 2014, s. 30).

Bollywood Sinemasi ve Pakistanh Temsili

ingiltere’nin 1947 yilinda Hint alt kitasindaki askeri mevcudiyetine son ver-
mesi ile boélgede Pakistan ve Hindistan olmak Gzere iki Glke kurulmustur (Mugar-
rab, 2011, s. B). Bu Ulkelerin kurulus slUrecinde meydana gelen catismalardan
dolayi bir milyondan fazla insan hayatini kaybetmistir (Ozev, 2012, s. 153). Bu
tarihten sonra, Hindistan ile Pakistan arasinda 1965 ve 1971 yillarinda, Dogu Pa-
kistan ve Kesmir bolgeleri igin iki savas daha yasanmistir (Sehgal, 2011, s. 188-
195). Hindistan ve Pakistan arasinda gergeklesen bu gatismalar, iki Glkenin eko-
nomik ve politik yapisi tizerinde olumsuz etkiler birakmistir (Bhat, 2018, s. 43). Iki
llke arasindaki bu tarihsel gerginlik sinemaya da yansimistir. Ornegin; Dishoom
(2016), Raanjhanaa (2013) ve Neerja (2016) gibi Hindistan filmleri, Ghar Kab Aao
Gay (2000) ve Saya e Khuda e Zuljalal (2016) gibi Pakistan filmleri, iki Glke arasin-
daki gerilimleri konu alan filmlerden bazilaridir.

Gecmisten gunldmdize insanlar, var olan toplumsal iktidari devam ettirmek
icin kendisini politik gorUs, cinsiyet, inang ve degerler baglaminda tanimlarken
kendisi gibi olmayani daima olumsuz bir referans olarak kullanmistir (Ozensel,
2020, s. 370). Sinema, bir propaganda araci olarak kullanildigi takdirde toplumda
var olan otekilestirici sdylemsel pratikleri yeniden Ureten ve kuvvetlendiren bir
aygit olarak degerlendirilebilir (Merskin, 2004, s. 159). Ulke imajinin ve bilinirli-
ginin artmasi igin Hindistan'a dair birgok yumusak gi¢ unsurunun tanitildigr ve
pazarlandigi Bollywood sinemasi da bu slrecte Pakistanhlari bir “6teki” olarak
temsil edebilmektedir (Kumar 2013, s. 463). Atif ve Shalig (2019), Mushtaqg, Baig
ve Iftikhar (2016) ve Hafeez (2017)'in ¢alismalari da Bollywood sinemasinin, Pa-
kistanlilari olumsuz bir sekilde temsil ettigini gdstermistir. Sial, Arafat ve Zafar'in
galismasi, Bollywood sinemasindaki Agent Vinod, Ek Tha Tiger ve The Attacks of
26/11 filmlerinin, Pakistanlilari terérist ve kot adam olarak yansittigini gostermis-
tir (2019, s. 135). Ayrica, Rasul'un (2015, s. 3) calismasinda, Pakistanhlarin Border
(1997), LOC: Kargil (2003) ve Lakshya (2004) gibi Bollywood filmlerinde diisman
olarak tasvir edildigi gortlmustdr. Yayinlandigi donemde ¢ok fazla izlenen Fanaa
(2006), Kurbaan (2009) ve Gadar: Ek Prem Katha (2001) gibi filmler de dogrudan
Pakistan karsiti olarak Uretilen ve Pakistanllarin terorist, disman ve tehlikeli ola-
rak temsil edildigi diger filmlerdir (Khatun, 2016, s. 48). Bollywood sinemasinda
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gorinurde olumlu fakat derin bir okuma sonucunda propaganda sinemasina yakin
bir yaklasim ile Uretilen ve Pakistanllarin olumsuz olarak temsil edildigi filmler de
bulunmaktadir. Bu arastirma, 1947'den sonra uluslararasi arenada yeni bir kimlik
insa slreci igerisine giren Hindistan'in, Bollywood filmlerindeki Pakistanli temsil-
leri Gzerinden nasil kendini siyasal ve kilturel baglamda one ¢ikardigini Bajrangi
Bhaijaan filmi Gzerinden incelemektedir.

Arastirma Yontemi

Saussure ve Peirce tarafindan temelleri atilan gdstergebilim, kitle iletisim
sUrecinde aktarilan dilsel veya gorsel gosterge dizgelerini ¢ozimlemek igin kullani-
lan bir yontemdir (Bignell, 2002, s. 5-6). Gostergebilimin amaci sonsuz ¢esitlilikteki
gOstergeleri ortaya cikararak, yapilarin gortnen ytzinUn altinda yer alan gizil an-
lamlari ortaya c¢ikarmak ve bu vesileyle “yapilar” anlamaktir (Sancar, 2018, s. 26).
Gostergebilimi sinemaya uygulamis olan Christian Metz, gdstergebilimsel analizin,
sinema filmlerindeki gizil anlamlari ortaya ¢ikarmak igin kullanilabilecegini ifade et-
mistir (Andrew, 2010, s. 324). Gorselligi ve isitselligi bir arada kullandigr igin insanlar
Uzerinde son derece dnemli etkiler birakabilen sinema, sundugu yan ve diz anlam-
lar ile belli ideolojik mesajlar aktarabilmektedir (Stojanova, 2017, s. 134-135).

Sinemada anlamin aktarilmasini saglayan gdstergeler bulunmaktadir. Bart-
hes, bu gdstergeleri diiz anlam ve yan anlam olarak ikiye ayirmaktadir. Anlam-
landirma slrecinde yer alan dlz anlamiyla gdsterenin gdnderme yaptigi kavram
ifade edilmektedir. Yan anlam ise bir anlam tretme slrecine isaret etmektedir.
Yani yan anlamlar, diiz anlamin disinda olan ikinci anlamlari ifade etmektedir. Diz
anlam, nesnenin zihinde yarattigi bir yansima olarak degerlendirilirken, yan anlam
goOstergenin izleyicilerin duygulari ve kulttrel degerleriyle olan iliskisine odaklan-
maktadir (Bati, 2005, s. 175). Bu galisma, Bajrangi Bhaijaan filminin Hindistan'in,
Ulkesine dair birgok yumusak gli¢c unsurunu tanitirken, Pakistanlilara dair nasil yan
ve diz anlamlar olusturdugunu gdstergebilim ile incelemektedir. Bu incelemenin,
literatlrde belirtilen kavramsal gerceveye dair sinirli bir saha sunmakla birlikte,
Turkiye'de Bollywood sinemasina dair bu baglamda gerceklesecek olan calisma-
lar igin bir referans niteligi tasiyabilecegi umulmaktadir.

Gostergebilimsel A¢idan ‘Bajrangi Bhaijaan’ Filminin Coziimlemesi

Kabir Khan'in yonetmenligini Ustlendigi Bajrangi Bhaijaan filmi 2015 yilinda
vizyona girmistir. Film’in basrollerini, Bollywood filmlerinin en bilinen isimlerin-
den Salman Khan, Kareena Kapoor ve Harshaali Malhotra paylasmistir. Film, dog-
dugundan beri konusamayan 5 yasindaki Pakistanli kiicik Shahida diger adi ile
Munni'nin (Harshaali Malhotra) annesi ile birlikte tedavi icin Hindistan'a gitmesi
ile baslar. Munni, tedaviden sonra annesi ile Hindistan'dan Pakistan'a tren ile don-
mektedir. Munni, Hindistan sinirinda duran trenden ¢ukura disen bir kuzuya yar-
dim etmek icin iner ve hareket eden trene yetisemez. Munni'nin annesi, Pakis-
tan sinirlarina girdikten sonra uyanir ve kizinin trende olmadigini fark eder. Anne,
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kUguk kizini aramak icin geri donmek istese de Pakistan ve Hindistan arasindaki
Kesmir sorunundan dolay! Hindistan sinirindan tekrar giris yapamaz ve Pakistan’a
geri ddnmek zorunda kalir. Munni ise Hindistan'da bir dini festival alaninda Bajran-
gi Bhaijaan'in mdaridi olan Pavan (Salman Khan) ile karsilasir. Pavan, konusamayan
bu klcuk kizin kayboldugunu anlar ve ona yardim etmeye galisir. Munni'yi ailesine
ulastirmak isteyen Pavan, konusamayan Munni’'nin et yemesi, mescide gitmesi
ve Hindistan-Pakistan macinda gol atan Pakistan takimina sevinmesinden dolay!
onun Pakistanli bir MUsliman oldugunu anlar. Pavan, kiclik Munni'yi ailesine
gotlirmek istese de Hindistan ve Pakistan arasindaki politik gerginliklerden dolay:
sinir kapilarindan gecis izni alamaz. Pavan, Munni ile birlikte Pakistan’'a yasadisi
bir sekilde giris yaparak kiguk kizi ailesine ulastirmaya calisir.

Christian Metz, gostergebilimsel analiz ile bir filmin her bir sahnesi ve bu
sahneler arasindaki anlam iliskileri iginden genellestirme yapilabilecek bilimsel
verilerin elde edebilecegini belirtmektedir (Metz, 2012, s. 131-132). Bajrangi Bha-
ijaan filminin incelendigi bu galismada, 8 sahne Uzerinden filmin tamamina dair
genellestirme yapilabilecek veriler elde edilmistir. Bu veriler, literatlirde agiklanan
kavramsal cerceve ile iliskilendirilerek, analiz edilmistir.

Tablo 1 Gostergelerin Cozimlenmesi

Gorsel 3 Gorsel 4
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Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorsel 1; | Toplant, Tartisma, | Geleneksel Kiyafetler Giyen
insanlar, Doga, | Nargile, Culbbe, Salvar, | Muhafazakar Muslimanlar ve
Nesne Takke Kirsal Yasam
Gorsel 2; insanlar | Yolculuk Nikap  Giyen Muhafazakar
ve Nesne Musliman  Kadin,  Sakalli

ve Takkeli Muhafazakar
MUsliman Erkek

Gorsel 3; insanlar | Kiicik Kiz ve Demir Teller | Pakistan'da Kaguk Kiz
ve Nesne Cocuklarinin -~ KigUk  Yasta
Kapanmak Zorunda Kalmasi

Gorsel 4; insanlar | Asker, Jop ve Kosma Siddet  Uygulayan  Ofkeli
ve Nesne Pakistanli MUsliman Askerler
ve Yardimsever Hindistanli
Adam

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari'nin ardindan 6zgiirliiklerini kazanan devlet-
ler, sinirlarini etnik ya da dini kimlikler Gzerinden kati gizgilerle tanimlayan Avrupa
ulus-devletler sistemini 6rnek almaya baslamistir (Arent, 2016, s.19). Pakistan,
14 Agustos 1947 tarihinde Hindistan'dan bagimsizligini kazanmistir. Fakat, Pakis-
tanin bagimsizligindan sonra iki Ulke birbirleri igin slrekli ve degismez dlismanlar
olarak kalmaya devam etmistir. Bu tarihten sonra Bollywod sinemasinda Pakis-
tanlilar, olumsuz stereotipler ile temsil edilmeye baslanmistir. Bajrangi Bhaijaan
filminin ilk sahnesi (Gorsel 1) Pakistan'in Sultanpur koylnde gecmektedir. Bu
sahnede erkekler Munni’'nin Hindistan'a tedavi igin nasil gidebilecegini konus-
maktadir. Bu sahnede, erkeklerden biraz daha uzak bir mesafede oturan kadinlar
ise cekingen bir sekilde sohbete dahil olmaktadir. Bu sohbette Hindistan ve Pa-
kistan arasindaki gerilimin, bu yolculuk igin bir engel teskil edebilecegi hakkinda
konusulmaktadir. Sohbet soyle gerceklesmektedir:

Dede:Sana kag zamandir Sahida’yl (Munni) Delhi'deki Hz. Nizam'in
Dergahina gotlir dedim. Orada dilsizler bile konusmaya basliyor.
Ben bes yasima kadar hi¢c konusamiyormusum, beni de oraya
gotirmusler.

Baba:Ama artik Delhi Hindistan topraginda?

Dede:Ne olmus yani Amerika'da degil ya?

Baba:Amerika'da olsa daha kolay olurdu baba. Eskiden biz tek ulke
tek millettik. Ben bes yil Pakistan ordusuna hizmet ettim. Simdi
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Hintliler bana vize vermez.

Bu sahnede, Pakistanlilarin kiltirel ve tarihsel bir zenginlige sahip olan Hin-
distan’a duyduklari 6zleme ve bu 6zleme neden olan iki Ulke arasindaki gerginlige
vurgu yapiimaktadir. Genel olarak, Goérsel 1'in alindigi sahnede, Pakistanlilar go-
banlik yapan, kirsal bolgelerde yasayan, geleneksel tedavi yontemlerine inanan
kisiler olarak temsil edilmektedir. Bu sahnede, kadinlarin nikapl ve ev hanimi ol-
dugu, erkeklerin de geleneksel kiyafetler giydigi ve sakalli oldugu goérilmektedir.
Bununla birlikte, Pakistan'in erkek otoritesine dayanan bir toplumsal yapi ile tem-
sil edildigi gorilmektedir.

Oryantalizm okumalarinda “fantazmatik” ve “erisiimez” bir figlr olarak
“"Dogulu ve Musliman Kadin”, ortlll ve peceli imajlarla temsil edilmektedir
(Ozendes, 1999, s. 160-166). Gorsel 2'de de Misliman kadinlarin siyah nikap
giydikleri gortlmektedir. Bu sahnede Pavan ve gazeteci Chand, Pakistan'daki
glvenlik gigclerine yakalanmamak icin kadin kiyafetleri giymekte ve imam onlari
kendi esleri olarak diger insanlara tanitmaktadir. Ayrica, bu sahnede yine Pakis-
tanli MUsliman erkeklerin sakalli, takkeli ve ¢ok esli olarak temsil edildigi gorul-
mektedir. Gorsel 3'te de benzer olarak 5 yasindaki Munni’'nin Hindistan’da gecen
sahnelerde tlrban takmadigr gorilmektedir. Munni Hindistan'da gecen sahne-
lerde tisort veya sari giymektedir. Fakat Munni'nin Pakistan'da gegen sahnelerin
gogunda tlrban taktigi ve geleneksel Pakistan kiyafetleri giydigi gorilmektedir.
Pakistan'in kiyafetler Gzerinden muhafazakar ve kapall bir toplum olarak tasvir
edildigi bu sahneler, Hindistan't “modern”, “6zgir” ve “esitlik¢i” olarak konum-
landirmaktadir.

Oryantalist bakis agisi MUslUmanlari siyah elbiseli, uzun sakalli ve silah-
Il olarak tasvir ederken, islami da barbar ve despotik olarak tanimlar (Giirler ve
C)zdemir, 2014, s. 147). Gorsel 4'teki Pakistanli Misliman asker imgesi, hem
oryantalist bakis agisinin hem de Hindistan-Pakistan arasindaki tarihsel olarak
stregelen gerilimlerin bir yansimasi olarak gorulebilir. Bajrangi Bhaijaan filminin
Hindistan'da gegen sahnelerinde, Hintli askerler Pavan ve Munni’'nin Pakistan'a
gecmesini saglayan yardimsever ve kuralci askerler olarak temsil edilmektedir.
Fakat Gorsel 4'Un alindigr sahnede, Pakistanl askerlerin Pavan'a karsi sinirli ve
siddet yanlisi bir tavir takindiklar gértlmektedir. Bu sahnede Pakistanli askerler,
Munni'yi ailesine ulastirmaya galisan Pavan’in bir casus oldugunu disinmekte-
dir. Bundan dolayi, Pavan sahne boyunca Pakistanli askerler tarafindan siddete
maruz kalmaktadir.
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Tablo 2: Gostergelerin Cozimlenmesi

Ay

Giifsel 5

Gorsel 7 Grsel 8

Gosterge Gosteren Gosterilen

Gorsel 5; insanlar, | Fotograf Cekme, Dini | Hindistan Yerel Danslar ve
Tapinak ve Nesneler | Kostimler, Makyaj, | Takip Ettikleri Kiresel Trendler
Telefon, Selfie ile  Hem Modern Hem
Geleneksel Olani Bir Arada

Barindirr.
Gorsel 6; insanlar ve | Konusan Esler Hindistan Geleneksel Kiyafeti
Nesne Olan Sarisi, Bindu Semboll

ve Dini Susleri ile Nikap Giyen
Pakistanli Kadinlardan Farkli
Olarak Hem Modern Hem
Geleneksel Olani Bir Arada

Barindirir.
Gorsel 7; insanlar, |Dua Eden Adam ve | Hindular Doga'ya ve
Agacg, hayvan Kaguk Kiz Hayvanlara Saygi Duyar.

Gorsel 8; insan ve Maymun'a yiyecek Hindular Hem Doga'ya ve
Hayvan veren bir insan. Hayvanlara Saygi Duyar Hem

de Paylasmayi Severler.

Hindistan, Bollywood Uzerinden egitim sistemini, dinsel yapisini, mutfagi-
ni, saglik sektérind, danslarini, kiyafetlerini ve mizigini dis tlkelere tanitmaktadir.
Gorsel 5'te kendini “Tanrilarin Ulkesi” olarak tanimlayan Hindistan'in, film Gze-
rinden Hinduizm'i tanittigi gértlmektedir. Ayrica, film sahnesi yerel Hint dansla-
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rini, sarkilarini ve elbiselerini “selfie” gibi kiresel akimlar ile birlikte gdstererek,
Hindistan'in hem geleneksel hem de modern olani bir arada barindiran bir Ulke
oldugu mesajini vermektedir. Gorsel 6'da da benzer olarak Hindistan'in kiresel
olmaya baslayan Sari elbiseleri ve Hindu geleneginin dnemli bir semboll olan
‘bindi” isareti 6n plana gikariimistir. Bununla birlikte, filmdeki bu sahne erkek oto-
ritesine dayanan Pakistan aile yapisinin karsisina modern ve geleneksel olani bir
arada barindiran, esitlik¢i bir Hintli aile imgesi koymaktadir.

Hindistan'in mutfak kilttrdnd etkileyen dnemli 6gelerden biri olan Hindu-
izm, "Ahimsa” adi verilen “Siddetsizlik Yasasi” ile vejeteryanligi ahlakl bir ya-
sam bicimi olarak tanimlamaktadir (Chapple, 1993, s. 3). Bu baglamda, Hindu-
izm dinine mensup insanlar, doga‘'ya ve inek gibi hayvanlara kutsal olduklarini
dUsundukleriicin bUytk bir saygl duymaktadirlar. Filmin birgok sahnesinde oldugu
gibi Gorsel 7'de de Pavan doga'ya ve kutsal olarak kabul edilen inege saygisini
sunmaktadir. Gorsel 8 de benzer olarak “ahlakli bir yasam bicimi” olarak vejeter-
yanligi benimseyen, paylasimci ve doga'ya saygili bir Hindu tasviri yapmaktadir.
Fakat, filmde et yemek isteyen 5 yasindaki Munni, Hintli insanlar tarafindan garip-
senirken, bir ¢iftci olarak tasvir edilen Pakistanh aile “Siddetsizlik Yasasinin” tam
karsisina konulmaktadir.

Tablo 3: Karsitliklar

Hindistan Pakistan
Heterojen Toplum Homojen Toplum
Modern ve Geleneksel Geleneksel
Sakin ve Kuralci Ofkeli ve Kuralci
Esitlikgi Ataerkil
Guvenilir Guvenilmez
Kent Yasami Kirsal Yasam
Liberal/Tutucu Tutucu

Sonug

Ag toplumunun etkisi ile “Kamuoyu Yuzyilh” olarak tanimlanmaya baslanan
21. yuzyll, devletlerin dis kamuoyu ile ortak paydalar bulma ve koklu iliskiler insa
etme sUrecine girdigi bir ddnemi tanimlamaktadir. Bu donemde sert gug¢ yerini
yumusak gi¢ unsurlarina birakmis ve kamu diplomasisi, stratejik bir faaliyet alani
olarak glindemde daha fazla yer almaya baslamistir. GUnUmUzde, yumusak glg
unsurlarini dis kamuoyuna aktarma potansiyeli bulunan Hindistan'in etkili ara¢la-
rindan birisi de Bollywood sinemasidir. Hindistan, Bollywood Uzerinden gelenek-
lerini, danslarini, giysilerini, muziklerini, mimari Usluplarini ve inanclarini dis kamu-
oyuna pazarlamaktadir. Bu arastirma, Bajrangi Bhaijaan filminin goéstergebilimsel
analizi ile Hindistanin, tlkesine dair birgok yumusak gl¢ unsurunu tanitirken, Pa-
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kistanlilar nasil temsil ettigini analiz etmistir. Filmde, Hindistan'in kUltlrQ, sanati
ve dinsel dgeleri olumlu imgeler ile tanitilirken, Pakistanlilar ve bununla birlikte
Muslimanlar “ataerkil”, “ofkeli” ve “tutucu” gibi portreler ile temsil edilmistir.

Pakistanlilara dair bu olumsuz temsilin ortaya gikmasinda, Hindistan hiku-
metinin Bollywood Uzerindeki etkisi rol oynayabilir. Anderson (2006), Herman ve
Chomsky (2002) ve Schiller (2011) calismalarinda, devletlerin medya pazarindaki
etkisine dair bulgular ortaya koymustur. Hindistan hikimeti de eglence vergisini
azaltarak ve film Ureticilerine dlsUk faizli krediler sunarak, bu film enddstrisinin
bUylmesine yardimci olmustur. Hindistan hikimeti, bu finansal destegin yani
sira sosyal, politik, ekonomik ve ideolojik baskilar ile filmlerin UGretim sUreclerini
etkileyebilmektedir. Nitekim, Rasul'un calismasi da (2015) Bollywood'un Hindis-
tan hikUmetinin bolgedeki siyasi giindemi ile paralel olarak filmler Grettigini or-
taya koymustur. Bollywood filmlerinde islenen temalarin, donemin politik anlayi-
st ile paralel olarak degistigi gorilmektedir. Ornek olarak, LOC: Kargil (2003) ve
Lakshya (2004) gibi filmler, Hindistan hikimetinin bu dénemdeki dis politikasi ile
uyumlu olarak vatanseverlik ve milliyetgilik temalarini islemistir. Hindistan ve Pa-
kistan arasindaki gerilimlerin 2003'ten sonra azalmasi ile de Veer-Zaara (2004) ve
Main Hoon Na (2004) gibi iki Ulke arasindaki uyumu ve dostlugu pekistiren filmler
Uretilmeye baslanmistir (Rasul, 2015, s. 77-78). Bajrangi Bhaijaan filminin vizyona
girdigi 2015 yilinda, iki Ulke arasinda buyuk gerilimler yasanmamistir. Bajrangi
Bhaijaan da gértnuUrde iki Ulke arasindaki uyumu ve dostlugu pekistiren bir film
olarak gortlebilmektedir. Fakat, derin bir okuma sonucunda filmin, Hindistan'in
bircok yumusak gli¢c unsurunu tanitirken, Pakistanlilari olumsuz bir sekilde temsil
ettigi gortlmustdr.

Kaynakga
Arent, H. (2016). Totalitarizmin Kaynaklari-2 Emperyalizm. (Cev. B. S. Sener) b.
Baski. Istanbul: lletisim Yayinlari.
Anderson, R. (2006) A century of media: a century of war. New York: Peter Lang.
Ayhan, A. (2007). Propaganda Nedir? istanbul: Literatiirk Yayinlari.

Andrew, J. D., (2010). Biyik Sinema Kuramlari (Cev. Zahit Atam), istanbul: Do-
ruk Yayimcilik.

Atif, K., Shalig, Z. (2019). Discourse on Terrorism: Image of Pakistan in Bollywo-
od film, Phantom (1), 164-180.

Bat, U. (2005). Bir Anlam Yaratma Siireci ve ideolojik Yapi Olarak Reklamlarin
Gostergebilim Bir Bakis Agislyla Cozimlenmesi. Cumhuriyet Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 29, 175-190.

Bhat, M. A. (2018). The Strategic Cooperation among India, Pakistan, Iran and
Central Asia and its implications upon the Regional Stability. The Journal of Irani-
an Studies, 2 (1), 41-60.



lleti-s-im 6zel sayi: 6 « ocak/january/janvier 2021 53

Bignell, J. (2002), Media Semiotics: An Introduction. Manchester University
Press, Manchester.

Cull, N. J. (2007). Public diplomacy: Lessons from past. California; Figueroa
Press. Erisim: 21 Kasim 2019, https://kamudiplomasisi.org/pdf/kitaplar/PDPers-
pectivesLessons.pdf

Chapple, C.K. (1993). Nonviolence to Animals, Earth and Self in Asian Traditions.
State University of New York Press: Albany, NY, USA.

Efeqil, E. (2018). Turk Dis Politikasi ve Kamu Diplomasisi, Kamu Diplomasisi Ens-
titdsy. Erisim: 10 Kasim 2019, http://www.kamudiplomasisi.org/makaleler/maka-
leler/94-tuerk-di-poltkasi-ve-kamu-dplomass

Karadag, H. (2016). Uluslararasi iliskilerde Yeni Bir Boyut Kamu Diplomasisi. An-
kara:Nobel Akademik Yayincilik.

Gokirmak, M. (2012). Kiresellesen Dlnyada Diplomasi: Kamu Diplomasisi, TA-
SAM. Erisim: 21 Kasim 2019, http://www.kamudiplomasisi. org/ana-sayfa/44-ma-
kaleler/124-kuereselleen-duenyada-diplomasi-kamu-diplomasisi-.pdf

Gulhanim, G. (2009). Sinema Devlet iliskisi: Diinyadan Ornekler ve Tirkiye. T.C
Kaltlr ve Turizm Bakanligi, Arastirma ve Egitim Genel Mudarltga, IV Dénem
Uzmanlik Tezleri. Erisim:21Kasim 2019, http://aregem.kulturturizm.gov.tr/Eklen-
ti/31141,gulhanimgulpdf.pdf?0

Hafeez, E. (2017). Depiction of Violent Crimes in Bollywood Cinema and its impa-
ct on Pakistani Society, Jhss, 8 (1), 21-32.

Herman, E. S., Chomsky, N. (2002) Manufacturing consent: the political eco-
nomy of the mass media. New York: Pantheon.

Iri, M. (2014). Bollywood Sinemasi: Hindistan'in Hareketli Resim Sanayi Uzerine
Notlar. Galatasaray Universitesi lletisim Dergisi, (18), 21-34.

Kalin, i. (2011). Tiirk Dis Politikasi ve Kamu Diplomasisi, TASAM, Erisim: 21 Kasim
2019, https://www.kamudiplomasisi.org/makaleler/makaleler/100-tuerk-d-politi-
kas-ve-kamu-diplomasisi

Khatun, N. (2016). Imagining Muslim Identity in Muslim Political Films. Journal of
Arab & Muslim Media Research, 9 (1), 41-60.

Kumar H. M., S. (2013), ‘Constructing the nation’s enemy: Hindutva, popular
culture and the Muslim “other” in Bollywood cinema’, Third World Quarterly, 34
(3), 458-469.

Kéksoy, E. (2013). Halkla lliskiler Baglaminda Kamu Diplomasisi Yonetimi, istan-
bul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist, Yayimlanmamis Doktora Tezi, istanbul.

Kocabiyik, H. (2019). Degisen Diplomasi Anlayisi, Kamu Diplomasisi ve Turkiye,
Avrasya Etudleri,163-196.Erisim 22 Kasim 2019 http://www.avrasyaetudleri.
com/uploads/articles/55/7.pdf



54 lleti-s-im 6zel sayi: 6 « ocak/january/janvier 2021

Leonard, M., Stead, C., and Smewing, C. (2002). Public Diplomacy. London: The
Foreign Policy Center.

Manheim, J. (2001). Talking Pointsfor Meeting with Staff of Senate Foreign Re-
lations Committee, R. Christopher, Public Diplomacy Comes of Age icinde, The
Washington Quarterly, printemps, 2002.

Metz, C. (2012). Sinemada Anlam Ustiine Denemeler (Cev. Oguz Adanir), istan-
bul: Hayalperest Yayinevi.

Melissen, J. (2005). The New Public Diplomacy: Soft Power in International Re-
lations. New York: Palgrave MacMillan.

Merskin, D. (2004). The Construction of Arabs as enemies: Post-September 11
Discourse of George Bush’, Mass Communication and Society, 7(2), 157-175.

Mugqarrab, A. (2011). Pakistan’s Foreign Policy: Internal Challenges in New Mil-
lennium, Berkeley Journal of Social Sciences, 1(2), 1-11.

Mushtaq, S., Baig, F., Iftikhar, G. (2016). Exploring Transition in Indian Perspe-
ctive about Kashmir Issue through its Mainstream Cinema, Journal of Pakistan
Vision, 18(1), 172-189.

Mohapatra, A., R., (1990). Philosophy of Religion an Approach to World Religi-
ons. India:Sterling Pub.

Nye, J. (2003) Amerikan Giicliniin Paradoksu. istanbul: Literatiir Yayincilik.
Nye, J. (2005). Yumusak Gig. Ankara: Elips Kitap.

Nye, J. (2008). Public Diplomacy and Soft Power, The Annals of American. Aca-
demy of Political and Social Science, 616 (94), s.101.

Onal, B. (2019). Hindistan'in Yumusak Giic Politiklari ve Tiirkiye-Hindistan iliskile-
rindeki Roll. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi. 12(63), 333-240.

Ozkan, A. (2007). Siyasal iletisim Stratejileri. Istanbul: Tasam Yayinlari.
Ozendes, E. (1999). Fotografta Oryantalizm, istanbul: YKY.

Ozev, M. (2012). Kiresel ve Bolgesel GUglukler Karsisinda Pakistan’in Demokra-
tiklesme Cabalari. Glvenlik Stratejileri Dergisi, 8 (16), 147-176.

Ozensel, E. (2020). Farkliliklarin Birarada Yasamasinda Bir Sorun Alani Olarak Ote-
kinin Otekilestiriimesi, Selguk Universitesi Edebiyat Fakdltesi Dergisi, 0 (43), s.
369-378.

Pamment, J. (2013). New Public Diplomacy in the 21st Century, New York,
Routledge.

Potter, E. (2002). Canada and the New Public Diplomacy, Discussion Papers in
Diplomacy, Netherlands Institute of International Relations. Erisim: 23 Kasim
2019  https://www.peacepalacelibrary.nl/ebooks/files/Clingendael_20020700_
cli_paper_dip_issue81.pdf



lleti-s-im 6zel sayi: 6 « ocak/january/janvier 2021 55

Pinar, L. (2017). Amerika Birlesik Devletleri'nin Yumusak Glcl ve Hollywood,
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 6(1), 253- 274.

Purtas, F. (2006). Avrasya'daki ‘BlyUk Oyun’ Baglaminda Hindistan'in Orta Asya
Politikasi, Orta Asya ve Kafkas Arastirmalari Dergisi, 1 (2), 56-84.

Rasul, A. (2015). Filtered Violence: Propaganda Model and Political Economy of
the Indian Film Industry. Journal of Media Critiques, 1(2), 75-92.

Romarheim, A.G., (2005) Definitions of Strategic Political Communication.
Norwegian Institute of International Affairs. Erisim: 23 Kasim 2019 https://www.
files.ethz.ch/isn/27824/689.pdf

Sancar, G. A. (2012). Kamu Diplomasisi ve Uluslararasi Halkla iliskiler. istan-
bul: Beta Yayinlari.

Sancar, M. K. (2018). Géstergebilimsel Film Cozimlemelerinin Bergsoncu Elesti-
risi. SineFilozofi Dergisi, 3(6), 24-38.

Saran, R. (2012). History of Indian Cinema. Diamond Pocket Books Ltd, New
Delhi.

Sandikli, A. (2014). Yumusak Gug¢ Savaslari, icinde, H. Comak ve A. Gdkalp Kutlu
(ed.), Uluslararasi Guvenlik Kongresi (183-205), 08-09 Ekim 2013, Kocaeli: Kocaeli
Universitesi Yayinlari.

Sertel, S. (2015). Demokrat Parti Déneminde Tiirkiye-Hindistan iliskileri. Interna-
tional Journal of Social Science, 32 (3), 291-305.

Sehgal, R. (2011). Kashmir Conflict: Solutions and Demand for Self-determinati-
on, International Journal of Humanities and Social Science, 1 (6), 188-195.

Sial, N., Arafat, Y., Zafar, A. (2019). Pakistan in the Bollywood Movies: A Discour-
se Analysis. Journal of Indian Studies, 5(1), 125-136.

Stojanova, C. (2017). The Great War: Cinema, Propaganda, and The Emancipati-
on of Film Language. Acta Universitatis Sapientiae, Film and Media Studies, (14),
131-156.

Schiller D (2011) The militarization of US communications. In: J. Wasko, G. Mur-
dock, & H. Sousa (Eds.). The handbook of political economy of communications
(pp. 264-282). Oxford, UK: Wiley-Blackwell.

senturk K., E., Kozluklu, $. (2020). Yumusak Glg¢ Baglaminda Bollywood Filmle-
rinin Degerlendiriimesi: indnt Universitesi iletisim Fakltesi Ogrencileri Uzerine
Nitel Bir Arastirma. Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, 3 (4), 73-109.

Taylor, P. (2009) “Public Diplomacy and Strategic Communications”. N. Snow
and P. Taylor, (Ed.), Routledge Handbook of Public Diplomacy icinde, New York:
Routledge International Handbooks.

Temel, S. (2010). Amerikan Kamu Diplomasisinin 11 Eylul Sonrasi Yonetim An-
layisi ve Sergilenen Faaliyetler Odaginda Incelenmesi: Kamu Diplomasisindeki



56 lleti-s-im 6zel sayi: 6 « ocak/january/janvier 2021

Degisimleri Anlamak, (Yiksek lisans tezi, Kara Harp Okulu, Ankara) Erisim: 23
Kasim 2019 https://www.academia.edu/6525951/Kamu_diplomasisi

Tiedeman A. (2004). U.S. Public Diplomacy in Middle East, Seminar on Geog-
raphy, Foreign Policy and the World Order. Erisim: 23 Kasim 2019 http://media.
leeds.ac.uk/papers/pmt/exhibits/2447/Anna_Tiedeman_Beers.pdf

Tuch, H. N. (1990). Communicating With the World: U.S. Public Diplomacy Over-
seas, New York: St.Martin’s Press.

Yanardagoglu, E. (2014). “Uluslararasi iletisim ve Kamu Diplomasisi: BBC Diinya
Servisi Haber Merkezi Ornegi”, lletisim, Kuram ve Arastirma Dergisi, (38); 116.

Yildinm, L. (2013). Dis Politika'da Yumusak Gug ve Segili Ornek Hindistan. Ufuk
Universitesi Kitliphanesi Sosyal Bilimler Dergisi. 2 (3), 184-209.



