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-Arastirma Makalesi-

Sinemada Cinsiyetci Otekilestirmeye Ableism Penceresinden Bakmak:
Zeki Demirkubuz Sinemasinda Ableist Temsil

Elif Karakocg*,
K. Safak Tanir Levendeli**

Ozet

Bedensel tamlik anlayisini benimseyen bir dtekilestirme formu olarak ableism, bireyleri “tam” ve
“eksik” olarak iki ucta nitelendirmektedir. Tarihsel izlekte ilk olarak engelli calismalar: terminolojisinde
karsimiza ¢ikan ableism kavram, otekilestirme pratikleri baglanminda ¢ok daha kusatici bir anlam
icermektedir. Erkekle 6zdeslesen fallusu, tamligin ifadesi olarak goren psikanalitik teoride, kadina “eksik”
nitelendirmesi yapan anlayis ile ableismi iligkilendirmenin miimkiin oldugu diisiintilmektedir. Buradan
hareketle, ableismi, fallus temelli bir tamlik arayisinin yansimast olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Erkek egemen bakisin, fallus merkezci yani fallonsentrik tutumlari, bircok farkli alanda kadini, “eksik”
olarak niteleyen ve bu sebeple toplumsal cinsiyetci streotipleri yeniden iireten bir Otekilestirme bigimi
olarak ableismi agiga ¢ikarmaktadir. Calismada, sinemada islenen kadina yonelik toplumsal kabullerin,
geleneksel Bati felsefesine ickin diialist diistinme bicimini ve fallus temelli tamhik arayisim stirdiiren
bilingdisisal siireglerle iliskili olarak ableismi goriiniir kildig1 aktarilmaktadir. Calismada sozii edilen
“tamhik- eksiklik” metaforu, psikanalizdeki fallus teorisi ile geleneksel Bati felsefesinin fenomenleri
1s1ginda irdelenmistir. Sinemada yansitilan kadina yonelik bakisin, erkek egemen bir ozellige sahip
oldugu diisiincesinden yola ¢ikan bu ¢calismada Zeki Demirkubuz’un Masumiyet, Kader ve Kor filmleri
drneklem olarak tercih edilmistir. Calisma kapsaminda Demirkubuz filmlerine odaklamlarak, kadinin
toplumsal kimligini “eksiklik” ve erkeginkini ise “tamlik” algis1 iizerinden bina eden ve ableist tutumla
islenen diialist yapuy: fallosentrik anlayis ile birlikte anlamlandirmak amaglanmaktadir.
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-Research Article-

Looking Upon Sexist Marginalization In Cinema Through Ableism: Ableist
Representation In Zeki Demirkubuz Cinema

Elif Karakoc*,
K. Safak Tanir Levendeli*

Abstract

As a form of marginalization that adopts bodily completeness, ableism defines individuals at two
extremes as “complete” and “incomplete”. The concept of ableism, which first appears in the disability
studies terminology in the historical path, has a much more encompassing meaning in the context of
marginalizing practices. In psychoanalytic theory, which sees the phallus identified with men as the
expression of completeness, it is thought that it is possible to relate the understanding that characterizes
women as “incomplete” and the ableism. From this point of view, it is possible to evaluate ableism as
a reflection of a phallus-based search for completeness. The phallic-centric, or phallonsentric attitudes
of the male dominant view reveal the ability as a form of marginalization that characterizes women
as “incomplete” in many different fields and thus reproduces gendered stereotypes. In the study, it is
stated that the social acceptance of women in the cinema makes the dualistic way of thinking inherent
to traditional Western philosophy and the abilityism visible in relation to the unconscious processes
that continue the phallus-based search for completeness. The metaphor of “completeness-imperfection”
mentioned in the study was examined in the light of the phenomena of phallus theory in psychoanalysis
and traditional Western philosophy. Zeki Demirkubuz’s films Innocence, Kader and Ember were chosen
as samples in this study, based on the idea that the view towards women reflected in the cinema has a
male-dominated feature. Within the scope of the study, focusing on Demirkubuz films, it is aimed to
make sense of the dualist structure, which builds the social identity of women on the perception of “lack”
and the men’s one on the perception of “completeness” and is processed with a ableist attitude, together
with a phallocentric understanding.
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Extended Abstract

This study is based upon the idea that the male dominated approach intrinsic to social
acceptances affects the ways of thinking and behaving towards female. In this respect, the marginalizing
understanding in the male dominated perception was interpreted in terms of completeness-incompleteness
metaphor. The completeness-incompleteness metaphor, which provides the marginalizing effect in
question, was discussed with phallus and traditional Western philosophy readings within the bounds
of the understanding of ableism. The point that differentiates this study from many other studies
addressing the marginalizing representation towards female is that it presents the gender-based
approach in cinema with a different conceptualization within the scope of ableist terminology. The idea
that enables us to differentiate ableism and evaluate it within the framework of gender is due to the
understanding that ableism refers to a much higher, excessive and encompassing meaning and way
of representation. The philosophical, psychological and sociological intellectual bases, supporting this
understanding, ensure that we evaluate the understanding in question from the ableist perspective
toward female within the context of the representation of “the other”. In the critical disability studies
literature, we are confronted with ableism, which is a concept that puts forward discrimination towards
disabled individuals (Campbell, 2008) as an approach defending physical completeness. The dichotomic
structure based upon “whole” and “deficient” also brings into open the intellectual order where “I” and
“the other” are placed and become operative in marginalization practices. However, “the one which is
not me” is incomplete because s/he is not “completely me” and is completed and defined through the
norms of “me”. At this point, the definitions of “me” and “the one who is not me” may change. Various
contrasts such as male and female, white and black, heterosexual and homosexual may be the subject of
ableist marginalization. It is possible to interpret the intellectual order in question within the context of
contrasts regarding marginalization put forth by the dualist understanding in the tradition of western
spiritualism. According to Erdem (2019) it is possible to accept the Western spiritualism tradition as
the source of all other and/or othering discourses and practices. This tradition of thought identifying
female with the fertility of Nature or phenomena such as emotion and spirit falling outside intellect and
identifying male with intellect and thus narrating the superiority of intellect over nature and therefore
that of male over female starting from the birth of philosophy is not difficult to interpret within the scope
of the contemporary marginalizing media practices. According to Berktay (2010), femininity is only
defined according to and in relation to masculinity, which is considered as a norm; it is not defined as an
autonomous being in its own right. Male represents thinking, intellect, culture and civilization whereas
female represents emotions, body, matter, the irrational against the rational, the unknown against the
known, and absence against presence. Another concept that we can relate to this intellectual opposition
is phallus, which is theorized as the fantasy of penis (Simga, 2018, p.57), the signifier of love (Gezgin,
2012, p.25) and at the same time the expression of plenitude in psychoanalysis. As a symbolic language,
which human produces against nature, phallus represents the culture imposed upon human (Gezgin,
2012, p. 170). In the social metanarrative created by ableism, female is a “deficient” subject against
male who has phallus (Erdem and Karakog, 2019, p.148). We confront this thought as a manifestation
of the communing of ableist understanding with phallocentric viewpoint. The female is deficient in the
face of the male who has phallus and tries to access the phallocentric understanding or is represented
by this understanding in order to fill this incompleteness. On the other hand, phallus represents power
and plenitude (Simga, 2018, p.57). The elements that will complete the deficiency in question are
characteristics related to being male as the owner of phallus, which is the bearer of the object of desire,
the expression of plenitude, the approval of the male aspect and/or the male himself. Based upon this level
of thought, the potency tendency related to phallus also reflects phallus centered ableist marginalization,
representation and practices. In other words, we understand ableism as a way of marginalization created
by phallus, including an expectancy of completeness regarding female.

In the present study, the analyses of ableist representation in Zeki Demirkubuz’s films
Masumiyet (Innocence), Kader (Destiny) and Kor (Ember) were made. Accordingly, it is seen that
the phallocentric ableist viewpoint is reflected on female representations in all of the three films. The
female characters express incompleteness in the stories of male characters or serve as supplementary.

390 L—



SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

As Boetticher says, “The important thing is what the heroine triggers or rather what it represents. She
is the one who causes the male to act as he does with the love or fear she arouses in the male protagonist
or his interest for her. The female by herself does not have the slightest significance.” (Qtd. from Budd
Boetticher by Mulvey, 2019, p.208).

In the films, we mostly do not share the stories of females. The females who meet or have to meet
a male in every walk of live do not have a way, which they walk on their own, or they do not ever think
of this option. They insist on having a phallus. Males are the main personalities, who try to “own”
females, provide opportunities for females to be present in life or are always ready to provide these
opportunities. Females are subsidiary personalities who come to the fore front with their bodies rather
standing behind in terms of discourse and even activating the patriarchal system. In the films, both male
and female characters need the opposite sex to complete their deficiencies. However, females are the only
ones blamed for this need. Females criticized for their preferences pursue their tranquil lives or die as
if they have deserved being unhappy. Besides, females in films make others unhappy as much as they
themselves are.

At this point, when we come back to today’s world, centuries after the age of Aristo who defines
female as “imperfect person”, we can frequently see in media texts with ableist representations that the
female exists in the form of imperfect person.
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Giris

Erkek egemen bakisin, kadma yonelik algiyr nasil bicimlendirdigi konusu, tarih
boyunca farkli perspektiflerle cesitli calismalarin inceleme alanini olusturmustur. Bu ¢alisma
da toplumsal kabullere ickin erkek egemen bakisin, kadina yonelik diistince ve davranis
bicimlerini etkiledigi sayiltisindan hareket etmektedir. Bu baglamda erkek egemen algidaki
otekilestiren anlayis, “tamlik- eksiklik” metaforu tizerinden anlamlandirilmaya calisilacaktir.
Soz konusu otekilestirici etkiyi saglayan “tamlik- eksiklik” metaforu ise ableist anlayisin imkanlar:
dahilinde, fallus ve geleneksel Bati felsefesi okumalariyla tartisilmistir. Bu calismaysi, sinemada
kadma yonelik otekilestirici temsili ele alan onlarca c¢alismadan ayiran nokta, sinemadaki
toplumsal cinsiyetci yaklagimi farkli bir kavramsallastirmayla -ableist terminoloji ile- sunuyor
olusudur.

Ableism, ilk olarak engelli galismalar: terminolojisinde kullanilmaya baslanan bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Engelli bireyleri toplumdan dislayan ayrimer pratikleri
iceren bir anlayis olarak ableism, igeriginde “tam insan olma” goriisiinii tastyan, “eksik olma”
algisiyla ayristiran bir 6tekilestirme formudur.

Ableismi, engelli calismalarinin oOtesine gegerek toplumsal cinsiyet cercevesinde
degerlendirmemize neden olan diistince, ableismin icerdigi anlamlar geregi cok daha
tist, agskin ve kusatict bir anlami ve temsil bicimini ifade ettigine yonelik anlayisimizdan
kaynaklanmaktadir. Bu anlayisi destekleyen felsefi, psikolojik ve sosyolojik diisiinsel
dayanaklar ise stz konusu anlayisi, “6teki”nin temsili baglaminda kadina yonelik temsili
ableist perspektifte degerlendirmemizi saglamaktadir.

Ableism, 1rkcilik ve cinsiyetcilik gibi diger ayrima tiirlerle paralellik gostermektedir
(Bogart & Dunn, 2019, p. 651). Ornegin, Wolbring’e (2008, p. 253) gore cinsiyetgilik, belirli
yetenekleri ve/ veya nitelikleri destekleyen, kadinlarin s6z konusu yeteneklere ve/ veya
niteliklere sahip olmamasindan 6tiirti onlar1 ayristiran ve erkeklerin kadinlar tizerindeki
egemenligini hakli ¢ikarmak i¢in kullanilan bir ableism bigimidir.

Otekilestirme literatiiriinde tamligin ifadesi olarak “ableism”, psikanalizde tamligin
ifadesi olarak “fallus”la kaginilmaz bir iligskilendirmenin konusu olmaktadir. Fallus, kadim
“tam” olarak nitelendirmekten kaginan ableist anlayistaki “eksik” gérme algisini agiklamaktadur.
Buradan hareketle, ataerkil toplumsal yapiyla iliskili olan fallosentrik bilin¢gdisiin -ableist
anlayis cercevesinde-, film bicimlerini nasil yapilandirdigi merakindan hareketle dogan bu
calisma, bu meraki somutlastirmak ve sonuclandirmak amaciyla Zeki Demirkubuz filmlerinde
ableist temsil analizleri gerceklestirmistir. Yonetmenin, Masumiyet, Kader ve Kor isimli filmleri,
betimsel analize tabi tutulmus ve ableist temsil bigimleri agiga cikarilmaya calisilmustir.

Otekilestirici Bir ifade Bicimi Olarak Ableism ve Ableist Temsil

Elestirel engellicalismalariliteratiirtinde, engelli bireylere yonelik ayrimciligi 6ne ¢ikaran
bir kavram olan ableism (Campbell, 2008), bedensel tamlik savunuculugu yapan bir yaklasim
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ableism sozctigiiniin etimolojik icerigine baktigimizda, 14.
ytizyilda Fransizca’da yer alan ve “yeterli giice sahip”, “yetenekli”, “uygun” anlamlarina gelen
“able” kelime kokiinden tiiredigini gérmekteyiz (able, t.y.). Buna ek olarak ableism s6zctigii,
1990’11 yillarin basinda 6zellikle feminist literatiirde “fiziksel olarak zorlanan ve farkli olarak
tanimlanan kisilere yonelik 6n yargi/ ayrimcilik” seklinde kullanilmaya baglamistir (ableism,
t.y.). Ableism, Tiirkge alan yazininda “saglamci” gevirisi ile yer almaktadir (Unal 2018; Ayan,
2017; Yilmaz, 2017; Bezmez, et al., 2011). Ancak, saglamci kelimesi, “isini saglama baglayan”
anlamina gelen bir sozciiktiir (saglamci, t.y.). Ek olarak ¢alisma boyunca sikca deginecegimiz
gibi, ableism anlayisinin iceriginde “tam” ya da “eksik” olma dikotomisi yatmaktadir. Bu
dikotomi, sadece bedensel bir saglamlig1 degil, biitiiniiyle toplumsal normlara uygunluga
iligskin diistinsel ve bedensel birtakim ¢ikarimlari icermektedir.
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Dolayisiyla, kavramin icerdigi s6z konusu anlamlar goz 6niinde bulunduruldugunda
bu dogrudan ceviri yerine kavramin orijinal halinin kullanilmas: tercih edilmistir.

Campbell (2009, p. 7), ableismi, kusursuz bir beden imgesine sahip olarak benlik ve
beden baglaminda birtakim standartlarla isleyen inanclar, stirecler ve uygulamalar ag: olarak
tanumlamaktadir. Ableisme ickin insana yonelik “tam” olma beklentisi, ayn1 zamanda sosyal
bilimlerde “normal” ve “ideal” olarak tasarlanan ve toplum tarafindan kabul goren (Davis, 2006)
goriislerin de karsilig1 olarak okunabilmektedir. Zira ableism, toplumsal kabullere iliskin ve “normal”
olarak tanimlanabilen bir insan ve/veya beden imgesini kucaklamaktadir. Ableismin merkezinde yer
alan “tam insan olma” anlayisi, farkli disiplinlerde farkli karsiliklara gelmektedir. Ornegin
tam insan tanimi, siyasal kuram igin “normatif vatandas”, hukuk igin “sorumlu birey” ve
teolojide “kusursuz yaratilis” anlamini tasimaktadir (Campbell, 2009, p. 21). O halde, bireyleri
“tam” veya “eksik” olarak iki ucta nitelendiren ableist anlayis1 kadina yonelik otekilestirici
bakigla nasil iliskilendirebiliriz?

Ableist anlayis1 insa eden “tam” ve “eksik” {izerine kurulu dikotomik yapi, aym
zamanda “ben” ve “6teki”nin yerlestigi ve 6tekilestirme pratiklerinde islerlik kazandig: diisiinsel
diizeni de agia ¢ikartmaktadir. Zira, “ben olmayan”, “tam bir ben” olmadig icin eksiktir ve
“ben”in normlar1 araciligiyla tamlanir, tanimlanir. Bu noktada “ben” ve “ben olmayan/ 6teki”
tanumlar1 degisebilmektedir. Erkek ve kadin, beyaz ve siyah, heteroseksiiel ve homosekstiel
gibi bircok karsitlik, ableist 6tekilestirmenin konusu olabilir. S6zii edilen diistinsel diizeni,
Bat1 metafizik diisiince gelenegindeki diialist anlayisin ortaya koydugu 6tekilestirmeyle iliskili
karsithiklar baglaminda anlamlandirmak miimkiindtir. Erdem’e (2019) gore, logosmerkezcilik
ve diializmin ickin oldugu, Bat1 metafizik diistince gelenegini, ttim 6teki ve/ veya otekilestirici
soylem ile pratiklerin kaynag: olarak kabul etmek miimkiindiir.

“Bati metafizik diisiince gelenegi, kutupsal karsitliklar yoluyla, ast ve iist olarak belirlenen terimlere
yiikledigi deger ile Bati aklinin geleneksel onceligine gonderme yaparak, irrasyonel olarak tamimladigi her
seyi, sira dist ya da dnemsiz olarak gostermek suretiyle, dislanmasina sebebiyet vermektedir. Bu kutupsal
metafizik, gercekligi goriiniimiin, sézii yazuun, erili digilin, akli dogann, iyiyi kétiiniin, giizeli cirkinin,
beyazi siyalun, ruhu bedenin iizerinde olumlu bir sekilde konumlandirirken; bu kutupsalin ast ve iist
terimleri arasindaki yikict hiyerarsinin siirerliligini saglamaktadir. S6zii edilen hiyerarsi stirvekli bir taraf
lehine dncelik yamlsamas: yaratir, bu yamlsama kiimiilatif olarak artar ve asta ait olan tiim eylem, séylem
ile degerlerin degersizlestirilmesine hizmet eder” (Erdem, 2019, p. 34).

Felsefenin dogusundan itibaren kadini, Doga'nin dogurganlig: ile ya da aklin disinda
kalan duygu ve ruh gibi fenomenlerle (Llyod, 1989, p. 2), erkegi ise akilla 6zdeslestiren, bu
yolla aklin dogaya dolayisiyla erilin de disile olan tisttinltigiinii aktaran bu diisiince gelenegini,
guniimiizdeki otekilestirici medya pratikleri baglaminda anlamlandirmak giic degildir.
Berktay’a gore (2010), disillik yalnizca norm sayilan erillige gore ve onunla iliski icinde
tanimlanir, kendi icinde 6zerk bir varlik olarak degil. Erkegin diistinmeyi, akli, kiiltiirti ve
uygarlig1 temsil etmesine karsilik kadin, duygulari, bedeni, maddeyi; rasyonel olana karsilik
irrasyonel olany; bilinebilir olana karsilik bilinemez olani; varliga karsilik yoklugu temsil eder.

Bu diistinsel karsitlikla iliskilendirebilecegimiz bir baska kavram ise fallustur. Insanin
dogaya karsi tirettigi ortak sembolik dil olarak fallus, ayni zamanda insana dayatilan kiilttirii
temsil etmektedir (Gezgin, 2012, p. 170). Ableismin yarattig1 toplumsal tist anlatida kadin,
fallusa sahip olan erkegin karsisinda “eksik” bir 6znedir (Erdem & Karakog, 2019, p. 148).
Bu diistince, ableist anlayis ile fallosentrik bakisin i igeliginin bir tezahtirii olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Psikanalizde penisin hayali (Simga, 2018, p. 57) ve askin gostereni olarak fallus (Gezgin,
2012, p. 25), aynm1 zamanda tamhigin da ifadesi olarak teorize edilmistir. Lacan’a gore fallus
merkezcilik, kiiltiirtin 6z niteligidir. Cocugu anne dogurdugu stirece anne- ¢ocuk iligkisini
yasaklayan simge “baba” olacak, “baba”nin egemenligi de fallusta simgesel 6zetini bulacaktir
(Tura, 2016, p. 85). Fallus, Freudyen teoriden Lacanyen teoriye dek bir anlamlandirma zinciri
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icinde ortaya ¢ikmustir. Freudyen teorideki kastrasyon karmasasimin' bir sonucu olarak penis
arzusu, kadii kadin yapan seydir. Baska bir deyisle, erkegin karsit1 ya da tamamlayicisi olarak
kadimn yoktur. Kadin esasinda “eksik erkek” ten baska bir sey degildir. Esas olan penisi olandur,
yani erkektir ve kadin, penis arzusu ile var olur ($Simga, 2018, p. 54). Fizyolojik olarak penise
sahip olmak konusuna dikkat ceken Freud’dan sonra Lacan (2019), simgesel diizene ickin
cinsiyet hiyerarsisi icinde penisin askin bir géstereni olarak fallusu bir ana gosteren biciminde
ele almis cinsel farkliligi ve cinselligi fallusa gore konumlandirmistir. O halde, simgesel
diizende yasa koyucu “baba” ile 6zdeslesen fallus, ayn1 zamanda iktidarin da sahibidir. Yani
fallusa sahip olmalk, eril iktidar1 temsil etmektedir (Ozen, 2014).

“Kiiltiirel ve tarihsel olarak fallus sadece bir penis degildir. Cinsiyetler iistii bir cinstir fallus. Kadinin
sahip olmadig1 icin kiskanchiga diistiigii, cocugun nihayette sahip olmak istedigi ve babanin kastre korkusu
tasidig1 penis, toplumsal kiiltiiriin dogaya karst kullandigi fallusa doniismiistiir” (Gezgin, 2012, p. 31).

Yani, fallusa sahip olan erkek karsisinda kadin, eksiktir ve bu eksikligi tamamlamak
tizere, fallosentrik anlayisa ulasmaya calismakta ya da o anlayisla temsil edilmektedir. Zira,
fallusun temsil ettigi, giictiir ve “tam” olmaktir (Simga, 2018, p. 57). Sozii edilen tamamlamay1
saglayacak ogeler ise, arzu nesnesinin tastyicisi, tamligin ifadesi olan fallusun sahibi olarak
erkek olmaya iliskin nitelikler, erkek bakisinin onay1 ve/ veya erkegin kendisidir. Bu diistince
diizleminden hareketle, fallusla iliskili olan iktidar egilimi, fallus merkezli ableist 6tekilestirme,
temsil ve pratiklerini de yansitmaktadir. Baska bir deyisle, ableism, fallus insali kadina yonelik
tamlik beklentisini iceren bir 6tekilestirme big¢imi olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Sinemada Kadin Temsili ve Zeki Demirkubuz Sinemasi

Kilttirel tirtinlerin ¢oztimlenip degerlendirilmesi agisindan temsil, kilit kavramlar
arasindadir (Kirel, 2018, p. 419). Tirk Dil Kurumu'na gore temsil kavrami, (temsil, t.y.-a)
“Birinin veya bir toplulugun adina gore davranma” seklinde tanimlanmaktadir. Cambridge
Sozltigti'nde ise (representation, t.y.-b) “Baska biri adina konusan, hareket eden veya resmi
olarak mevcut olan kisi ya da kurulus” olarak yer almaktadir. Temsil kavraminin calismamiz
baglaminda anlamlandirilmasi igin ise Stuart Hall’un temsil yaklasiminin irdelenmesi yol agic1
olacaktir. Hall, temsile yonelik tanimlamalarini asagidaki gibi aktarmaktadir;

“1. Bir seyi temsil etmek onu betimlemek ya da resmetmek, bu betimleme, ifade ya da
imgelem araciligryla zihinde canlanmasini saglamak; zihnimiz ya da duyularimizda bir tasvir
olusturmaktir.

2. Temsil etme aymi zamanda sembolize etme, yerine ge¢me, simgeleme ya da yerini tutma
anlamlarina da gelir. Ornegin, Hristiyanlikta hag Isa’nin cilesini ve carmiha gerilisini temsil eder”
(Hall, 1997, p.16).

Medyanin, durum belirlemede ve gercegi sekillendirmede etkin bir rolii bulunmaktadir.
Hall’un da belirttigi izere medya kiiltiirii icinde say1labilecek olan reklam, radyo, televizyon ve sinema
gibialanlar, egemen temsiller araciligiyla aslinda giindelik hayatta nelerin “dogallastirildigina”
odaklanmay1 saglamaktadir (Kirel, 2018, p. 419).

“Hall’e gore biz, ‘basmakaliplastirmanin/stereotiplestirme’nin i¢indeki temsil, farklilik ve giic
arasinda bir baglant: kurariz. Cogunlukla giicti dogrudan fiziksel zorlama ve baski kavramiyla
ilintili dustintirtiz. Oysa gtigten bahsettigimizde temsildeki glicten ve siniflandirmaktaki gticten,
isaret etmekteki gtigten de s6z ederiz. Bunlar, glictin sembolik durumuyla ilintilidir. Burada gitig,
sadece ekonomik somiirti ve fiziksel zorlama anlaminda degil, daha genis kiiltiirel ve sembolik
anlamlariyla anlasilmalidir. Birini ya da bir seyi belli bicimde temsil etme giicti diistintilmeli ve
belli bir “temsil rejimi” iginde bu konuya bakilmalidir” (Kirel, 2018, p. 419).

Calismamizin odaklandigy tizere, sinemadaki stereotiplestirmeler toplumda var olan
birtakim yargilarin stirdiirtilmesinde ve pekistirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

! Kastrasyon karmasast: Oidipus déneminde yasanan penisini kaybetme (erkek ¢ocuklari) ya da penisten yoksun
olma (kiz cocuklarr) kaygisi (Tura, 2016, s. 57).
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Sinemada kadin temsilleri diistiniildtigtinde kadinin dogasimna yapilan vurgu, aslinda
kadinlara yonelik smairlari, 6n yargilar: ve erkek egemen bakis acilarini da beraberinde getirir.
Oyle ki, higbir filmsel temsil rastlantisal degildir. Senaryo asamasindan yapim asamasina kadar
filmler, cesitli asamalardan gecerek nihai sonuca ulasir. Sonug olarak nitelendirilen ise asil
anlatilmak istenen diistincelerin tamamlandig1 asamadir. En gercekgi film anlayislarinda dahi
anlatisal ve gorsel-isitsel stratejilere dayanan tercihler, istenilen unsurlar1 6n plana ¢ikarir ya da
tam tersi bir tercihle istenilen unsurlar geri planda tutulabilir. Kisacas1 aralarinda hiyerarsiye
dayanan bir secim yapilir. Bu baglamda, ortaya ¢ikan temsil ve soylemin rastlantisal oldugunu
diistinmek zordur (Cerrahoglu, 2019, p.523).

Kadinlarin medya tirtinleri yoluyla temsil bicimlerine bakildiginda, ataerkil bakis agisinin
hakim oldugu egemen diistincelerle yaratilmis temsil bicimleriyle yansitildigini, cogunlukla
alisilmisin disina ¢tkamayan ve bagimsiz bireyler olarak yasamini siirdiiremeyen kisiler olarak
temsil edildiklerini soylemek miimkiindiir Bunlarin yani sira kadinlar, televizyon ve sinema
sektortinde ¢ogunlukla bedenleri ile var olan arzu nesneleri konumundadir (Hidiroglu &
Kotan, 2015, Aytekin, 2020). Buradan hareketle, sinemada yansitilan kadimna yonelik bakisin,
erkek egemen bir 6zellige sahip oldugu diistincesinden yola ¢ikan bu calismada, kadin temsili
konusuna iliskin Mulvey’in yol acic1 bakis agis1 nem tasir.

“Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, etkin/erkek ve edilgin/disi
arasinda bolunmiistiir. Belirleyici erkek bakisi, kendi fantezisini, uygun bicimde sekillenmis disi
figtire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri icinde kadnlar, bakila-silik mesajini veren, giiclii gorsel
ve erotik etki amaciyla kodlanarak hem bakilan hem teshir edilendir” (Mulvey, 2019, p.208).
Budd Boetticher’in ifade ettigi gibi: “Onemli olan, kadin kahramanin neyi tahrik ettigi ya da,
daha dogrusu neyi temsil ettigidir. O, erkek kahramanda uyandirdig1 ask ya da korkuyla, ya
da erkek kahramanin onun icin hissettigi ilgiyle, erkegin, davrandig: gibi davranmasina neden
olandir. Kendi basima kadinin en ufak bir 6nemi yoktur.” (Budd Boetticher'dan akt: Mulvey,
2019, p.208)

Boetticher'in da degindigi iizere kadin kahramanin, filmlerde kaginilmaz sekilde erkek
karakterler tizerinden konumlandirildig: ve bir erkek kahraman ile tamamlandig1 anlami insa
edilir. Kadin, kendi hikayesinin basrolii degildir ve erkek kahramanlarin varligi kadinlarin
maddi, manevi tamamlayicisi olarak anlamlandirilir. Kadinin konumu her zaman erkek
karakterlerin varligi, destegi ya da olumlu- olumsuz duygulariyla belirlenir ve stirdiirtiliir.
Mulvey” gore (2019), Erkek film fantezisini denetler ve ayni zamanda daha 6te bir anlamda
iktidarin temsilcisi olarak ortaya cikar.

Temsil, toplumda anlam tretiminin ve insa edilen anlamlarin strdiiriilmesinin
baslangi¢ noktas: kabul edilebilir. Bu anlamlarin stirdiiriilmesi ve insas1 ise medya tirtinleri
ile gerceklesmektedir. Medyanin gercekleri kirma ve yeniden kurma islevi diistintildtigiinde
de bu yeniden insa stireci kaginilmaz olarak stereotiplesmenin ve bunun bir sonucu olarak da
otekilestirmenin siirdiiriiciisii olarak kabul edilebilir. Bu noktadan hareketle, sinemanin da
temsil noktasinda oldukga 6nemli bir konumu oldugunu séylemek miimkiindir. Toplumda
var olan on yargilari, stereotipleri siklikla “gerceklik”, “dogal”, “olagan”, “alisilagelmis”
kavramlarmin altinda gizlenerek insa ettigi ve stirdiirdigti soylenebilir. Bu calismada da
kadinin toplumdaki konumunun sinemada temsil edilis bi¢imi, “eksiklik”-“tamlik” kavramlar1
1s18inda irdelenerek otekilestirmeyi ableism penceresinden gormek amaclanmaktadir. Bu
amag dogrultusunda calismamiza konu olan Zeki Demirkubuz sinemasinda kadin temsiline
bakmak yerinde olacaktr.

Zeki Demirkubuz, kaderi, siradan insanin giindelik yasamini, ge¢im kaygisini, ask ve
siddetgibikonulariisleyen, filmlerinitoplumsal gercekcibakisagisiylayansitanbiryonetmendir.
Kadm-erkek iligkilerindeki ¢ikmazlar, Demirkubuz filmlerinin temel meselelerinden birini
olusturmaktadir. (Aytekin, 2015, Karabag, 2019). Demirkubuz filmlerinde basrolde cogunlukla
kadin karakterler yer almakta ancak kadin temsiliyetleri, erkek karakterler araciligiyla
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kurulmakta ve kadin karakterlerin yasami, ¢ogunlukla erkeklerin cevresinde var olarak
kendini bulmaktadir. Calismamiz kapsaminda defaaetle belirttigimiz gibi fallusla iligkili olan
iktidar egilimi, fallus merkezli ableist ttekilestirme, temsil ve pratiklerini de yansitmaktadir.
Bu baglamda inceledigimiz Demirkubuz filmlerinde de fallusun insa ettigi ve kadina yonelik
tamlik beklentisini iceren bir dtekilestirme bigimi goriilmektedir. Ilgili literatiirde, Demirkubuz
sinemasindaki kadin temsillerinin incelenmesine yonelik pek c¢ok galisma yer almaktadir.
Nursel Giiler’in Demirkubuz filmlerindeki kadin temsillerini psikanalitik yaklasimla ele ald1g1
yiiksek lisans tezi “ Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kadin Temsilleri”(2008), Nagihan Cakar’in “Zeki
Demirkubuz'un Filmlerindeki Kadin Figiirlerinin Islenisi ve Bu Figiirlerin Kent Olgusu Icerisindeki
Konumlar” (2013) baslikli yiiksek lisans tezi, Pelin Erdal Aytekin'in Demirkubuz filmlerinde
siddet olgusunu anlama ve aktarma bicimini irdeledigi “Zeki Demirkubuz Sinemasinda Siddet:
Masumiyet ve Kader”(2015) baslikli makalesi, Yilmaz ve Adigtizel'in “Toplumsal Sorunlardan
Bireyin Diinyasina Zeki Demirkubuz Sinemas:” (2017) adl1 calismasi, Demirkubuz sinemasindaki
kadin temsillerinin degerlendirilmesini igeren literatiire 6nemli katkilar sunmaktadur.

Amag ve Yontem

Ataerkil toplumsal yapiya ickin fallosentrik bilin¢disinin, -ablesit anlayis cercevesinde-
film bicimlerini nasil yapilandirdigi merakindan hareketle dogan bu calisma, bu meraki
somutlastirmak ve sonuglandirmak amaciyla Zeki Demirkubuz filmlerinde ableist temsil
analizleri gerceklestirmistir. Bu noktada calisma icin Zeki Demirkubuz'un secilmesi, mevcut
literatiirde yonetmenin, ataerkil toplumun bilin¢disinu filmlerine yansitiyor olusunun ortaya
konmus olmasidir. Buradan hareketle analiz icin amagli orneklem araciligiyla ableism
kavramini, temsiller baglaminda en iyi 6rnekledigi diistintilen Masumiyet (1997), Kader (2006)
ve Kor (2016) filmleri segilmistir. Ayrica bu filmlerin segilme nedeni ise Masumiyet ve Kader
filmlerinin devam niteligi tasimasindan 6tiirti karakterlerin ttim hikdyesini analiz edebilmektir.
Kor ise yonetmenin son filmi olmasi itibariyle secilmistir. Ayrica, her bir film, farkl tarihi
donemlerde tiretilmistir. Sirastyla, 90’larda, 2000'lerde ve 2010’larda tiretilen bu filmlerin
se¢iminin, yonetmenin yillar igindeki bakis agisinin yorumlanmasi igin de faydali olacag:
diistiniilmektedir. Calismada betimsel analiz yontemi kullanilmigtir. Betimsel analiz yonteminde
sistematik ve acik bigcimde betimlenen veriler, daha 6nceden belirlenen temalarla iligskilendirilir, 6zetlenir
ve yorumlanir. Betimsel analiz yontemi, analiz ¢ercevesi olusturma, tematik ¢erceveye gore verileri
isleme, bulgular1 tanimlama ve bulgular1 yorumlama olmak iizere dort asamadan olugmaktadir (Y1ldirim
& Simsek, 2016, pp. 239- 240). Buradan hareketle, ableist temsile yonelik durum tespitini ortaya
koyabilmek tizere, film anlatisinin 6geleri, analize dahil edilen veriler olarak kabul edilmistir.
Analiz stirecinde betimlemeyi ve iliskilendirmeyi saglayacak kategoriler, -ableist anlayisa
ickin dikotomik yap1 geregi- kadin karakter ve erkek karakterler seklinde yansitilan “tamlik”
ve “eksiklik” metaforu tizerinden olusturulmus ve son olarak ableist temsile iligkin veriler
betimlenmistir.

Masumiyet Filmi Olay Orgiisii

Zeki Demirkubuz'un senaryosunu ve yonetmenligini tstlendigi Masumiyet, 1997
yilinda gosterime girmistir. Masumiyet, ana karakterlerden biri olan Yusuf'un hapishaneden
cikisi ile baslamaktadir. En yakin arkadasini ve ablasin1 vurdugu icin -evli ablasi ve en yakin
arkadas: birlikte kagmislardir- on yil hapishanede kalan Yusuf, hayata dair herhangi bir
beklentisi olmayan bir karakterdir. Oyle ki, hayatinin geri kalanin1 hapishanede gecirmek
i¢in istekte bile bulunur ancak kabul edilmez. Yusuf'un yolu, Mugla’ya giden bir otobiiste
Bekir ve Ugur ile kesisir. Ancak ilk ve tek karsilasmalar: bu degildir. Yusuf, Bekir ve Ugur'un
ilk kesismelerinden sonra sonu gelmeyecek bir hikayenin baslangicini saglayacak karsilasma
ise Yusuf'un kalmak icin gittigi otelde gerceklesir. Bekir ve Ugur, Ugur'un kiz1 Cilem’le
birlikte bu otelde kalmaktadir. Ugur, gecimini pavyonda sarki soyleyerek, konsomatrislik ve
fahiselik yaparak saglayan bir kadindir. Bekir ise Ugur’a adeta saplantiyla bagh bir asiktir.
Ugur ise Zagor adinda bir sugluya asiktir. Zagor, agir suglar sebebiyle yillardir hapishanede
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kalan bir sugludur. Ugur ise gengliginden beri ona asik bir kadin olarak, sik sik hapishane
degistiren Zagor'un pesinden sehir sehir gezmektedir. Onun ihtiyaglarin1 karsilayabilmek
i¢in calismaktadir. Yani, Ugur, Zagor'un pesinden, Bekir de Ugur'un pesinden gitmektedir.
Yusuf'un, Mugla’da ablas: ve enistesinden baska kimsesi yoktur. Yusuf'un enistesi ve ablasi
cocuklartile birlikte bir kapici dairesinde kalmaktadirlar. Yusuf'un ablasi, Yusuf'un silahindan
cikan kursun agzina isabet ettiginden konusma yetisini kaybetmistir. Yusuf, ablasina ve
enistesine ziyarete geldigi giin sessizce olanlar1izler. Eniste, aldatilan bir koca olmasi nedeniyle
esini stirekli suglamakta yasadig1 yoksul hayatin sebebi olarak da onu gormektedir. Ablasinin
ihaneti sonrasinda ona “sahip ¢iktig1” halde “konusmadigini” sodyleyerek suglamakta ve
dovmektedir. Yusuf, gordikleri karsisinda tekrar yanlarina donmez ve otelde kalmaya devam eder.
Otelde en ¢ok Cilem’le vakit gegirir, hastalandiginda ona bakar ve birlikte televizyon izlerler. Otel
sakinleri, zaman zaman Bekir ve Ugur’un tartismalarina sahit olmaktadir. Bu tartismalar,
Bekir'in Ugur’a olan kiskanghigindan kaynaklanmaktadir. Ugur'un fahiselik yapmas1 ve
Bekir'e stirekli karsi ¢ikmasi, onunla birlikte olmamasi Bekir’i ¢ildirtmaktadir. Bu durum,
Bekir'in ¢liimiine de sebep olur. Bekir bir giin intihar eder. Bekir'in intiharindan sonra
yerine Yusuf ge¢mistir. Yusuf, Ugur’a olan askini ilan etmekle kalmaz, filmin basindan beri
gormedigimiz bir 6zgtiven haliyle Ugur’a pavyona giderken eslik etmeye baslar. Ancak Ugur,
yine Zagor'un pesinden gider. Yusuf'a Cilem'le birlikte Aydin’da bulusmak tizere gelmeleri
i¢in bir adres birakir. Ancak bir daha asla bulusamazlar ¢tinkii hapishaneden kacan Zagor, bir
catismaya karismis ve bu catisma sonucu Zagor ve Ugur olmiistiir. Ugur’dan haber alamayan
Yusuf, Cilem'le birlikte Istanbul’a gelir. Istanbul’da hapishanedeki bir arkadasinin babasmin
yanina gider ve arkadasmin sldtigtinti 6grenir. Filmin son sahnesi olan bu olayda anlasilir ki
Yusuf'un hapishanedeki en yakin arkadas1 Zagor’dur.

Masumiyet Filmi Karakterleri

Filmdeki Kadin Karakterler
Ugur

Ugur, ataerkil yapinin tezahitirleri olarak tiretilen filmlerdekinin aksine farkl: bir kadin
profili cizmektedir. Ugur, kendi secimiyle hayatin1 kazanmak tizere fahiselik yapmaktadir.
Bekir'e de Yusuf'a sert bir yaklasim -“erkek gibi”- sergilemektedir. Ugur'un ideal nesnesi
Zagor'dur. Zagor'a ulasabilmek i¢in tiim hayatini feda etmektedir. Ugur'un varolus sebebi
Zagor’a kavusmaktir. Ugur’un fallusu Zagor'dur. Zagor icin Ugur’un ¢ocuguna dahi ilgisiz

ve duyarsiz oldugunu izleriz. Narsistik ozellikler de sergiledigini gordugtimiiz Ugur, Zagor
disinda hayatindaki tiim insanlara kars: sadakatsizdir.

Cilem
Cilem, annesinin karnindayken baba siddetine maruz kalmasi sebebiyle duyma ve konusma
engelli dogmustur. Kiigiik ¢ocugun, film boyunca tiim hayatin otelde gecirdigini ve yaptig1 tek

eylemin televizyon izlemek oldugunu goriirtiz. Cilem, Ugur’un ve Bekir’in siddetli kavgalarina
sahit olmaktadir. Annenin ilgisinden mahrumdur. Cilem’le en ¢cok Yusuf ilgilenmektedir.

Yusuf'un ablasi

Yusuf'un ablasi, evliyken Yusuf'un en yakin arkadasiyla kagmis ve bunun bedelini de
kardesinin silahindan ¢ikan kursunla hem sevdigi adami hem de konusma yetisini kaybederek
odemistir. Kardesi tarafindan sessizlige gomiilen kadin, adeta sadakatsizliginin bedelini
ddemektedir. Kocas1 ve gocugu ile birlikte yasayan abla, sessiz oldugu ve hi¢ konusmadig1
gerekgeleriyle esinden siddet gormektedir.

Filmdeki Erkek Karakterler
Bekir

Bekir, esnaf babasinin isini ytirtitiirken bir giin diikkédna gelen Ugur’la karsilasmasiyla
hayatinin gidisatinin degistigini anlatir. Ugur, Bekir'in arzu nesnesidir. Ulasmaya ve sahip
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olmaya galistig1 bu nesne, Bekir'in mazosist tavirlar: esliginde gordugiimiiz tipik tiimitsiz bir
ask vakasinin da baskahramanidir. Bu sebeple Ugur’u ideallestirmekte ve diger herkesi ve her
seyi onun ugruna feda edilebilir gormektedir. Bekir, Ugur’a sahip olmaya ¢alismakta bunu da
patriyarkal anlayisa uygun olarak hegemonik bir yaklasimla gerceklestirmeye calismaktadir.
Bekir, Ugur i¢in ailesinden, isinden ve tiim sosyal ¢cevresinden vazge¢mistir tistelik Ugur’dan
da bekledigi karsilig1 alamamaktadir. Bekir, arzu nesnesine kavusamayacagini anladig: anda
yasamina son verir.

Yusuf

Filmin ilk yarisinda Yusuf'u hapishaneden yeni ¢ikmus, dzgtivensiz ve umutsuz bir
karakter olarak taniriz. Ablasini vurarak konusma engelli birakmis ve en yakin arkadasini
vurmus bir adamim umutsuzlugunu hissederiz. Bekir ve Ugurla tanistiktan sonra, Ugur’a asik
olan ve Bekir ¢ldiikten sonra Bekir’e dontisen bir Yusuf’la kars1 karsiya kaliriz. Bekir oldiikten
sonra sevdigi kadinin “sahibi olan” Yusuf, hi¢ géormedigimiz kadar 6zgtivenlidir. Tipk: Bekir
gibi giyinir, onun gibi tespih sallar, raki icer ve esrar kullanir. Tipki o da Bekir gibi arzu nesnesi
olan Ugur’a ulasmay1 ister. Onun igin iskence gorse bile ona ulasmay1 basaramaz. Yusufun
tek istegi yalnizca Ugur’la birlikte olmak degil Cilem’in de daha iyi bir yasami olmasidir.
Onu gezdirir ve onunla vakit gecirir. Ugur’un basina bir sey gelmesinden korkar. Ancak en
sonunda Ugur, onu da ytiiz tistt birakir. Tipk: Bekir gibi bu trajik hikdyenin mazlum erkek
karakterlerinden biri olarak Yusuf’a tiztilmemiz beklenir. Yusuf, filmde diger erkeklere kiyasla
her ne kadar eril kimligin en edilgen yiizii olsa da bir katil oldugu ve affedilmeyi bekledigi
gercegi degismemektedir.

Yusuf'un Enistesi

Yusuf'un enistesi Yusuf'un ablasi ile evlidir. Karisi en yakin arkadasi ile kagtiktan sonra
Yusuf, hem ablasini hem de arkadasini vurur. Bu olaymn ardindan eniste, konusma yetisini
kaybeden karisina “sahip c¢ikarak” onunla evliligine devam eder. Ancak sosyal gevreleri
tarafindan kendi soylemiyle “boynuzlandig1” igin dislanir ve yoksul kalirlar. Eniste, tiim bu
olumsuzluklarin sebebi olarak gordiigii ablaya stirekli hakaretler ederek ona siddet uygular.

Zagor

Zagor, film boyunca sadece soylemler araciligiyla temsil edilen bir karakterdir. Cesitli
agir suclardan dolay1 -agirlikli olarak cinayet- hapishanede kalmaktadir. Ugur ve Bekir ile
ayn1 mahallede yasamuistir. Filmin sonunda 6grendigimiz {izere, Yusuf'un hapishaneden
arkadasidir.

Masumiyet Filminde Ableist Temsil

Filmde erkek karakterlerin yasanan trajedinin mazlumlari olarak acinasi halleri, tam
olarak fallonsentrik bir goriiniim saglamaktadir. Kadinlar, erkeklerin giiven bunalimlarinin,
ihanetin ve huzursuzlugun kaynagidir. Yani kadinlar, tatmin ve sadakat duygular1 eksik
varliklar olarak aktarilmaktadir. Filmde Ugur, her ne kadar Zagor’a baglh gibi goriinse de baska
bir erkekle evlenmektedir. Bu da yine sadakat eksikligini ne cikaran temsillerden biridir.
Erkek bakisinin isttinltigii ve bu bakisin kayirilarak hakli gibi gosterildigi bu anlati akisi,
kadmnin fallus temelli eksiklik algisina da dokunmaktadir. Zira, kadin, gtivenilmez, sadakatsiz,
bencil ve duyarsiz bir varlik olarak ahlaki degerlerden yoksun olarak yansitimistir. Oysa
erkek, kadmna “sahip ¢ikan” bir varlik olarak canlandirilmistir. Erkeklere hitkmetme ve onlari
kullanma egilimleri gosteren Ugur, paradoksal olarak baska bir erkegin hakimiyeti altindadur.
Bu durum, kendini bedensel agidan var eden bir kadinin yine patriyarkal sistemin kucaginda
oldugunu gosterir niteliktedir. Ustelik her ne kadar Bekir’i de Yusuf'u da istemedigini sozsel
olarak ifade ettigini gorsek de Bekir’den de Yusuf'tan da kopamadigini goriiriiz.

Ugur, kendisine “sahip cikacak” bir erkek figtire ihtiyac duymaktadir. Bekir, ona silah
dogrulttugunda (Gorsel 1) “dedigim saatte donerim” der. Bekir oldiikten sonra Yusuf'u
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Bekir'in yerine koyar. Sohbetlerinde Bekir’in yaptiklarinin hosuna gittigini soyler ve Yusuf'a
da yakin davranir. Bu temsil, Ugur’un yikici bir karakter olarak yansitmaktadir. Bu yansitis,
kadinin yaninda olan erkekleri kullanarak istediklerini yapabildigini dolayisiyla tek basina

var olamadig1 ¢ikarimina ulasmamizi saglamaktadir.
E o

Gorsel 1: Bekir

Yani, kadin, erkek bakisini ve/ veya anlayisin1 norm olarak kabul eden ideal ile
tamlanmalidir. Aksi halde eksiktir ve 6tekidir. Fallosentrizme ickin bu ableist temsil, erkek
merkezli (fallosentrik) paradigmalar icinde kalindig stirece, disil olanin ancak erillige iliskin
olarak temsil edilmesinin disina ¢itkmanmn miimkiin olmadigini gostermektedir (Berktay,
2010). Ugur, bedeniyle var olmaktadir. Yani, Ugur {izerindeki eril tahakkiim onu bir fahige
olarak hayatta kalinabilir kilmistir. Ugur'un 6zgiirligiinti sadece cinsellikle iligkilendiren
tilmdeki bakis agismin ableist bir bakis agist oldugunu soylemek miimkiindiir. Zira, Ugur'un
fahiseligi se¢mis olmasi onu, giiclii yansitmaktan ziyade, varligin1 bedeniyle var etmesine
indirgemistir. Ugur, secimleri sebebiyle de stirekli elestirilmektedir. Bu durum, geleneksel
Bati felsefesinde erkegi akilla, kadini ise bedenle/ ruhla eslestiren diistinme bigcimini pekistirir
niteliktedir. Zira, Bat1 felsefesi, bedeni, aklin gtictine golge diistiren bir olumsuzlama aract
olarak ¢ne c¢ikarmaktadir. Bu durumda, bedeni ile var olmaya calisan akil almaz tercihler
yapan kadinlar, yasamin temel degeri olan “akil” degerinden yoksundur. Bu sebeple, akla
yani eril olana ihtiya¢ duymalidir. Ugur, toplumdaki geleneksel rollerden siyrildig1 anlarda
erkek egemenligini tehdit etmeye basladigindan suclanir ve siddet goriir. Bu durum, eril
bakisi/ anlayisi bir norm olarak goriildiigtintin kanitidir.

Filmdeki kadinlar, erkeklerle olan iligkileri baglaminda filme/ Oykiiye dahil
olmaktadirlar. Kadinlar, kendi hikayelerinin basrolii bile degillerdir. Eril bir formun
tamlayiciligr ile hikdyeye dahil olurlar. Bu ableist temsil, kadinin kendi hikayesini
bilmememize, sessizliginde sesini duyabilmek i¢in ¢aba sarf etmememize neden olmaktadir.
Kadin hikayeleri, erkeklerin yasantilarimi ya da igsel ¢okiislerini anlayabilmemiz i¢in vardair.
Kadin, sadece erkegin hikayesinde bir tamlama araci ya da eksikliktir. Filmde Ugur, yasadig:
hayat i¢in Yusuf tarafindan suglanir. Yusuf, sistemi elestirmek yerine, “Sen biraz da kendi
kendine yapryorsun abla” diyerek Ugur'u yasadiklarmim muhakemesini yapamayacak
durumda ve diizeltemeyecek olctide eksik goriir. Filmde dikkat ceken bir diger nokta ise
Yusuf'un ablasinin konusma yetisini kaybetmesinin ardindan konusmadig: icin suglanmasi
ve siddete maruz kalmasidir. Yani, kadini sessizlestiren sistem, sessizlesmesi sebebiyle de
yine kadini suglamaktadir. Cilem ve Yusuf'un ablas: sessizlikleri ve bu sessizliklere sebep
olan kisilerin erkek olmas1 sebebiyle benzerlik gostermektedir. Hikayelerini bilmedigimiz
bu kadinlar, kadin sadakatsizliginin bir sug olarak goriilmesi sebebiyle patriyarkal anlayis
tarafindan cezalandirilmistir.

Filmde erkek karakterler de kadin karakter de “eksikligi” baska varliklarla gidermeye
calismakta, tamlanmaya calismaktadirlar. Karakterler, eksikliklerini “6teki” tizerinden
karsilamaya calismaktadir. Ornegin, Bekir eksikliklerini Ugur’la, Yusuf, hem Ugur’la hem de
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Cilem'le gidermeye calismaktadir. Kadin, ele gecirilemezdir, yasaktir, bir kayiptir. Lacan’in
deyisiyle, kadin aslinda yoktur, erkek fantezisinin bir tirtintidtir (Gtiler, 2012). Yani kadinlar,
arzularina ulasamayan eksik 6znelerdir. Ustelik hem kendi arzularina ulasamazlar hem de
onlara ulasmaya calisan erkeklerin hayatlarin1 yikar ve eksik birakirlar. Ugur, eksikligini
Zagor'la gidermeye calisir. Ancak bu karakterlerden sadece Ugurun eksikligini giderme
cabasi olumsuz olarak bir su¢ olarak temsil edilir. Ugur, Bekir'in ve Yusuf'un hegemonik
davranislarina karsi gelirken, baska bir erkek tarafindan tamlanmay1 bekler. Ableist bicimde,
kadin icin -Ugur igin- kendi benligiyle/ 6zsel bir var olma ihtimali yoktur. Ustelik istegi, eril
normlara uymadigindan arzusu nesnesine kavusamamis ve tipki Zagor gibi hikayesi olerek
sonlanmuistir.

Kader Filmi Olay Orgiisii

Kader, Masumiyet filmindeki karakterler Ugur, Bekir ve Zagorun gecmisini anlatan 2006
yapimi bir Zeki Demirkubuz filmidir. Film, ¢ogunlukla Masumiyet filminde Bekir’in, Ugurla
tanuisma hikayelerini ve onun Ugur’a karsi, Ugur'un da Zagor’a karst bitmeyen bagliligini
anlattigr monologunu yansitmaktadir. Film, Ugur'un Bekir'in babasinin sahip oldugu ve
kendisinin de calistig1 diikkana gelmesiyle baslamaktadir. Tanistiklar: andan itibaren Bekir'in
Ugur’dan oldukca etkilendigi ve film boyunca da bu etkilenmenin sonuglarmi yasadigina
sahit oluruz. Ugur, yataga bagimli hasta babasi, ergen erkek kardesi, annesi ve annesinin
sevgilisi Cevat -Cevat siirekli evde kalmaz- ile birlikte yasamaktadir. Cevat, mahallenin hatir
sayilir genclerinden biridir. Annenin sevgilisi olmasinin yani sira ailenin diger tiyelerine de
maddi yardimda bulunmaktadir. Ugur, annesi ile hi¢ anlasamamakta ve kiiftir iceren kavgalar
yasamaktadir. Bu kavgalarin sebebi Cevat’tir. Ugur, babasinin hasta durumuna aldirmadan
ayni evde bagka bir adamla iliski yasayan annesini suglar. Ustelik Cevat'in anneyi bagka
kadinlarla aldatti$1 durumu da bu suglama durumlarini koriikler. Bekir, anne ve babasiyla
yasamaktadir. Cok gegmeden anne ve babasinin uygun gordiigu ve Ugur’a hi¢ de benzemeyen
ozelliklerde tesettiirlii bir kadinla evlenir. Ancak Bekir, evlendikten ve hatta ¢ocuk sahibi
olduktan sonra da Ugur’u diistinmekten vazge¢mez. Zagor, hapishaneden ¢iktig1 gtin Ugur’la
bulusur. Onlari gizlice izleyen Bekir'in sevgisi daha da biiytir. Adeta ulasilmasi zor bu kadini
ideallestirir. Ona ulasmaya cabalar. Zagor, kahvehanede ¢ikan kavgada Cevati oldiirir
ve tekrar hapishaneye girer. Bir giin, Ugur, Bekir'in ditkkanina gelir ve hapishanede olan
sevgilisi Zagor’a avukat tutmak icin paraya ihtiyaci oldugunu soyler. Bekir’den para ister.
Karsiliginda metresi olabilecegini ve bedenini de satabilecegini dile getirir. Ugur, Zagor'un
pesinden giderek yasadig1 evi terk etmis ve Zagor'un kaldig1 hapishanenin bulundugu sehre/
sehirlere gitmistir. Bu stire zarfinda Ugur'un ailesi, Cevat'mn ve Ugur'un yoklugunda iyiden
iyiye yoksullasmistir. Bir giin, Ugur'u goérme timidiyle ailenin evine giden Bekir, annenin
mabhalledeki genclerin cinsel saldirilarina maruz kaldigini 6grenir. Ugur’dan haber alamayan
Bekir, zor durumdadir. Alkol ve esrar icen Bekir, bu sebeple anne ve babasinin tepkisini
cekmektedir. Bekir, cocugunun ilaca ihtiyaci oldugu bir gece evden ¢ikar. flac1 aldiktan sonra
arkadaslarinin yanina ugrayip alkol ve esrar icer. Kendinden gecen Bekir, arkadaslariyla
Ugur'u konusur. Onunla yasamadiklarin1 yasanmis gibi anlatip bu yolla egosunu tatmin
etmeye calisir. Bu sirada Ugur’un Zagor’un pesinden giderek Kars’ta kaldigini 6grenir. O gece ilaglar
eve gotiirmeden yola ¢ikar ve sabah kendini Kars'ta, Ugur'un evinde bulur. Bu sirada Ugur,
baska bir adamla evlenmis ve ¢ocuk sahibi olmustur. Kocasini bigaklamis ondan ayrilmis ve
kiziyla birlikte yasamaya baslamistir. Ugur’un evinde dikkat ¢ekici unsurlardan biri Zagor'un
fotografinin yaninda Bekir'le de fotografi olusudur. Ugur, pesinden gelen Bekir’i gitmeye
ikna etmeye calissa da Bekir, ondan kopamadigimi Ugur’a anlatmaya calisir ve Ugur, Bekir'in
yaninda kalmasina izin verir. Film, Masumiyet filminde stirekli agilip kapanan kap1 sahnesinde
oldugu gibi acilan bir kap sahnesi ile son bulur.
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Kader Filmi Karakterleri

Kader Filmindeki Kadin Karakterler
Ugur

Bu filmdeki Ugur karakteri, Masumiyet filmindeki Ugur karakteri ile ayn1 6zelliklere
sahiptir. Filmin ilk sahnesinde goriildiigti tizere, Ugur, bedenini kullanarak Bekir’i etkilemeye
calismistir. Tipki Masumiyet'te izledigimiz tizere “erkeksi tavirlar ve sdylemler” icinde olan
Ugur, oldukca hir¢in bir karakterdir. Ugur’'un ideal nesnesi Zagor’dur. Varolus sebebi olan
Zagor'a ulasabilmek i¢in tiim hayatini feda etmektedir. Ugur’un fallusu Zagor’dur. Erkeklere

hiitkmetme ve onlar1 kullanma egilimleri gosteren Ugur, paradoksal olarak baska bir erkegin
hakimiyeti altindadur.

Ugur'un Annesi

Ugur’un annesi, oldukca geng ve gtizel bir kadindir. Kendinden yasca biiyiik oldugu
anlagilan yataga bagimli hasta bir ese sahiptir. Cevat ile sevgili olan anne, Cevat’a oldukca
baghdir. Ancak Cevat'in onu aldattig1 diistincesine kapilarak sinir krizleri gegirmektedir.
Kiziyla iliskileri kopuktur. Cevat oldiikten sonra, kesilen maddi destekten otiirii daha zor
zamanlar yasamis ve mahalledeki erkeklerin cinsel saldirilarina maruz kalmistir ve bu durumu
kabullenmistir.

Bekir'in Karis1

Bekir'in karisi, sessiz ve Bekir'in babasinin tanimiyla “namuslu” bir karakterdir.
Bekir’in bagka bir kadinin pesinde oldugu gercegine ragmen, sesini ¢ikarmaz agladiginda bile
ataerkil sistem tarafindan susturulur.

Bekir'in Annesi

Film boyunca sessizligi ile temsil edilen annenin, yalnizca, Bekir’in karisinin, Bekir’in
Ugur’'un pesinde olusuna isyan ettigi anda sesini ¢ikardigini goriirtiz. Ancak bu ses ¢ikarma,
s0z konusu isyana katilmak igin degil bu isyan1 bastirmak icindir. Bekir’in babas1 gibi Bekir’in
annesi de ataerkil sistemin stirdiirticiilerinden biridir.

Kader Filmindeki Erkek Karakterler
Bekir

Bekir, babasinin diikkdninda calismaktadir. Hayata dair herhangi bir amaci ve umudu
olmadig1 anlasilan bu karakter Ugur’la tanistiktan sonra degisir. Baskic1 ailesi ve mutsuz
oldugu bir hayatin etkisiyle Ugur’un pesinden gitmek ister. Her ne kadar baskic1 diizenin
isteklerini de yerine getirmeye calissa da her seferinde kendini Ugur’un pesinde bulur. Ugur,
Bekir'in arzu nesnesidir. Masumiyet filminde de gordugiimiiz tizere geng Bekir de Ugur'u
ideallestirmekte ve diger herkesi ve her seyi onun ugruna feda edilebilir gormektedir. Bekir,
Ugur’a sahip olmaya calismakta bunu da patriyarkal anlayisa uygun olarak hegemonik bir
yaklasimla gerceklestirmeye calismaktadir.

Bekir'in Babasi

Bekir'in babasi, filmde ataerkil sistemi temsil eden en basat Orneklerden biridir.
“Ailenin reisi” konumundadir. Aileyle ilgili tiim kararlar1 alma yetkisi kendisindedir. Bekir’e
kars1 anlayissiz ve mesafeli bir babadir. Bekir'in kimle evlenecegine onay vermistir. Bekir'in
de bu kararlar1 uygulamasini dikte eder.

Zagor

Zagor, Ugur ve Bekir ile ayn1 mahallede yasamustir. Film boyunca kendi hikayesine
sahit olmamakla birlikte Zagor'u Ugur’un sevgilisi olarak izleriz. Cesitli agir suglardan dolay1
-agirlikli olarak cinayet- hapishanede kalmaktadir.
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Cevat

Ugur’un annesinin sevgilisi olarak izledigimiz Cevat, ailenin tum fertlerine maddi
yardimlarda bulunmaktadir. Ayrica kahvehanede cay servisi yapan Ugur'un ergen
yaslarindaki kardesini de koruyup kollamaktadir. Cevat'in baska kadinlarla iliskisi oldugu
ihtimalini ve bu durumun Ugur’un annesi i¢in yikici bir durum oldugunu izleriz. Genel olarak
Cevat, yardimsever bir karakter olarak temsil edilmektedir.

Kader Filminde Ableist Temsil

Kader filmi, Masumiyet filminde yer alan Bekir, Ugur ve Zagor isimli karakterlerin
gecmislerini yansitmasi itibariyle Masumiyet filmindeki ableist temsil anlatimina benzer
igerikler tasimaktadir. Bu filmde de erkek karakterlerin yasanan trajedinin mazlumlari olarak
acinasi halleri, tam olarak fallonsentrik bir goriintim saglamaktadir. Kadinlar, erkeklerin
gliven bunalimlarinin, ihanetin ve huzursuzlugun kaynagidir. Yani kadinlar, tatmin ve
sadakat duygular1 eksik varliklar olarak aktarilmaktadir. Ugur her ne kadar Zagor’a bagh
gibi goriinse de baska bir erkekle evlenmektedir. Bu da yine sadakat eksikligini 6ne ¢ikaran
temsillerden biridir. Ugur"un annesi, kocasini Cevat ile aldatmaktadur. Ustelik bunu kocasinin
yataga bagli olarak kaldig1 evde yapmaktadir. Ugur’un annesi, aldatan kadini olumsuzlayan
bir ableist temsil 6rnegi olarak goriilebilir. Zira, Cevat hayatindaki kadinin oglunu korurken
cinayete kurban gitmistir. Bu her ne kadar erkek icin “aldattig1 icin cezasini buldu” benzeri
yorumlamalara yol acsa da kadina yonelik ableist temsili irdeleyen bu calismada sozii edilen
¢ikarimlara ulasmak miimkiindiir. Ahlaki degerlerden eksik olan kadin, eril normlara ickin
akil ilkelerini gozetmeyen eylemlerde bulundugu icin mutsuzluga mahktim olmustur. Ustelik
baska erkeklerin cinsel saldirilarina da maruz kalmaktadir. Erkek bakisinin tistinligtiniin
kayirilarak hakli gibi gosterildigi bu anlati akisi, kadinin fallus temelli eksiklik algisina da
dokunmaktadir. Zira, kadin, giivenilmez, sadakatsiz, bencil ve duyarsiz bir varlik olarak ahlaki
degerlerden eksik olarak yansitilmistir. Oysa erkek, kadimna “sahip ¢ikan” bir varlik olarak
canlandirilmistir. Yani, kadin, erkek bakisini ve/ veya anlayisini norm olarak kabul eden ideal
ile tamlanmalidir. Ugur’un varolusu, bu filmde de bedeninde indirgenmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2: Ugur

Bekirin karis1 kendisine deger vermeye ve diisiinsel olarak aldatan bir erkekle yasamaya
mahktm kilimistir. Onu bu mahktimlugu yasatan sisteme ses ¢ikaramaz. Sistem, duruma
icerleyip aglamasina bile miisaade etmemektedir. Filmde erkek karakterler de kadin karakter de
“eksikligi” baska varliklarla gidermeye calismakta, tamlanmaya calismaktadirlar. Karakterler,
eksikliklerini “6teki” tizerinden karsilamaya calismaktadir. Ornegin, Bekir eksikliklerini Ugur’la,
Cevat, hem Ugur’un annesiyle —ve belki baska kadinlarla- hem de Ugur’un ogluyla gidermeye
caligmaktadir. Bekir’in Ugurla aralarinda yasanmamis seyleri yasanmis gibi gosterme durumu, erkegin,
hegemonik diinyasinda kadinlar1 bir tamlama araci olarak gordugii diistincesini icermektedir.
Bu durumda kadinin kendisi de diistinsel olarak tek basina var olmayan bir erkegin kendini
tamlama cabasinin bagkahramanidir. Bu filmde Bekir'in arkadaslarma aktardigi su sozlerle
somutlasir:
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“Ulan bir giin uyuya kalmisim diikkanda. Goztimii bir agtim, bu orospu karsimda. Lokum
gibi, dyle duruyor. Ayaginda corap yok. Soyle basma bir etek dize kadar... Uzerinde ince bir
bluz... Saglar falan... On numara anlayacagiiz. Onun bunun fiyatini sordu, makara yapip dalga
gecmeye kalkt1 benle. Bir sey demedim. “Evli misin, ¢iktigin var m1” falan diimeni gekti. Yine ses
etmedim. Efendi ¢cocuguz tabi biz o zamanlar ama efendilik de bir yere kadar, demi? Giizellikle
buna “hadi kizim,” dedim, “al voltanm1”. Yok. Oyle mi, oyle. Cektim bunu yazihaneye, dayadim
mali, nasil bagirtiyorum ama biliyor musun! Ver allahim ver, ver allahim ver... “

Ugur, eksikligini Zagor'la gidermeye calisir. Ancak bu karakterlerden sadece Ugur'un
eksikligini giderme gabasi olumsuz olarak bir su¢ olarak temsil edilir. Ugur, Bekir'in ve
annesinin hegemonik davranislarina kars: gelirken, baska bir erkek tarafindan tamlanmay:
bekler. Ableist bicimde, kadin icin -Ugur icin- kendi benligiyle/ 6zsel bir var olma ihtimali
yoktur. Ustelik istegi, eril normlara uymadigindan arzusu nesnesine kavusamamig ancak
Bekir’e —eril giice- siginmustir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Kader Filmi Ugur ve Bekir

Kor Filmi Olay Orgiisii

Romanya’ya giden kocast Cemal’in ardindan gecimini evde tekstil isleri yaparak
saglayan Emine, son calismasini gostermek {tizere bir giyim atolyesine girer ve hem
kendisinin hem de kocasinin eski patronu olan Ziya'yla karsilagir. Ertesi giin Ziya, Emine nin
kocas1 Cemal’'in bir donem issizlik nedeniyle Romanya’ya kacak isci olarak gittigini ve
tutuklandigin1 6grenir. Ziya Emine’ye asik olmus ancak hi¢ acilmamustir. Ziya da evli ve
cocukludur. Kocas1 Romanya’da iken Emine’nin {i¢ yasindaki oglu Mete'nin ameliyat olmasi
gerekmektedir fakat bunun icin Emine’nin yeterli paras1 yoktur. Bunu 6grenen Ziya, Emine’ye
yeni bir is bulur ve cocugunun tedavi masraflarimi karsilar. Ziya'nin bu iyi niyeti ve ilgisinin
ardinda yalnizca yardimci olma duygusu olmadig: anlagilmaktadir. Bir gece Ziya, birkag
kadeh ickiden sonra Emine’yi arar ve onu gormek istedigini soyler. Emine kabul eder ve
ardindan iliskileri baslar. Tliski yasarken dahi Emine, Ziya'ya “abi” diye hitap eder. Aylar
sonra Cemal, Romanya’dan doner, cocugunun ameliyat masraflarina dair faturalar1 gortir
ve Emine’ye paray1 nerden buldugunu sorar. Emine, gercegi soylemez. Zaten kiskang olan
Cemal, bu sessizligin karsisinda tepkisini arttirarak Emine’ye siddet uygular. Bu siddetlere
karsilik Emine, hep sessizdir ama sonra “Paray1 Ziya abiden aldim, gururun incinir diye sana
soylemedim” der. Ziya, Emine’ye duydugu askla esinden bosanma karar1 alir. Esi, aglayarak
Ziya'nin igyerine gelir ve magduriyetini dile getirir. Niyeti aslinda barismaktir. Ancak Ziya,
“seni magdur etmeyecegim, parani verecegim, cocuguma bakacagim” diyerek esine yalnizca
maddi anlamda destek verecegini sdyleyerek eve gonderir. Bu siirecte esinin tizgiin olmasina,
aglamasma karsiik Ziya, duygusal anlamda hi¢ yakinlik gostermez tam tersine sert bir
tavir takinir. Yasananlarin tizerine Cemal, bir seyler sezer, takip eder ve Ziya ile Emine’nin
iliskisini anlar ancak kimseye soylemez. Bu siirecte Ziya da Cemal’e is teklif eder ve birlikte
calisirlar. Cemal, eve gitmek istemez isyerinde kalmaya baslar. Bunun tizerine Emine, Cemal’
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e bosanmak istedigini soyler, Cemal ise hig tepki gostermeden kabul eder. Ziya, bir gece trafik
kazas1 gecirir ve hayatimi kaybeder. Bunun {izerine Emine intihar eder. Cemal, 6nce yardim
cagirmaz, Emine’yi birakir evden cikar. Sonra kosarak eve doner hastaneye yetistirir. Emine
kurtulur. Ayni rutinle hayatlarina devam ederler.

Kor Film Karakterleri
Kor Filmindeki Kadin Karakterler
Emine

Emine ige doniik, ¢ok sessiz ve pasif bir kadindir. Olumsuz durumda da olumlu
durumda da fazla tepki vermez, sakindir. Kocas1 yurtdisindayken, calisir ve evini gegindirir.
Zorlu sehir hayatinin izleri Emine’nin yasantisinda goriilmektedir. Ne kocas1 Cemal’e ne de
iliskide oldugu Ziya'ya kars1 gelmez. Her sozii ve her olay1 kabullenir.

Ziya'nin Esi

Ziya'nin esi, filmde tek bir sahnede yer alir. Ziya'nin ondan ayrilmasina hem sasiran
hem {iziilen hem de sinirli olan bu kadin karakter, hakkini aramak isterken karsimiza ¢ikar.
Ancak bu hak arayisi, kendisinden bosanmak isteyen kocasindan sadece maddi beklentileri
olan bir kadinin var olusu izlenimini vermektedir.

Kor Filmindeki Erkek Karakterler
Cemal

Cemal, fazla konusmayan, depresif, siddete meyilli bir karakterdir. Romanya’dan
dondiikten sonra bir siire issiz kalir ancak ardindan hemen ige baslar. Karisim1 dovdiikten
sonra onunla sevisir ve bu sirada karisinin yiiztindeki morluklara dokunup “Cok acid1 mi1?”
diye soracak kadar dengesiz bir ruh hali icindedir. Eril toplum hegemonyasimin oldukca hakim
oldugu ev hayatinda Emine, Cemal’e hep hizmet eder. Film stiresince Cemal’in aldatilmasina
karsilik tepkisiz kaldigini gortirtiz.

Ziya
Ziya, maddi giicti yliksek, Emine’ye karsi kibar ancak esine kars1 kaba tavirlar: olan
otoriter bir karakterdir. Iki tekstil atolyesi sahibidir. Ziya, Emine’ye asiktir ama evlidir.

Emine’ye olan askini, Cemal daha Emine ile evlenmeden 6nce fark eder ancak bir sey yapmaz.
Filmde Ziya, Emine'nin kurtaricist olarak konumlandirilir.

Kor Filminde Ableist Temsil

Masumiyet ve Kader filminin anlatisinda gozlemleyebildigimiz fallosentrik yansimalarin,
Kor filminde de yer buldugunu séylemek yerinde olacaktir. Nitekim Emine karakteri, esi Cemal
ve “Ziya abi” arasinda kabul gérmeyi ya da ableist terminolojiyle ifade edersek tamlanmay1
beklemektedir. Soylemsel agidan ifade alani eksik bir karakter olarak Emine, hem Cemal hem
de Ziya karsisinda kendini ifade edememektedir. Emine nin, hikayesini ya da yasadig: olaylar
ve duygular karsisindaki diistincelerini ifade etmedigini goriirtiz. Bu durum, Demirkubuz'un
diger filmlerinde de gordiigtimiiz tizere, anlatiy1 yonlendiren eril bakisin -ableist bakisin- bir
tezahtirti olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Bu durumu filmden bir diyalogla 6rneklendirebiliriz:

“Ziya:

-Ne diyecektin?

Emine:

-Onemli degil.

Ziya:
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-Emine bir sey mi soylemek istiyorsun?
Emine:
-Hayur. Size ne diistinmeniz gerektigini soyleyecek degilim.”

Benzer bir diyalog da yine Emine ve Cemal arasinda yasanmistir. Emine, belki de ilk
kez fikrini belirtmis ve Cemal’e ayrilmak istedigini soylemistir. Ancak Cemal, sadece “peki”
demekle yetinir. Emine, “demek bu kadar kolay” der. Ona herhangi bir tepki gostermez.

Mete'nin ameliyat parasini Ziya’dan aldigini soyleyemez. Cemal, hentiz paranin nereden
geldigi bilinmese de Emine’ye siddet uygular (Goérsel 5). Emine, bunu hak etmisgesine tepkisiz
kalir. Onu “var eden” eslik ve annelik gorevini siird{irtir.

Gorsel 5: Emine ve Cemal

Kocasi siddet sonrasi sevistikten sonra ytiziinii oksar ve “acidi m1” diye sorar ancak
Emine, “Biraz ama onemli degil” cevabini verir. Hikayenin tim akisinda Emine’nin kendini iki
erkegin kararina teslim ettigini ve tepkisiz kaldigin1 gortirtiz. Ableist temsil analizlerinde
vurguladigimiz “sahip olma” metaforuna bu filmde de sahit oluruz. Emine, esi yokken, oglunun
ameliyat masraflarini karsilayan Ziya'nin ilgisine, adeta bir minnet duygusuyla karsilik
vermektedir. Oyle ki, onunla sevisirken bile “abi” hitabin1 kullanmaya devam etmektedir.
Emine icin baska herhangi bir yol veya tek basma yol alabilecegi bir secenek yoktur.
Fallusunu -sevdigi adami- kaybettiginde hayatina son vermek ister. Emine, aldatan bir kadin
olarak, sadakatsiz ve gocugunu geride birakip hayatina son verecek kadar da gtigstiz bir
insan ve duyarsiz bir anne olarak temsil edilmektedir. Bu durum bizi, daha 6nce iki filmde
de gozlemledigimiz, geleneksel Bati felsefesindeki akil/ beden ve/ veya ruh dikotomisine
gotiirmektedir. Zira, Emine bir kadin olarak akil karsisinda beden/ruh/ duygular1 temsil
etmektedir. Bu sebeple zayif, “eksik” ve tamlanmamuis bir karakterdir. Hem Cemal’in hayatini
alt tist etmis hem ¢ocugunun onitinde siddet gorerek cocugunun kotii etkilenmesine sebep
olmustur. Ayrica Ziya'nin da “yuvasimi yikmistir.” Yasanan sadakatsizligin suclusu Emine
olarak goriliir. Ziya'nmin ortag1 Selahattin, Emine ve Ziya arasinda bir sey oldugundan
stphelenir ve bunun {izerine “Sikiyor musun sen bu kadin1”, “Boyle kadinlar adamin
usttine kalir” seklinde yorumlar yapar. Oysa Emine’ye ilgi gosteren Ziya'dir ve Ziya da esini
aldatmaktadir. Bu noktada, Ziya'nin karisinin isyerine geldigi sahne onemlidir. Karisi, Ziya'ya
“Beni dilenci mi edeceksin kapinda” der. Ziya, bunun tizerine “anlasmistik parani verecegim
mahkeme nereden ¢ikt1” seklinde karsilik verir. Ziya'nin karisina yonelik tutumu ¢ok farkhidir.
Karisina mahkeme hakki bile tanimadan yalmizca kendi kurallarina gore ayrilabilecegini
dustintir. Kadin aglar ancak Ziya serttir ve kadina “lan” diye hitap eder. Bu sahneler eril
tahakkiimii gozlemlememize olanak tanimaktadir. Kadin, erkegin onayina teslim edilmistir.
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Sonug

Sinemay1, toplumsal kimlik bicimlerinin yansitildig:r bir temsil alani olarak ifade
etmek miimkiindiir. Medyanin, durum belirlemede ve gercegi sekillendirmede etkin bir
rolii bulunmaktadir. Hall'un da one stirdiigii tizere medya kiiltiirti icinde sayilabilecek
olan reklam, radyo, televizyon ve sinema gibi alanlar, egemen temsiller araciligiyla aslinda
giindelik hayatta nelerin “dogallastirildigina” (Kirel, 2018, p.419) odaklanmayi saglamaktadir.
Toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tiretildigi ve/ veya pekistirildigi medya tirtinleri
olarak sinema filmleri, ilgili konularda elverisli bir analiz alan1 sunmaktadir. Filmlerin, sozii
edilen cinsiyet rollerini izleyiciye yansitarak elestirel bir farkindalik yarattig1 diistincesi bu
calismanin diginda birakilmistir. Zira, calismada Zeki Demirkubuz'un incelenen filmleri, eril
anlatim 6gelerin -hikaye, karakter, sdylem gibi.- oldukca baskin oldugu filmlerdir. Kadinlar,
olusan fallosentrik anlat1 dtinyanin pasif karakterleridir.

Eril dilin sekillendirdigi film anlatisina yonelik elestirel bir bakis agisi tasiyan bu
calismada, ilgili alan yazinina farkl: bir terminolojik yaklasimla katk: saglanmaya calisilmistir.
Bu diistinceden hareketle, bireyleri “tam” ve/ veya “eksik” olarak niteleyen ableist anlayisin
temelinde yer alan bu diialist yapi, ayn1 zamanda bireylerin “ben” ve “6teki” olarak ifadesine
nedenolandiisiinsel gelenegin dekarsiligiolarak degerlendirilmistir. Psikanalitik teorinin temel
kavramlarindan biri olan fallus ve tamlik- eksiklik metaforu ise ableismi cinsiyetci 6tekilestirme
baglaminda irdeleme imkan1 saglamistir. Dolayisiyla ableist anlayisin merkezinde yer alan
duialist yapy, fallosentrik bir 6tekilestirme bi¢imi olarak ele alinmustir.

Bu diistince diizleminden yola ¢ikarak calismada Zeki Demirkubuz'un Masumiyet,
Kader ve Kor filmlerinde ableist temsil analizleri gerceklestirilmistir. Buna gore ii¢ filmde
de fallosentrik ableist bakis acgisinin, kadin temsillerine yansitildigi goriilmektedir. Kadin
karakterler, erkek karakterlerin hikayelerinde birer eksikligi ifade etmekte ya da tamlayicilar
olarak yer almaktadirlar. Cogunlukla kadinlarin hikayelerine ortak olamayiz. Tipk1 Yusuf’un ablasi
ya da Bekir’in karist gibi ataerkil sisteme ickin anlayiglarin sessizlestirdigi kadinlarmm, sessizlikleri
sebebiyle dahi su¢landigina sahit oluruz. Yasamlarinin her yolunda bir erkekle karsilasmakta olan
ya da karsilasmak durumunda kalan kadinlarin tek basina ytirtidiikleri bir yol yoktur ya da
bu secenegi hi¢ diistinmezler. Fallusa sahip olmak igin direnirler. Erkekler, kadinlarin “sahibi
olma”ya calisan, kadinlarin yasamda ver olabilmeleri icin imkanlar saglayan ya da her zaman
saglamaya hazir olan ana kisiliklerdir. Kadinlar ise bedenleri ile 6ne ¢ikan ancak soylemsel
olarak geride duran hatta ataerkil sistemin carklarimi déndiiren yardimei kisiliklerdir. Filmlerde
erkek karakterler de kadin karakterler de eksikliklerini tamamlamak tizere kars: cinsiyetlere
ihtiya¢ duyarlar. Ancak bu ihtiyag sebebiyle suclanan sadece kadinlardir. Segimleri sebebiyle
elestirilen kadinlar, mutsuz olmay1 hak etmisgesine sessiz yasamlarina devam etmekte ya
da olmektedirler. Bunun yani sira filmlerdeki kadinlar mutsuz olduklar1 kadar mutsuz da
etmektedirler.

Bu noktada ytiztimiizii, kadin1 “eksik insan” olarak niteleyen Aristo ¢cagindan ytizlerce
yil sonrasma giinimiize dondtigiimiizde de, medya metinlerde ableist temsil okumalariyla,
kadinin eksik insan formuyla var oldugunu yeniden ve yeniden gorebiliyoruz.

Cikar Catismasi Beyana:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan eder.

Aragtirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti:

Yazarlar makaleye %40 ve %60 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
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