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ESKI SINEMA SALONLARI VE IZLEYICI DENEYIMLER}
UZERINE BIR SOZLU TARIH CALISMASI

Emine Ugar ilbuga

Oz

Bu galisma, Tiurk sinemasimin altin gadi olarak kabul edilen, 1960-1970'i
yillarda 6nemli kent mekanlar: olan sinema salonlari ve o dénemde sinemaya
giden izleyicilerin giindelik yasamlarindan, sosyallesme siireglerine uzanan
yelpazede bu mekanlarin nasil bir rol oynadidi konusunu temel alan sézli tarih
calismasina dayanmaktadir. Bu kapsamda 1960 ve 1970li yillarda Turkiye'nin
farkli bolgelerinde sinemaya gitmis olan 22 (12 kadin, 10 erkek) katilime: ile
derinlemesine goruismeler yapilmistir. Katilimcilara kartopu orneklemi ile
ulasilmisveyariyapilandirilmigsorularla yuritilen derinlemesine goériismelerde
geg¢miste sinemaya gitme deneyimleri, sinema salonlarinin mekansal
anlami, sosyallesme gibi, bireylerin bilin¢glenmelerine ve farkli kiltirlerle
karsilagmalarina olanaklar sunan sinemekéan deneyimleri arastirilmigtir. Cinka
sinema salonlar: salt film gosterimi yapilan mekénlar olmanin Stesinde, ayni
zamanda gegmise ait deneyimlerin somutlastigi yerler olarak izleyicilerin
belleklerinde 6nemli yer tutmaktadir. Bu bakimdan galismanin kuramsal temeli,
bellek/izleyici, mekan/izleyici deneyimleri izerinden gergevelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Mekéan, bellek, sinema salonlari, sinemaya gitmek, sézli ta-
rih.
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AN ORAL HISTORY OF OLD MOVIE THEATERS
AND AUDIENCE EXPERIENCES

Abstract

This article employs oral history to explore the relationship between movie
theaters and audiences. It focuses on theaters from the 1960s and 1970s—de-
cades widely regarded as the golden age of Turkish cinema, a time when movie
theaters were important parts of the urban landscape—and the range of roles
these theaters played in their audiences' daily lives, socialization, and more.
Movie theaters have an important place in people’'s memory not merely as exhi-
bition places for films but as places that embody a wide range of past experienc-
es. This study draws upon in-depth interviews conducted with 22 participants
(12 women and 10 men) who frequented movie theaters in different regions in
Turkey in the 1960s and 1970s. Adopting a snowball sampling methodology for
participants and making use of in-depth, semi-structured interviews, this study
focuses on the past experiences of cinemagoers, the spatial meaning of movie
theaters, and cine-space as a realm of cultural encounter and socialization, all
through the theoretical lens of the relationship between audience, memory, and
space.

Keywords: Space, memory, movie theatres, cinema-going, oral history.
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Giris

Uzun yillar sinemanin gagristirdigi ¢ok kapsamli kavramlara karsin
filmler, filmleri iretenler, oyuncular, filmlerin igeridi, tird, film elegtiri-
leri geleneksel sinema tarihi ¢calismalarinin merkezinde yer aldi. Richard
C. Allen'in 1990'da film galigmalari tizerine yazmig oldugu “From Exhibi-
tion to Reception: Reflections on the Audience in Film History” baslikli
makalesinde “film izleyicilerini dikkate almadan film tarihinin yazila-
mayacadi” (1990, s. 347) yonundeki elegtirisi Avrupa basta olmak tGzere
birgok farkl tlkelerdeki akademik gevrelerde ilgi buldu ve daha gok ana
akim ve geleneksel tarih yazimi karsisinda, sinema salonlarinin sosyo-
kilturel etkileri izerinden tarihsel alimlama analizlerinin yani sira, film
izleyicilerini merkeze alan sozli tarih ve etnografik aragtirmalar énem
kazandi (Meers, Biltereyst, Van de Vijver 2010, s. 319; Maltby, 2011, s. 3).

Turkiye'de de film merkezli geleneksel sinema tarih galigmalar:
kargisinda “filmleri tiretenler, bu Uiretilerin dahil oldugu finans ve politi-
ka diinyasi, filmleri tiiketen izleyiciler gibi, filmleri sekillendiren siireg-
lerin sinema tarihinin énemli aktérleri oldugu” (Ozen, 2009, s. 150) anla-
yisindan hareket eden galigsmalara ilgi sinirli sayida oldu. Ancak son yil-
larda "yerel tarih, kentler bazinda sinema kiltiird, yerel sinema salonlari,
erken dénem sinema tarihi ve sozli tarih” (Akbulut, 2018, s. 49) eksenin-
de akademik arastirma projeleri, seyir deneyimleri ve sinema mekanlar:
gibi, degisen dontisen izleme pratiklerini merkeze alan galismalara ilgi
artti’. Ulusal yeni tarih yazimi alaninda yapilan galismalar tizerine Aydin

' Arzu Ertaylan, “Yesilgam Déneminde Van'in Sinema Kultard" (2013); Dilek

Kaya,"Eski Izmir Sinemalar1 ve Yildiz Sinemasi: Mekan, Toplum, Seyir"” (2017);
Hasan Akbulut, "Cinemagoing as a Heterogeneous and Multidimensional
Strategy: Narratives of Woman Spectators” (2017); Hasan Akbulut, "Bir
Seyirci Aragtirmasindan Etnografik Deneyimler ve Hikayeler” (2018); Emine
Ucgar ilbuga,”1960—1970'li Yillarda Antalya'da Sinema Iizleme Deneyimleri”
(2018); Esma Gokmen, "Samsun'da Sinema Mekanlar1 Uzerine Bir Sézli
Tarih Calismas1” (2019); Aydin Cam; ilke Sanlier, “Toros Yayla Kéylerinde
Sinema Deneyimleri: Modernlik, Sehir, Sinema ve Seyirci iligkilerine Dair Bir
Sorusturma” (2019); ilke Sanlier Yiiksel; Aydin Cam, "Adana Sinema Tarihinden
Kadinlarin Seyir Deneyimine Dair Fragmanlar” (2019) ve Yektanursin Duyan'in
“Sinemanin Mardin'deki Seyri: Sinema, Sehir ve Seyir” (2020) adli makaleleri,
Aydan Ozsoy'un derledigi, “Sinema, Seyir ve Seyirci” (2020) adli kitabi, Hasan
Akbulut'un ylriticiilugini tistlendigi, S. Ruken Oztiirk, E. Ugar Ilbuga ve
M. Glrer'in aragtirmaci olarak yer aldiklar: "Kultiirel ve Toplumsal Bir Pratik
Olarak Sinemaya Gitmek: Tiirkiye'de Seyirci Deneyimleri Uzerine Bir Sozlii
Tarih Caligmasi” (2018) adli Tibitak projesi son yillarda ulusal élgekte yeni
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Cam ve Ilke Sanlier Yiiksel'in birlikte kaleme aldiklar: "Tiirkiye Sinema
Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalar: Bibliyografyasi: Yaklasimlar,
Kaynaklar ve Yontemler" (2020) baglikli makaleleri bu alana iliskin zen-
gin bir veri olusturmaktadir. Cam ve Sanlier Yiiksel "film gosterimi ya-
pan bir mekéan olarak sinemayi; sinemasal mekanlarin sehirde ya da se-
hir-disi alanlarda nerede ve nasil konumlandigi, mekanin nasil diizenlen-
digi ve 6rgitlendigini ve seyircinin sinema mekanlarindaki deneyimini
konu edinen alanyazini derleme ve degerlendirmeleri” inceledikleri bu
calismalarinda; "Turkiye'de bu alana giderek artan bir ilginin oldugunu
ve gerek geleneksel tarih yaziminin belgeye dayanan kaynaklari ve tara-
ma c¢aligsmalari gerekse yeni tarih yaziminin derinlemesine gortsmeler
veya soOzlii tarih galismalar: yontemlerini kullanarak geleneksel/anaakim
tarih yaziminin sinirlarini agan galigmalar” (Cam & Sanlier Yiiksel, 2020,
s. 596-617) oldudu tespitini yapmaktadirlar.

Bununla birlikte so6zlu tarih galismalarina artan ilgide; yeni neo-
liberal politikalar, ulusétesi sermaye, hizla gelisen teknoloji ve internet
ile birlikte ekonomik, kiiltlirel, sosyal alanlar basta olmak tizere gtindelik
yasamdan gelecek perspektifine uzanan bir yelpazede insanlarin yagam-
larinda meydana gelen kokli degisim, dontistimler ve niifus hareketliligi,
gogler, yeni kentsel mekanlar, kentsel doniisiimlere bagh olarak bugin
ile ge¢mis arasindaki bagin hizla ¢ézilmesi gibi etkenler 6nem tasimak-
tadir. Bu stiregte kiiresel tikketim kiiltiirdi, yeni teknolojinin olanaklariyla
stirekli yeni ylizeysel iligkiler, yeni aglar, yeni kimlik arayislar: ve yersiz
yurtsuzluk duygusu ile yeni yer yurt edinme g¢abalar: ve gegmise duyu-
lan 6zlem daha bir 6ne gikmaktadir. Bir diger ifade ile her an her seye
sahip olma algisi ile her an her seyi kaybetme duygusu arasinda gidip
gelen gerilimli bir yasam siireci ile kars: karsiyayiz cogu zaman. Boyle
bir siiregte sinema diinyay: yeniden yorumlamak, anlamak ve gegmisle
bugiin arasinda bag kurmak agisindan énemli bir mecra olarak 6ne gi-
karken, sinema filmlerinin izlendigi mekanlar da énemli degisimler ge-
¢irmis, bu degisimler sinema izleme pratiklerinde de kokli degisiklere
neden olmustur.

Glnumiuzde yeni teknolojinin olanaklari ile gevirimici film izleme
pratikleri, sinema portallari, D-smart, Dijitlirk, Tivibu, Blu TV, Netflix
gibi dizi ve sinema izleme olanaklari sunan yeni ortamlar yaninda, daha
¢ok AVM kiiltlird iginde profesyonel ses ve 151k sitemi ile izleyiciyi rahat

sinema tarihi perspektifinden yapilmis galigsmalara érnek verilebilir.
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ettirecek konfora sahip multiplex sinema salonlar: yayginlagmistir. Si-
nemanin krize girmesi ve 6zellikle 1970'lerin sonlar: itibariyle televizyon
ve video kaset ile evde film izleme olanaginin artmasi karsisinda biiytik
kentlerdeki birkag eski sinema disinda gogu kentteki sinema salonlar:
atil bir halde ya kendi kaderine terk edilmis ya da yikilarak yerine farklh
binalar inga edilmistir. Bugtn igin Turkiye'de eskiye iligskin sinema sa-
lonlarina argivlerde ve sozlii tarih galigmalar: kapsaminda yiritilen an-
latilarda rastlanmaktadir. Bu bakimdan 6nceleri sinemaya gitmek top-
lumsal bir olgu olarak, aile, arkadas, komsularla birlikte deneyimlenen
ve sosyallesme alani olarak mekéansal baglamda ¢ok 6nemli roller Gstle-
nirken, bugiin sinema izleme deneyimi daha bireysel bir olguya doéniis-
mustur.

Sinema her daim 6nemli bir kamusal alan olarak, insanlarin yasa-
minda 6nemli bir yer tutar. Sinemanin ilk yillarinda heniiz sinema salon-
lar1 inga edilmeden 6nce filmlerin farklh gésterim pratikleri sé6z konusu
olur. Ornegin, sinemanin ticari kazancinin farkina varan igletmeciler ilk
zamanlar, pahali olan ya da tiyatro salonu gerektiren veya gesitli gosteri
ve vodvillere kars: alternatif olarak evler arasindaki gegitlere sikigtiril-
mis tamirhane ve giyim diikkkanlar: benzeri kiigiik gosterim merkezleri
acarlar. Ik yillar film gésterimi yapilan ve 12 ya da 16 kisinin ayakta du-
rabildigi bu eglence ortamlari siradan insanlar igin ayni zamanda énemli
film izleme mekanlar: olur (Kluge, 2016, s. 11). Alexander Kluge, "sine-
manin icadindan on yil sonra bile kamusal alan olarak sinema mekan-
larinin hala yaratilmadigini” séyler ve bu konuya dénemin Gnlit mimar:
Rem Koolhas'in 1902'de Miinih Universitesi'nde yaptig: bir konusmasi
uzerinden dikkat geker. Koolhas bu konusmasinda; New York'taki Coney
Island fantastik tesislerinin aslinda sinemaya ve gergek kogullara 6ncii-
lik ettigini ve sinemanin mimari bir sanat bigimi oldugunu, insanlarin
bu hislerle magaralar veya evler gibi yerlesilecek yerler aradiklarini ve
kendilerini evlerinde hissediyorlarsa, kamusal alanlar yaratiliyorsa o za-
man izleyicinin begenisinden ziyade aligkanliklarinin 6nem tasiyacagini
soyler (Kluge, 2016, s. 10-15). Paech ve Paech Menschen Im Kino [Sinemada
Insanlar] (2000) adli kitaplarinda sinema tarihi arastirmalarinda bir fil-
min gosterildigi zaman ve gosterildigi mekan ile birlikte sdylenmesinin
gerekliligine vurgu yaparlar. Boylece bir filmin hatirlanmasi ve tarihi-
nin olugsmasi mimkiin olur. Paech ve Paech'in burada dikkat gektikleri
nokta bir filmin gosterildigi mekan, izleyici, ydonetmen, oyuncu gibi fark-
11 aktorler Gizerinden ve biitiinsel baglamda sinema tarihi iginde deger-
lendirilmesinin gerekliligidir. Cinkl sinema tarihindeki tim degisimler
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sinema salonlarinda da degisimleri zorunlu kilmistir. Ornegin sessiz si-
nemanin son bulmasi ve sesin gelmesiyle birlikte sinema tarihinin bir
donemi kapanirken, sinema salon kiilltirtinde de bir dénem kapanmig-
tir. Clinkld sinema salonlarinda sessiz donemde opera, tiyatro, panayir,
dinya fuarlari, kabine gibi mekanlar 6nde iken, sesli sinemaya gegisle
birlikte sinema salonlarinda akustik anlamda yeni yapilanmalar zorunlu
olmustur. Yani sinema salonlari ile film tarihi birbirini karsilikli olarak
etkileyen ve birbirine bagimli olan ortak bir tarih olugturur (2000, s. 4-5).

Sinema tarihine genel olarak bakildiginda bu ¢ok daha iyi anlasilir.
Daha onceleri filmlerin siiresi kisa, sinema salonlar1 da kiguktii ve bu
durum seyircilerin izleme kosullarini da etkilemekteydi. Filmler devamli
gosterimde iken, izleyici stirekli degismekte ve bu da gin boyu 6nemli bir
izleyici kitlesine ulagilmasina etki etmekteydi. Ardindan ilk kez 1914'te
Italya ve 1915'te Amerika'da yaklasik ii¢ saate uzanan film siireleri ile bir-
likte sinema salonlar1 bliytidii ve gok sayida izleyiciye ayni anda filmlerin
gosterimi gerekli oldu, ¢iinkd bu siirede izleyicilerin stirekli degistiril-
mesi mimkin olamadi. 1920'lere gelindiginde Amerika'da 6000 kisilik
biytk gorkemli sinema palastlar inga edildi. Hatta o donem bazi tiyatro
salonlar1 modern katedraller olarak stitunlari, localariyla sesli sinemanin
gerekli kildig: akustik 6zelliklere sahip donanimlarla insa edildi. Daha
sonraki yillar genis perde ve sinemascope ile sinema salonlarinda farkli
bigimsel ve mimari degisimleri zorunlu kild: (Paech & Paech, 2000, s. 3-7).
Film endiistrisi ve film dagitim politikalar: ile sinema salonlari yeniden
kiigtildli, ancak sayilar: daha da artti. Dolayisiyla sinema endiistrisindeki
ekonomik, teknolojik degisimler ayni zamanda sinema salonlarinda da
kokli degisimleri beraberinde getirdi.

Bu galisma Tirkiye'de eski sinema salonlar: ve seyir deneyimle-
ri Uizerine canl taniklarla yapilan derinlemesine goriismelerle bir sozli
tarih arastirmasina dayanmaktadir. S6zla tarih "bir kisiyle gegmisinde
yagadid: olaylar, inanglar, duygular hakkinda yapilan goriismeleri” (Neu-
man, 2014, s. 277) kapsar. Thompson'un ifade ettigi gibi s6zli tarih “in-
sanlar etrafinda kurulmus bir tarih tiiri" olarak "tarihin igine hayati so-
kar, kapsami genisletir.” Bu bakimdan sozli tarihin érneklemini sadece
"liderler”, taninmus kisilikler degil, bilakis “cogunlugu olusturan” siradan
insanlar olusturur (1999, s. 18). Boylece "sozli tarih araciligiyla tarihe
gegmeyen olaylarin ve tarihi bigimlendiremeyen verilerin tarihe gegme
sans1 dogar” (Tokmak, 2016, s. 87). Tarihteki yeni bir anlayis olarak s6zli
tarihin yapilabilmesi igin nitel arastirma teknigi olan ve gogunlukla ytiz-
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ylze szl iletisim teknidi ile gergeklesgtirilen derinlemesine gériismeye
bagvurulur (2016, s. 88-90). Sozli tarih galigmasina dayanan bu arastir-
ma ile amaglanan ¢ok seyrek olarak yaziya dokiilen ve giderek kaybola-
cak olan anilara ses vermek ve siradan izleyicilerin gegmiste sinemaya
gitme deneyimleri gibi, o dénemin sosyal, tarihsel ve kiltirel baglamlar:
temelinde sinema film gosterimlerinin yapildigi mekanlarin sinema iz-
leyicilerinin ginliikk yasamlarindaki rolini ortaya koymaktir (Meers vd.,
2010, s. 322).

Bu kapsamda Antalya'da projenin basladigi Ocak 2016-Mart 2018
tarihleri arasinda toplam 12 kadin ve 10 erkek ile 40 ila 60 dakika siiren
ve 1960-1970’li yillarda sinemaya gitme deneyimleri tizerine derinleme-
sine goriusmeler gergeklestirilmistir. Gortismeler, Antalya merkez ve il-
gelerinde gergeklestirilmis ve kamera ile kayit altina alinmistir. Makale-
de bu goriismelerden altint: yapilirken goriismecilerin kodlanmis halde
yalnizca 6n isimleri, dogum tarihleri ve dogum yerleri parantez iginde
belirtilmistir. Katilimcilarin sadece sekizi bu yillarda Antalya il merke-
zi ve ilgelerinde (Serik, Alanya, Gazipasa) sinemaya gitmisg, diger 14 kisi
Adana, Ankara, Corum, Van/Bagkale, Erzurum, Kahramanmaras/Gok-
sun, Samsun, Sakarya/Karasu, Sanlurfa/Silvan Izmir, Istanbul, Mersin,
Sivas/Hafik, Sarkisla, Yozgat, Kayseri, Manisa/Akhisar gibi il ve ilgelerde
sinema deneyimlerini edinmislerdir. Katilimcilarin en kiicigi 1961 en
buyugu ise 1937 dogumludur ve genel olarak sinemaya iligkin deneyim-
leri gocukluk ve genclik donemlerine denk gelmektedir.

Galismada 1960-1970'li yillarda izleyicilerin sinema salonlar: ve
bu yillarda sinemaya gitme deneyimlerine iliskin; ilk gittikleri sinema
salonlari, yasadiklari, koy, kasaba ve kentte yer alan yazlik ve kiglik si-
nema salonlari, ge¢gmis ve bugiin tizerinden sinema salonlar: ve izleme
pratiklerinin karsilastirilmasini kapsayan sorulara yer verilmistir. Boy-
lece hem bir déneme iligkin Turkiye'nin farkli bélgelerindeki sinema sa-
lonlar: hem de bu salonlarin islevleri ve izleyiciler izerindeki etkilerinin
ortaya konulmasi mimkiin olabilecektir.

Bu amacla 6ncelikle sinema salonlar: mekan olarak kavramsallas-
tirilacak, daha sonra izleyicilerin bu mekanlari o donem nasil deneyimle-
dikleri konusuna yer verilecektir.

Mekan — Bellek - Animsama

Foucault Ortagag'da kutsal, dinyevi, mahfuz, agik, aleni, sehir ve kirsal
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mekanlar ayrimi tizerinden bir mekan tanimi yapar ve Ortagag done-
minde hiyerarsik bir diizen iginde tezatlikla birbirleriyle kesigsen ve yer-
li yerinde olan mekéandan s6z eder. Ona gore bu yerli yerindelik ya da
mekanda sinirli olma hali Galile ve 17. ylzyildan baglayarak ¢ozilir ve
yerini uzanim alir, 20. yuizyilda ise uzamin yerini mevki-mahal alir. S6zi-
ni etmis oldugu mahaller ise, iginde yasadigimiz ve bizi kendi digimiza
¢tkaran, hayatimizin, zamanimizin ve tarihimizin erezyonuna sahne olan
heterojen mekandir. Foucault bu mahalleri ulagim (caddeler, trenler...),
gegici olarak gevsenen (sinema, plaj, cafeler...) kapali ya da yar: kapali is-
tirahat mahaller (ev, yatak odast...) olmak tizere iligkiler seti izerinden bir
ayrimla tamimlar (2014, s. 294-295). Foucault higbir kategoriye uymayan
mekan1 donistiiren yerler olarak heterotopyalardan bahseder ve tiyatro,
sinema, bahge gibi kendi i¢ginde bagdasmaz olan birgok mevki ve mekani
tek bir gercek yerde yanyana getirir (2014, s. 298). Oztiirk ise mekan ve
yer ayrimi Uzerinden bir tanimlama yapar. Buna gore “yer'in yer olabil-
mesi insandan bagimsizdir” (2013, s. 20) ve orada bir insan varsa ora bir
mekana dontstr. Dolayisiyla iletisim giicli insanla birlikte o mekanin da
"kendine ait bir dili, auras1 ve yapisal bir mekanizmasi olusur” (Oztiirk,
2013, s. 20) ve o artik bir iletigim mekan: olarak tanimlanabilir (2013, s.
19-31).

Mekan ve insan arasindaki iligski aslinda bebegin anne karnina
distiigi andan itibaren baglar ve bireyler mekéanla bigimlenen bir yasam
stirdtrirler. David Harvey'in Postmodernligin Durumu adl kitabinda soy-
ledigi gibi "mekan ve zaman insan varolusunun temel kategorilerinden-
dir” (1997, s. 227). Hatta Harvey "bireylerin biyografilerinin glinliik hare-
ket kalibindan baglayarak bir hayat stiresinin gesitli evreleri boyunca gog
hareketlerine kadar uzanan bir yelpazede ve zaman-mekan iginde hayat
patikalar: olarak izlenebilecedini” (1997, s. 238) sdyler.

Dolayisiyla “gok eskiden kalmis mekansal bellekle donanmig varlik
olus'u agar ve yitirilmis bir gocukluk diinyasinin biitlin o nostaljik anila-
rin1 temellendirir” (Harvey, 1997, s. 246). Harvey, "kolektif bellegin tlke
ve kent, bolge, ortam ve yore, semt ve mahalle hakkindaki imgelerimize
bulasan bitiin o yer iligkili 6zlem ifadelerinin temeli bu olabilir mi” diye
sorar ve Oyleyse mekansal imgenin tarih tizerinde giglii bir etkisi oldu-
gunu séyler (1997, s. 246). Bu anlamda 6zellikle s6zlii tarih galismalarinda
"bellek” 6ne ¢ikar. Bu bireysel, kiiltiirel, tarihsel boyutuyla hem farklilagir
hem de birbirleriyle iligkilidir. Ama en 6nemlisi bellek ve tarih arasindaki
bagdir. Nora Hafiza Mekdanlart adli kitabinda “hafiza ve tarih'in eg anlaml
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olmadigini” séyler ve hafiza'yi "her zaman yasanan gruplar tarafindan
Uretilen yasamin kendisi” olarak niteler (2006, s. 19). Bu anlamda hafiza
"unutma ve hatirlama diyalektigine agik, uzun belirsizliklere ve ani diril-
melere elverigli ve stirekli degisim halindedir. Tarih ise artik bulunma-
yan seylerin yeniden olusturulmasidir” (Nora, 2006, s. 19). Nora'ya gore,
"hafiza mekénlar: 6ncelikle kalintilardir” (2006, s. 23) ve "hafizanin go-
revi herkesi kendi tarihgisi yapmaktir” (s. 27). Asuman Susam Toplumsal
Bellek ve Belgesel Sinema adli eserinde bellek olusturmanin “birbirinden
bagimsiz, daginik bicimde ortada duran hayat pargalarindan anlaml hi-
kayeler kurmak” olduguna vurgu yapar ve ekler: “Bellek sayesinde her
nesneye, olaya ani pargasina yukledigimiz anlamla kisisel hikayemizi ku-
rar ve boylelikle de ona bir anlam, bir deder kazandiririz” (2015, s. 27).
Bergson ise, giindelik yagamimizin tiim olaylarini imge-anilar bigiminde
kaydeder; higbir ayrintiy: ihmal etmez; her olguyu her jesti kendi yeri-
ne ve tarihine yerlestiren, daima eyleme doéntk, simdiki zamanin iginde
bulunan ve yalnizca gelecege bakan bir bellek tanimi yapar, buna gore
biri hayal eden, dideri ise tekrar olmak tzere iki tiir bellekten soz eder.
Yani ikincisinde, artik bize ge¢gmisimizi sunan degil onunla oynayan, eski
imgeleri korumaktan ziyade bunlarin yararlh etkisini gsimdiki zamana ta-
siyandir. Bu bakimdan biri hayal eden, digeri tekrarlayan bu iki bellekten
ikincisi birincinin yerine gegebilir hatta gogu zaman birinciymis yanilsa-
mast verebilir (Bergson, 2007, s. 61-62).

Sarlo Gegmis Zaman adli kitabinda, “deneyim anlatisinin bedene ve
sese, gegmisin sahnesinde 6znenin gergekten mevcut olmasina bagh ol-
dugunu” vurgularken, ayni zamanda “deneyimsiz taniklik olamayacag:
gibi anlatmadan deneyim de olmaz” (2012, s. 21) der. Yani deneyimi s6ze
dokmek, onu azat eder, dogrudanlik ya da unutulmaktan kurtarir ve onu
iletilebilir ve de herkesin yapar. Dolayisiyla anlati, olayin gergeklestigi
andan bagka bir zamansallikta, hatirlama aninda kaydeder ve her yinele-
me ve deJigkende giincellegen bir zamansallik yaratir (Sarlo, 2012, s. 21).
Sarlo tarihsel olarak tanikliklar tizerinden deneyim ve deneyimin 6znel-
ligine vurgu yaparken, bir déneme tanikliklar, hayat hikayeleri, soylesi-
ler, 6zyasam oOykileri, anilar, kimlik éykileri gibi, bu "kurgu olmayan”
anlatilara son yillarda ilginin artmasina dikkat geker ve yazin, plastik
ve sinematografik sanatlar gibi medyatik séylem i¢in de durumun ayni
oldugunu belirtir (2012, s. 33-34). Susam, "ge¢mis ve ona iligkin tanim-
lamalar ve hatirlamalarimizin simdiki zamanin baglamindan ve gerek-
sinimlerinden dogdugunu” (2015, s. 26) séyler. Anilar gegmigin simdiki
zamanla rastlantisal bulusmasiyla duygusal bir yasantiya evrilebilir ki
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anilar s6z konusu oldugunda duygusal bellek biligsel bellekten éncelik-
li olur. Boylece birbirinden bagimsiz, daginik bigimde ortada duran ha-
yat parcalarindan anlamli hikayeler kurulur. Bellek sayesinde nesnelere,
olaylara, an1 pargalarina yikledigimiz anlamlarla hikayemizi kurar, ona
bir anlam ve deger katariz (Susam, 2015, s. 27). Sofuoglu da Bergson'a
atifla "stire ve bellegin siirekli bir olus oldugunu ve anilarin unutulma-
yip, simdinin iginde birikerek alginin ve animsamanin konusu olduguna”
(2004, s. 66-76) vurgu yapar. “Bellek daima simdiki zamandadir ve olay-
larin ayiklanarak anin, yorumlarin ve derslerin korunmasidir” (Traver-
S0, 2009, s. 7). Ancak yaganmig deneyimden kaynagini alan bellek ayn:
zamanda Ozneldir. Dolayisiyla tanik oldugumuz olaylarin, mekanlarin,
ortamlarin, ruhumuza kazididi izlenimlere baghdir (2009, s. 10).

Lefebvre ¢ok yonli mekan tiretiminden bahseder. Yasanan, algi-
lanan ve tasarlanan mekan olmak {izere li¢lii mekan tanimi yapar. Ona
gore; her bir mekan kendi igcinde diyalektik bir iligki barindirir ve 6zne-
nin, herhangi bir toplumsal iiyesinin kendini kaybetmeden bunlarin bi-
rinden digerine gegebilmesi kendini dayatan bir seydir (Lefebvre, 2014, s.
67-69). Ancak tasarlanmig olmaktan ¢ok yasanmis olan temsil mekanlar:
herhangi bir tutarlilik ya da baglantiya mecbur degildir. Sadece imgele-
min ve sembolizmin niifuz ettigi mekanlarin koékeni tarihi 6zellik tasir
ve boylece bir halkin, o halka mensup bireylerin tarihidirler. Bu anlamda
temsil mekani, konusur, yaganir, duyumsal bir gekirdegi vardir (ego, ya-
tak, konut, ev, meydan, mezarlik, klise gibi ..). Bu mekanlar tutku, eylem
ve yasanan durumlarin yerlerini kapsar, dolayisiyla zamani da dogrudan
igerir (Lefebvre, 2014, s. 71).

Assmann, "bellegin insanin sosyalizasyon siirecinde olustuguna”
vurgu yapar (2015, s. 44). Buna gore bellek, her zaman bir bireye "ait” olsa
da toplumsal olarak belirlenir ve "bireysel bellek belli bir kiside, onun
iletisim stirecine katilimi sayesinde gelisir. Bellek canlidir ve stirekli ile-
tisim iginde varhigimi stirdiirtr, bu iletisim duraksar ya da gergekligin
gevresi degisirse unutma meydana gelir” (Assmann, 2015, s. 45). Ayni
sekilde diistincenin soyut bir eylem olmas: gibi, hatirlama da somuttur
ve "dlslnceler bellegin bir pargasi olmadan 6nce bir algilama asamasi
yasanir ve bu islem kavram ile gérintiinin, ayrilmas: imkansiz bigimde
birbirinin iginde erimesi ile gergeklesir” (Assmann, 2015, s. 46). Assmann
soyle devam eder: "Bir gergedin bir grubun belleginde yer etmesi igin
gercedin belli bir kisi, yer ya da olay bigiminde yasanmasi gereklidir”
(s. 46). Hatiralar her zaman somut bir mekéna ve zamana dayanir, aile
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igin ev, kentsoylular igin kent, memleketinden uzakta olanlar i¢in vatan
duygusunu veren gergeveyi olustururlar. Sonug olarak "bellegin mekana
ihtiyaci vardir ve mekansallagtirma egilimi igindedir” (Assmann, 2015, s.
46-47).

Bir dénem kamusal alan olarak insanlarin sosyallesme, eglenme
gibi bosg zaman etkinliklerinde merkezi bir rol istlenen sinema salonlari,
ayni zamanda toplumlarin kiiltiirel yasamlarinda da 6énemli bir yer tutar.
Dolayisiyla bu yerler kiiltiirel bellegin nesneleri olarak bugiin ile gegmis
arasinda bir képri roli oynar. Clinki bir mekan kapsadidi tim nesneler-
le bir buitiinlik tasgir. Bu sinema tizerinden degerlendirildiginde mekanin
yapisy, diizeni, islevselligi, kullanicisi gibi birgok faktor 6ne gikar. Bache-
lard, "mekan her seydir, ¢inkd zaman, bellegi artik canlandirmaz, stire-
yi kaydetmez, yikilip gitmis slireleri yeniden yasayamayiz, bu streleri
ancak diisiinebiliriz, uzun yalnizliklar sonunda somutlagmis stire fosil-
lerini mekan sayesinde, mekanin iginde buluruz, anilar devinimsizdir ve
mekan sayesinde saglamlasir” (1996, s. 37) der. Bachelard'in vurguladid:
gibi gegmiste iginde yasadigimiz acilar, mutluluklar yasadigimiz mekan-
lar igimizde silinmeden kalir ve devinimsiz anilarimizi eski bir sinema
salonu yeniden harekete gegirir.

i1k Yallardan Giiniimiize Sinema Salonlari ve Seyirci iligkisi

Sinema dogdugu glinden itibaren teknigin olanaklari ile hizla gelisti ve
yayginlasty, kiiresel pazar iginde énemli bir mecra olarak hem enduistri
boyutu hem de kiiltiirel ve sosyal yasamdaki énemi ile her alanda hizla
kurumsallast1 ve glindelik hayatin vazgecilmez 6nemli bir etkinligi ola-
rak anlam kazandi. Hauser filmi, "bireysel uygarligin baslangicindan bu
yana kitle i¢in sanat yapma yolunda atilan ilk adim"” olarak tanimlar ve
bu durumun sanatin sonunda kitlelerin sinemaya akmasiyla sonuglanan
demokratik yayginlagsmasinin da temeli olarak gorur (1984, s. 421). Alain
Badiou da 19. ylizyilda romanin iistlendigi kitlesel sanat islevini sinema-
nin Ustlendigini ve bir kitle sanati olarak aristokratik degil, demokratik
oldugunu soyler ve sinemanin geligkileriyle diyalektik, kitlelere agilabil-
mesiyle de demokratik olmak tizere iki 6zelligine vurgu yapar. Badiou'ya
gore sanat, uzun yillar burjuvanin elinde en 6nemli ayricalikli bir etkinlik
iken, sinema sanata ulagimdaki bu ayricalig: yikar (2014).

Sinema filmlerinin gésterimleri ise ilk yillar pazar yerleri, sirk
alanlar1 ve kafelerde olur, ardindan tiyatro salonlar: ve daha sonra da si-
nema salonlarina gegis yapilir. Bu bakimdan 1900'lerin baginda Ameri-
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ka'da hizla yayilan bliylik konforlu sinema salonlari ve Nickelodeon'larin
yayginlasmasiyla diinyada kendine 6zgi mekanlar olarak sinema salon-
lar1 farkl simif ve kiiltiirel yapidaki insanlarin bir araya geldigi, ekonomik
girdileri olan en 6nemli kamusal alan olarak mekénsal bir 6zellik kazanir.
Sinemada Gretim/yaratim siirecini etkileyen sektorel ve seyirci faktori
gibi birgok etken ekonomik, siyasal ve kultiirel (Erkilig, 2009, s. 143-162)
degisimlerle birlikte film izleme pratikleri ve sinema salonlarinda da
kokla degisiklikleri beraberinde getirir. Bunun yaninda sinemanin gin-
delik yasamda algilanisi ve karsilanis: her tilke 6zelinde yerel ve kiiresel
baglamda, tarihsel olarak stireklilik ve degisiklik gosterir (Kirel, 2010, s.
16). Dinya sinemasinda oldugu gibi, Turk sinemas: da tlkedeki ve din-
yadaki ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasi kogullardan etkilenerek degi-
sim ve doniisiim yagsamis ve yagsamaya devam etmektedir.

Paris'te yapilan ilk film gésteriminden iki yil sonra Istanbul'da ilk
film gosterimleri 1897'de Beyoglu'nda 6nce Sponeck Birahanesi'nde ar-
dindan ayni caddede bulunan Concordia salonunda ve daha sonra kars:
yakada bulunan Fevziye Kiraathanesi'nde gergeklegtirilmistir. Aym yil-
larda Yildiz Sarayi'nda padisah ve saray halkina, Luxembourg Apartman-
lari'nda (Saray Sinemasi blogu) ve Halep garsisinda bulunan varyete, sirk
ve tiyatroda halka sinema gésterimleri yapilmistir (Ozén, 1985, s. 335).
Bazi kaynaklara gére de “1896'da Istanbul ve Izmir Kordon'da ilk film
gosterimi” (Onder & Baydemir, 2005, s. 128) gergeklestirilmistir.

Turkiye'de agilan ilk sinema salonu konusunda da farkli goriisler
yer alir. Bazi kaynaklarda ilk sinema salonunun Turkiye'de sinema galis-
malarinin kurumsallagmasinda énemli rol oynayan Sigmund Weinberg
tarafindan 1908 yilinda Beyoglu Tepebasi'nda Pathé adiyla agildid yazi-
lirken (1985, s. 334), Cemil Filmer ise anilarinda ilk sinema salonunun En-
ver Pasa gibi donemin en 6nemli isimlerinin film izlemek igin gittikleri
Beyoglu'nda bulunan, tavaninda biyiik bir ayna oldugu igin adini bura-
dan alan 125 kisilik Aynali Sinema (1984, s. 89) oldugunu séyler. Izmir'de
ise 1909 yilinda Kramer Sinemasi, daha sonra Asri, Ankara, Lale, Milli
ve Elhamra (Onaran, 1994, s. 12) sinemalar1 agilir. Ayni yillarda Ankara,
Adana, Mersin, Trabzon, Giresun, Konya ve Samsun gibi Anadolunun
farkl illerinde sinema salonlar: agilir. Erkili¢ “1908'den itibaren sinema
salonlarinin sayisinin hizla artmasini, dinin sinema tizerinde olusturdu-
gu teredditlerin asilmasi, II. Megrutiyetin getirdigi olanaklar, meddah,
karagoz ve seyirlik oyun gelenedi ve 1914'ten sonra kadinlara haftanin
baz1 glinleri 6zel gosterimlerin yapilmasi” (2003, s. 17) gibi nedenler tze-
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rinden agiklar. Boylece sinemanin kentlesmeyle birlikte 6nemli bir eg-
lence araci olarak kendini var etmesi, kentin i¢ine dogmasi ve ardindan
kisa stire iginde daha kigiik yerlesim bolgelerine yayilmasi soz konusu
olur. 1932 yilina gelindiginde Trkiye'de toplam sinema salonu sayisi 129
(Kirel, 2010, s. 94), 1936 yilinda ise Tirkiye genelinde sinema salonu say1-
s1 685 olur (Abisel, 2005, s. 10-11). 1946-19471i yillarda biylk “sehirlerde
hafta i¢i 4 glin boyunca dort seans, pazar glinleri 6 seans gosterim ya-
pilir” (Erkilig, 2003, s. 61). Bununla birlikte sinema gdsterimleri ile ilgili
arastirmalar daha gok bliylik kentleri kapsamaktadir. Oysa Cam ve San-
lier Yiiksel'in'in Adana sehir merkezi ve Toros yayla koylerinde sinema
etkinliklerini merkeze alan ¢alismalarinda “sinemanin ilk yillarindan iti-
baren Tiirkiye'de Istanbul disinda seyyar sinema gésterimlerinin yapil-
dign” (2019, s. 421) belirtilmektedir.

"Ttark sinemas1 1948 vergi indiriminden itibaren siirekli artan
yapimevi, film ve seyirci sayisi ile kendine 6zgi bir yapim siireci ger-
geklestirir” (Erkilig, 2003, s. 67), 196011 yillara gelindiginde Anadolu'da
kentlerden, kasabalara ve koylere uzanan bir yelpazede sinema salon-
larimin agilmasi ile sinemanin kitlesel boyutu daha bir 6ne ¢ikar. Tur-
kiye'de sinemanin tarihsel evrimi daha ¢ok macera, deneme ya da ya
tutarsa yaklasimiyla geligir. Sessiz donemden 1950°li yillara kadar Turk
sinemasi Muhsin Ertugrul, Ipekci Kardesler gibi hem sinemay: yaratan
hem gosterimini saglayan isimlerin 6nctiligiinde ilerler. Ayrica bu yil-
larda sinema salon igletmecilidi, film yapim ve dagitim alanlarinda tekel
ve hegemonyanin olusumuna taniklik edilir. Ancak Tirkiye'de sinema
yerli yapim, yabanci film ithalat: ve sinema salonlari isletmeciligi olmak
uzere U¢ 6nemli alan alt yap: olmadan, daha gok kar alani olarak 6ne ¢i-
kar. 1940'h yillarda yilda birkag film gekilirken, 1960 yilina gelindiginde
85 film, 1966 yilinda ise 241 film c¢ekilerek film tiretiminde de rekor bir
sayiya ulagilir (Dorsay, 2009, s. 23-34). Bu siiregte Scognamillo'nun da
vurguladidi gibi gekilen filmlerin sayisi artmis, yerel sinema igletmeleri
¢ogalmis ve glinden gine gelisen sinema piyasast her alanda kadrolarin:
genisletmeye baglamistir. Boylece tiyatro kokenli sinema anlayigindan
uzaklasilarak, Hollywood tarzina yakin sinema anlayisinin benimsenme-
si ve yerli sinema filmlerinin artmasi gibi nedenlerle gecikmeli de olsa
Turk sinemasinda bir sistem olugmustur (Scognamillo, 2009, s. 13-22).
Kualtar ve Turizm Bakanlig: Sinema Genel Mudurliga'nin 1960-1970'ler
arasi Trk sinemasi verilerine gore; 19601 yillarda Tirk sinemas1 Ame-
rikan sinemasinin 6niinde olmus ve sinema daha karlh bir sektor haline
gelince, yeni yapimcilar ve yapimevlerinin sayisi da hizla artmis, 1963'ten
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itibaren renkli film uretilmeye baglamistir. 1966 yilinda Tirk sinemas:
241 filmle, diinya uzun metraj film tretimi siralamasinda 4. siray: almig-
tir (T.C. Kaltlr ve Turizm Bakanlidi, 2020).

Ancak bu yillarda film Gretimi gibi, izleyici sayisinin artmasi ve si-
nema salonlarinin yayginlagmasina karsin, sinema sektorel olarak tam
anlamiyla kurumsallasamaz, daha gok acil bir biiylime ve daha fazla kar
anlayigi tizerinden bir sire¢ yasanir. Bununla birlikte 19601 yillar ayni
zamanda ¢ok sayida yonetmenin Tirk sinema tarihi adina 6nemli filmler
gektikleri bir dénem olur. Bir yandan Yesilgam melodram filmleri, diger
yandan Tirkiye'nin siyasi, ekonomik, kiiltiirel kosullar: ve iilke insanla-
rinin sorunlarinin konu oldugu filmler gekilir. Bir diger ifadeyle poptiler
ve toplumcu gergekgi sinema arasindaki farkliliklarin da éne giktig: bir
donem olur. Bir anlamda 1960'larin sinemasi ilk yillarin deneme/yanil-
ma seklinde ilerleyen yapisindan, daha ticari, kiiltiirel ve siyasal bir ala-
na evrilir ve de bir piyasaya déntisiir. Izleyici baglaminda ise Tiirkiye'de
degisen siyasal kosullar, yeni 6zgirlikcli anayasa, kirdan kente gog gibi
yogun bir strecin yasandig: bu yillarda yildizlarla 6zdeslesmek, farkl
kalttrleri, kentleri, yasamlar: tanimak, sosyallesmek gibi farkl etkileriy-
le sinemaya gitmek insanlarin giindelik yasamlarinin bir pargasi olur.

Turk sinemasinin altin ¢ad olarak kabul edilen 1960l yillarda si-
nema salonlari ise daha ¢ok yerel yapida ve aile igletmeleri geklinde fa-
aliyet gosteren ve tek perdeli ama izleyici kapasitesi fazla olan sinema
salonlarindan olugsmaktadir (Caglar, 2019, s. 31). 1960'larda Turkiye ge-
nelinde "salon sayis1 1420 kapaly, 15341 agik olmak tizere 3000'nin tizeri-
ne" (Erkilig, 2009, s. 146) gikmuistir. 1970'lerin ilk déneminde film tGretimi
ve dolayisiyla sinema salonlar: baglaminda krizin baglamasi s6z konusu
olsa da bu yillarda tiretilen film sayis1 300, salon sayisi ise 2740'tir. An-
cak 1970'lerin ikinci yarisinda Tirkiye'de yasanan siyasal kaos ve teror
olaylary, televizyonun evlerde yayginlagmasi gibi nedenlerle film tiretimi
ve dolayisiyla sinema isletmeciligi alaninda kriz daha bir belirginlegir.
1970'li yillarin sonunda tretilen film sayisi 193'e, salon sayisi ise 1126'ya
diiger. Bu tretim ve gosterim kosullarinda yasanilan kriz dogal olarak
sinema izleyicisine de yansir (Erkilig, 2009, s. 143-162).

Nezih Erdogan Tiirk sinema izleyicisini “Ug Seyirci: Popiiler Eglen-
ce Bigimlerinin Alimlanmast Uzerine Notlar" baglikli makalesinde; “sinema
oncesi seyirci”, "60 ve 70'li yillarda Yesilcam seyircisi” ve “80'li yillardan
sonraki seyirci” (2001, s. 109-121) olmak tizere ii¢ baglikta ortaya koyar.
Bu galismanin 6rneklemini olugturan grup Erdogan‘in “60 ve 70'li yillar-
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da Yesilgam seyircisi"ne daha uygun diigsmektedir.

Yesilcam Seyircisi ve Sinema Izleme Deneyiminin Mekansal Bo-
yutu

Sinemanin bir eglence, bir kitle iletisim ve sosyallesme araci olarak ilk
yillardan itibaren Tirkiye'de toplumsal alanda kabul goriip seyirciyle si-
cak bir iletisim kurdugu yillarin geride kaldid, eski sinema salonlarinin
neredeyse tamamen yok oldugu, sinema/seyir kaltiriniin degistigi ve o
yularin taniklarinin birer birer aramizdan ayrildidi gintimiizde (Liman,
2014, s. 97-124) s6zli tarih galigmalarina dayanarak filmlerin gosterildigi
mekanlara iligskin o yillarda sinemaya giden izleyicilerin deneyimleri bu-
guni anlamak igin 6nemli olacaktir. Akbulut “kigilerin sinemaya gitmeye
dair kendi hikayelerini anlattiklar: onlarin i¢ ve dig hikayeleridir” (2014,
s. 7) der ve bu hikayelerin kigilerin bir seyi anlatmalarina yol agacak
gergeve sorularla kuruldugunu ve bellek yoluyla bu anlatilarin gegmis
olaylar1 animsarken, bugtiiniin goziiyle ve bugiin igin yorumlandiklari-
na dikkat geker. Bununla birlikte kigilerin sinema deneyimleri, bugiiniin
kosullarinda yapilandirilmig, yorumlanmig da olsa karanlik salonda, pro-
jektorin aydinlattigi perdede salondaki diger izleyicilerle birlikte, farkl
kimlik ve bilingle gértintiileri izlemek, perdedeki karakterlerle 6zdegles-
mek, film aracilid: ile diger izleyicilerle etkilegmek, film aralarinda ye-
mek, igmek, sinema mekanlariyla farkh iliski yagamak, film sonrasi filme
yonelik duygu ve diistinceleri gevreyle paylasmak gibi genis yelpazede
pratikleri kapsar (Akbulut, 2014, s. 2-16). Dolayisiyla sinemaya gitmek
salt bir bos zaman etkinligi, eglence araci olarak distuntlmez, giderken
giyinilen elbiselerden, orada igilecek gazozdan, yenilecek frugoya kadar
hesap edilen, kimlerle gidildigi, orada kimlerle karsilasildidy, filmin han-
gi sinemada ve salonda nerede oturuldugu, gong sesi, 1siklarin sénme-
si, projeksiyondan perdeye yansiyan 1sik ve gelecek hafta gosterilecek
filmlerin reklamlarindan, sonraki haftaya iligkin yapilacak randevulara,
planlara kadar uzayan bir ritieller zinciri olusturur ve sinema salonlar:
da bu rittiellerin merkezi "kamusal alani1” olarak, hem bireysel hem de
"toplumsal iglevleri” igeren "yegane" yerlerdir (Erkilig, 2009, s. 143-162).

Bu anlamda sinema salonlarini Diistegor mekénsal olarak su sekil-
de betimler:

Ayni sinema filminin, ayni anda ve ayni mekanda toplu seyrine olanak
veren, tim sinema seyircilerinin odaklandiklar: bir perde ve perdeye
goruntliyl yansitan gostericinin bulundugu gosterici odasz ile izleyi-
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cilerin oturduklar: bélimlerden olusur. Ayni zamanda, sinema salon-
lar: film arasinda ya da film dncesinde bekleme alani olarak kullanilan
fuaye, 1slak mekanlar ve yeme-igme birimleri ile desteklenmektedir
(2011, s. 12).

Elbette sinema salonlarini sadece filmlerin izlendigi yer olarak
disinmek yanlig olur, mekan olarak bireylerin sosyallesmesine araci-
lik etmesi yaninda, kentlilik kimliginin olugumu (Liman, 2014, s. 97-124)
gibi, “filmlerin anlatilar: ve teknolojinin toplumsal deneyimiyle sehri ve
kir1 birlestiren pratikler (Celik, 2010, s. 189-209) olarak da gérmek gerek-
mektedir. Dolayisiyla Kirel'in de altimi ¢izdigi gibi, Trkiye'de “altmigh
yillarda poptler bir eglence araci olarak sinema giindelik yagsamin mer-
kezindedir” (2010, s. 107). Izleyiciler baglaminda sinemaya aile, arkadas
ve komsularla birlikte gitmek, biletlerin karaborsaya diigsmesi, sinema
salonlar1 6ntinde olusan uzun kuyruklar, agik hava ve kapali sinema sa-
lonlar: ayriminda izleyicilerin sinema salonlarindaki tutum ve davranis-
lary, film tanitimlarindan, film izleme ritiellerine, sinema salonlarinin
igindeki sosyal ortama ve sinemaya gitmeden 6nce, sinema salonunda,
film izlerken ve film sonrasi olmak tizere gok kapsamli bir sinema dene-
yimi yaganir.

Sinema Gosterim Ortamlari: Sinema Salonlari, Askeri Gazinolar,
Okullar...

Turkiye'de sinema filmlerinin gésterimleri kent, kasaba ve koylerde agik
ve kapali sinema salonlar: yaninda, kurumsal olarak farkli mecralarda da
yapilmistir. Ik yillar heniiz sinema salonu olmayan tasra bélgelerinde
seyyar film gosterimleri yaninda, halkevleri, askeri gazinolar, yatili okul-
lar ve fabrikalar halkin sinema filmleri ile bulustugu yerler olur.

Antalya'da bugiunki hitkiimet konaginin arkasinda bir seyyar sinema
vardi. Yani bir alan kullaniliyordu, seyyar, portatif bir sinema goster-
me makinesi, oradaki bir ginar agacinin gévdesi arasina yerlestirilmis,
oradan perdeye verilirdi. Sokak kapatilirdi, duhuliye gibi bir seyler,
para alinird: (H., 1947, Antalya).

Yine heniiz sinema salonu olmayan bir kasabada seyyar sinema
aracilifi ile ilk kez film izleme deneyimi yasayan bir katilimci; “1961 ya
da 62 yilinda olacak Hafik'te kiigiik bir sinema gibi bir sey getirdiler, bir
tavsan kutular: diziyor, ilk defa orda gérdim” (S., 1946, Sivas) derken,
daha sonra kasabaya egitim igin abisinin yanina gelir ve abisinin askeri
personel olmasi nedeniyle askeri gazinoda diizenli olarak filmleri seyret-
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me imkani olur. Bu yillarda askeri gazinolarda hafta sonlar: asker aileleri,
yakinlari gibi, diger kamu personelinin ucuz bilet alarak film gésterimle-
rinden yararlanmalari mimkindir.

Benim sinemayla ilk karsilagmam, Silvan'da orduevinde oldu, memur
aileleri orada cumartesi 6gleden sonra film izlerdi. Gayet iptidai, bir
perde gerilmis ya da bir beyaz duvar, ona tikir tikir gériinti aktaran
bir sey, annelerimiz babalarimiz film izlerken biz de oyun oynar, arada
filmler ilgimizi gekerse bakardik (M., 1958, Istanbul).

Bu galisma kapsaminda yer alan goriismelerde genellikle kasaba
ya da koyde biiylyen gocuk ve gengler olarak katilimcilarin ilk sinemaya
iligkin deneyimleri daha ¢ok okullar tarafindan organize edilen topluca
sinemaya gitmek ya da egitim amaci ile kasaba veya kentlere gitmeleri
ile mimkiin olur. Katilimcilardan sadece birinin koytinde iki ayr1 sinema
salonu oldugu belirtilirken, bir katilimci da kasabalarina getirilen ama
¢ok iyi animsamadidi bir gezici sinema etkinliginden bahsetmektedir.

[k sinemaya 4. sinifta gittim. Hatta Vurun Kahpeye (Orhan Aksoy, 1964)
filmi vardi. Ogretmenlerimiz gétiirdii o filme bizi. Sehir Sinemasi'na
gittik. Buglinkii valiligin arka tarafindaki yerdeydi. Maalesef bugiin
o sinema orada yok. Ama bizim gocuklugumuzda ilk filme orada git-
tim ve o bitylik salona girdigimde gok etkilendim ¢iinkd hi¢ sinemaya
gitmemisim, salonlarini gérmemisim. ilk defa orada ama ¢ok hosuma
gitti. Cok ilgimi gekmigti (S., 1953, Antalya).

Henitiz ilkokul 6grencisi iken okulla birlikte gittigi sinema salonu

filmin adi gibi katilimcinin belleginde 6nemli bir iz birakmugtur.

Yatili okullarda ise 6grencilerin hafta sonu gikig izinleri igin veri-
len siire aligveris ve diger ihtiyaglarini karsilamalar: igin ancak yeterli
olur. Ayrica sinemaya gitmek ve film izlemek i¢in ya hafta sonu topluca
okul idaresinden izin alarak belirlenen bir filme gitmenin organize edil-
mesi gerekmekte ya da hafta sonu okula getirilen projeksiyon makinesi
ile sinema ortami saglanarak, 6grencilerin okul idaresinin onay verdigi
filmleri birlikte izlemeleri miimkin olur. Yatili okulda 6grenim goren,
daha ¢ok koy ve kasabalardan gelen 6grencilerin 6nemli bolimi ilk film
izleme deneyimini bu sekilde edinmislerdir.

1960'l1 ve 1970'1i yillarda 6grencilik yillarimda Erzurum'da hafta son-
lar1 okula her hafta film geliyordu, izliyordum. Okul miidiirimuz haf-
tada bir sinema getirtirdi okula. Okulun spor salonunda oynatirdi (M.,
1950, Marag).
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Bununla birlikte kurumsal olarak sinema salonu diginda organize
edilen film gosterimlerinin yapildigi mekéanlarda film izleme deneyimi
bir sinema salonunda film izleme ritiielinden daha farklidir. Oncelikle iz-
lenilen filmlerin kurumsal bir 6n elemeden gegmesi, sinemanin mekan-
sal ve sosyal ortamindan daha farkli olmasi gibi. Ancak 6zellikle sinema
salonlarinin olmadid: yerlerde ya da sinemaya gitme imkani olmayanlar
icin dligik ticret karsiliginda filmlerin izlenebilmesi agisindan bu ortam-
larin énemli bir islev tistlendigi s6ylenebilir.

Kent, Kasaba, K6y Ayriminda Sinema Salonlar: ve Ozellikleri

Genel olarak katilimcilarin sinema deneyimlerine iligkin degerlendirme-
lerinde izledikleri filmler kadar, filmlerin hangi sinema salonunda izlen-
digi, sinema salonunun konforu ya da derme gatma olmasi gibi film ve
filmin izlendigi mekana iligkin ¢ok katmanli deneyimler 6ne gikmakta-
dir. Ozellikle kent ve tasra ayriminda oldugu gibi, kentlerin farkli semt-
lerinde yer alan sinema salonlari, bu salonlarda gésterilen filmlerin yerli/
yabanci olmas;, bilet fiyatlar: gibi, gosterilen filmlerin tiirlerine gore na-
sil farklilastig: gortilmektedir.

Mesela ben seyrettigim filmleri neredeyse hi¢ hatirlamiyorum ama
gittigim sinemalarin adlarin hatirliyorum. Tabii ki izledigim bazi
filmleri de hatirliyorum ama mesela sinemalar: ¢iz derseniz ¢izebili-
rim. Burada perdesi vardi, burada su vardi. Sinema sehirlere gelmis
bir sey, mahallelere gelmis bir sey. Dolayisiyla sinemayla insanlarin
iligkisi gok farkls, bir yerle iligki kurmalar: anlaminda farklh (S., 1961,
Akhisar).

Kent ve tagra ayriminda sinema salonlar: arasindaki fark ozellikle
konfor ve sinemanin teknik ve mimari kosullar: iizerinden 6ne gikmak-
tadir.

1970'li yillarda Van'da yasadim, Bagkale ilgesinde. ilgenin derme cat-
ma, ¢arsinin iginde eski bir bina olan sinemas: vardi. Yatili okulda
okurken Erzurum'da gittigim sinemalar daha mefrusatl, daha farkly-
di1 ama Bagkale ve Goksun (Kahramanmaras)'daki sinemalar bildiginiz
sandalyelerin, banklarin kondugu, ¢ok yoksul, dokiintl iginde sinema-
lardi (M., 1950, Goksun).

Bunun yaninda kentlerde yer alan sinema salonlari arasinda da
énemli farkliliklar s6z konusudur. Ornegin sinema salonlar1 gésterimi-
ni yaptiklar: filmlerle izleyici profillerini de belirlemektedirler. Ya da iz-
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leyicilerin hangi sinema salonunu tercih edeceklerinde sadece salonun
konforu, evlerine yakinlig: degil, ayn1 zamanda sinema salonlarinin he-
defledikleri izleyici profilleri ve dolayisiyla gosterilen filmlerin igerigi de
belirleyici olmaktadir.

Cok sinema vardi Ankara'da, yani ben Lalezar oturdugumuz Hama-
moni'nden dolay: hatirliyorum ama Cebeci'de Sun, Site ondan sonra
cep sinemalar1 vardi, mesela Site sinemasinda genellikle porno film,
U¢l bir arada filmler oynardi. Gitmezdik onlara, bizim daha ¢ok gitti-
gimiz Sun sinemasiydi (Z., 1960, Ankara).

Simdi sinema salonuna goére ve salondaki sinema izleyicisinin kiltur
diizeyine gore degisiyordu. Ornegin Saray Sinemasi'nda épiisme ya da
benzeri sahneler herkes tarafindan normal kargilanip sessizce izleni-
yordu. Ama Inci Sinemasi'nda arada espri patlatanlar veya yuh diyen-
ler gikabiliyordu (M., 1955, Manavgat).

Izmir'de Ferah sinemasi diye bir sey vardi... adi Ferah sinemasi. Sadece

o filmleri oynatirdi. Onun bir durad: vardi. O duraktan elinde ¢antasi,

kitaplar: olan bir gocuk varsa kesin o Ferah sinemasindan geliyordur.

Gunki o durak oyle bir durakti. Kesin okuldan kagmistir, o filmlere

gitmigtir (S., 1961, Akhisar).

Bu anlamda sinema salonlar1 bulunduklar: semtlere gore, aileleri
hedef alan film gosterimleri, konforu ve getirdikleri film tiirleri (yaban-
ci-yerli) ile orta sinifa hitap eden ve de daha ¢ok erkek izleyicileri hedef
alan sinemalar olarak ayrigsmaktadir.

Bogazlayan'in Dortyol agzinda bir aile sinemasi vard, devamli oraya
giderdim. Sonra Kayseri'ye tagindik ve orada hatirladigim sinemalar
¢ok guizel sinemalardi. Tas Sinemasi vardi aileler igin, genglerin daha
¢ok gittigi Biiyik Sinema vardi, onun disinda Ovacikli ve Alemdar si-
nemalar: vardi. 1500 kisilik sinemalardi. Demiryolu Sinemas: vardi.
Yanindan trenler gegerdi, filmin en heyecanl yerinde tren seslerinden
rahatsiz olurduk. Orada devaml yabanc filmleri kovboy filmlerini iz-
lerdik (T., 1957, Kayseri).
Bizim GCorum'da, Turan Sinemast, Yalgin Sinemasi, Saray Sinemasi da
sonradan yapilds, gok giizeldi. Saray Sinemast’ na ilk defa 'Umutsuzlar’
diye filme gittim, Yilmaz Giney ve Filiz Akinindi (E, 1940, Corum).
Katilimcilarin hafizalarinda yer alan ani kirintilari, mekanla birlik-
te daha bir anlaml olmakta, ilk gidilen film, filmde yer alan yildiz oyuncu
isimleri gibi, sinema salonlarina iliskin betimlemelerle bu anilar bir bii-
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tunlik kazanmaktadar.

Benim en ¢ok hogsuma giden sinema, Yenikapi'daki Elhamra sinema-
stydi. Neden, bunu 1920'lerde Italyanlar yapmis, Onun ayri bir at-
mosferi vard, zannediyorum o biraz eski oldudu igin oyleydi. Kiremit
damli bir binayd: fakat sirf sinema igin yapilmis tek bir binaydi. Orada
simdi yesil alan var, yani yikildi o Antalya Belediyesi'nin yaninda, bu-
glun, Merkez Ziraat Bankas: var Atatiirk Caddesi'nde, orasi bostu yaz-
11§1 da oradayds (H., 1947, Antalya).

Elhamra Sinemasi Izmir'deki daha ¢ok béyle kalburiistiiler gidiyordu
diye biliyorum. Ama Karsiyaka'daki Ses ve Melek Sinemalari normal
ahali herkes gidiyordu, éyle ayrim falan yoktu (G., 1942, Izmir).
Universite egitimim igin gittigimde Istanbul'daki Emek Sinemasina,
Rexx'e, Moda Sinemasina gidiyordum, onlar olaganiistiiyd hani bir
de tarihi dokular: vardi. Ama tabii ki filmler nispeten ama ayrica izle-
digimiz mekanlar gergekten gok 6nemli benim igin (E., 1955, Gazipasa).
Katilimcilarin ifadelerinde de goraldigu gibi kent, tasra ayrimin-
da oldugu gibi, semtlere gore de sinema salonlarinin konforu, sinemada
oturma diizenindeki hiyerarsi, kadinlar matinesi, gosterilen filmlerin su-
num bicimlerine kadar farkliliklar olmaktadir. Ornegin kéydeki sinema
salonunda kéytn ileri gelen erkeklerinin sinemanin en 6ntinde oturmasi,
gosterilen filmi begenmediklerinde aninda tepki vermeleri ve filmin de-
gismesini saglamalari miimkin iken kent ve kasabalarda bu stire¢ daha
farkl iglemektedir.

Kéydeki sinemada yer konusunda higbir se¢im yapma hakkiniz yoktu.
Sinemanin en 6ntnde kéylin yetigkinleri otururdu. Aslinda tam tersi
olmasi gerekirken en arkada gocuklar oturuyordu. O éndeki biytk-
lerin bir hakimiyetleri vard: sinemada. Ayrica seyirci filmin devam
edip etmemesine karar verebiliyordu. Bir film izlerken dndeki oturan
adamlardan birkag tanesi ayaga kalkip, makiniste 'bu filmi begenme-
dik biz kaldir bunu' dediklerini hatirliyorum. Veya sinemacinin filmi
gosterip bir yere kadar, ondan sonra bir yerde dururdu, kafasin: ¢i-
karirdi kiigiik pencereden. ‘'Ya arkadaglar bu film boyle boyle devam
ediyor, bu onu vuruyor, o bunu vuruyor. Devam edeyim mi yoksa fora-
man mu (fragman) gostereyim?’ dedi§ini ¢ok iyi hatirliyorum (S., 1961,
Akhisar).
Burada Tirkiyenin farkl bolgelerinden tasra ve kent ayriminda
katilimcilarin sinema salonlarina iligkin degerlendirmeleri Erkilig'in
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ozellikle "1950'lerden itibaren yayginlagsan sinema salonlarini bir done-
min dig satolar1” (2009, s. 148) olarak nitelemesiyle de ortigmektedir.
Bu donemin sinema salonlar: “¢zellikle kentlerde bin, bin beg yiiz kisilik
salonlar, perdesi, fuayesi, gong sesi, localar1 ve 6zel tasarlanmig mobil-
yalariyla sinema izleyicisini buytlemis, kentin sosyo kiiltiirel yagsaminin
en 6nemli mekanlar1” (Erkilig, 2009, s. 148) olarak bugiin de izleyicile-
rin belleklerinde yer edinmeye devam etmektedir. Dolayisiyla Erkili¢'in
isaret ettigi gibi, “sinemaya gitmek, film izlemek térensellesir ve basit
bir eylem olmanin 6tesinde merasimin bir baglangici olur, hatta sinema
salonlar1 o kadar 6nemli olur ki bir filme gidelim degil, Emek, Konak sine-
masina gidelim gibi belli bir sinema salonuna gitmek bir tercih konusu”
(20009, s. 148) olur.

Acik ve Kapali Sinema Salonlar1 Ayriminda Film izleme
Pratikleri

Katilimcilarin agik hava ve kapali sinema ayriminda deneyimleri sine-
ma salonlarinin karsilastirilmasindan ziyade her iki sinemaya gitme ve
orada film izleme ritiielleri konusunda yaptiklar: ayrimda daha belirgin-
lesmektedir. Buna gore agik hava ya da kapali, siradan ya da konforlu
bir sinemaya gitmek, sinemaya giderken giyilen kiyafetlerden, sinemada
yeme igme aligkanliklarina ve film izlerken verilen tepkilere kadar izleyi-
cilerin tutum ve davraniglarina yansimaktadir. Ornegin agik hava sine-
masina giderken evden oturacaklar: minderleri, evde yapilan dolmalari,
borekleri, kuruyemisleriyle ve tiim aile, akraba ya da komsularla bir pik-
nik bir sélen havasinda sinemaya gitmek énemlidir.

Mahallede isteyenler kilimlerini alir, sinemanin yakin yerine serilir, si-
nema yukarda sen agagida boynun kirilir, bakarsin, uyuyan gocuklarin
Ustl ortulur. Karpuz gekirdedi kaynatilir Adana'da, o eglence olarak
goturalar, misir patlatilir o sekilde yani (F., 1948, Adana).

Buna karsin kapali sinemalara yiyecek alinmamasi, loca, balkon ya
da on salonda olmak tizere oturma diizeni, film aralarinda satilan frugo,
gazoz, simit gibi yiyecek ve igeceklerin satin alinabilmesi, film esnasinda
yiyecek yenmemesi, daha ¢ok fuaye ve sinema énunde izleyicilerin bir-
birlerini gérmeleri ve sosyallesmeleri s6z konusudur.

Katilimcilarin da ifade ettikleri gibi yazlik sinemalar sadece sine-
maya gitmek degil, gevredeki evlerin balkon ve damlarindan ya da sine-
manin agik alanlarinda goériilebilen géruntiler ve sesler egliginde film-
lerdeki hikayelere dahil olunabilen bir ortam yaratir.
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Adana simdi ¢ok kalmadi ama eskiden ¢ok vard: agik hava sinemala-
riyla ¢ok popiiler bir yerdi. Kapali sinemalar da vardi ama ben kapali
sinemalara ¢ok sonra gittim. Agik hava sinemalari ¢ok biiylik her ma-
hallede 500-600, 1000-1500 kisilik sinemalar vardi. Bizim ilkokula git-
tigimiz yol izerinde bir A¢ik hava sinemasi vardi. Kocaman kireg ba-
danali beyaz bir duvar perde. Uzun duvarlar: olurdu sinemanin iger-
deki perde gorinmesin diye ordan gegerken tabii oynayan goruntile-
ri gorurdik ve inanilmaz etkilendigimi hatirliyorum (B., 1966, Adana).

Yazlik olarak Antalya'da Ali Cetinkaya Caddesi tizerinde Gebizli sine-
mas1 vardi. Sehir merkezine dogru yaklasirsan yine kapali yolun ya-
kininda, Sehir Sinemasi, o hem yazlik hem kighik. Kapali yolu yukari
dogru gidersek Yeni Sinema diye, bir han yikilmis, o bosluk gegici bir
slire igin yazlik sinemaya, kisin da hayvan.. sirk gelirdi yani dyle bir
seyler gelirdi. iste sahmeranlar falan, acayip bdyle ¢ocuklarin, hatta
buytklerin merakla gidip gezdigi yerdi. Yeni Sinema 0Oyle bir yerdi
caddeden biitiin sandalyeleri gortirdintz. Fakat film basladigi zaman
yanda perdeler vards, yol hizasindan biraz yiksekti ama perdeleri ara-
larsaniz filmi gorebilirdiniz. Oras: hep Baytekin filmleri getirirdi (H.,
1947, Antalya).

Katilimcilarin ifadelerinde ayrintili olarak kapali veya agik sinema
salonlar1 6zellikleri gibi bulunduklar: yer o dénemki izleyicilerin bellek-
lerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle yazlik sinemalarin oturma
platformlar film perdesini rahat gérememekten kaynaklh olarak elesti-
rilmekle birlikte kapali sinema salonlarina goére daha rahat hareket edil-
mesi, agtk alanda olmasi ve dolayisiyla yeme/igme rahatlig: olumlu kar-
silanmaktadir.

Yazlik sinemalarda tahta sandalyeler, yerler gakil tasi, gekirdek ¢itle-
yince yere atabiliyorduk ondan sonra gazoz mazoz igiyorduk (Z., 1960,
Ankara).

Kapali salonlar ise daha disiplinli bir film izleme deneyimi sun-
maktadir. Ornegin, film baglamadan énce 1s1klarin sénmesi, karanlik bir
mekanda izleyicilerin pur dikkat filmlere odaklanmalarinin talep edilme-
si gibi. Bununla birlikte kentlerden kiigiik kasabalara ve koylere kadar
uzanan bir yelpazede her siniftan, her cinsten ve her yastan insan igin en
onemli sosyal ve kiiltiirel etkinliklerin gergeklestigi sinemalar koylerde
de film g0Osterimleri, oturma diizeni gibi film izleme pratikleri bakimin-
dan farklilik gésterir.

Kglk bir yer olmasina karsin kéy kasaba diyelim, iki sinema vardi.
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Birisi yazlik sinemayd, yazlar: faaliyetteydi. Digeri hem yazlik hem
kighk. Simdi distntyorum fazla geliyor o nifusa gére. Ama iki sine-
manin da birisi ¢gok tutulan bir film getirmemigse ikisinin de yeteri
kadar seyirci bulabildigini hatirliyorum. Bu da o insanlarin sinemaya
olan teveccihiini gosteren bir sey. Sinemalarin yapisi dersen bizim-
kisi, bir tanesi Han Sinemasi. Eski bir hayvan damindan déntsturil-
misti. Eskiden hayvanlarin, atlarin bakildig: bitylikge bir alan. O daha
sonradan restore edilmis, kiglik sinema orada izledigim filmleri hatir-
liyorum, tabii orada loca falan yok. Tamamen kuru sandalyeler, tahta
sandalyeler ama buytleyici bir mekan olarak hatirliyorum oralar: (S.,
1961, Akhisar).

Kapali sinema salonlarinda ayrica ailece ya da grup halinde film
izlenebilecek salon iginde localar film izlemede ayri bir anlam tagimak-
tadir. Orada film izleyebilmek i¢in daha fazla ticret 6demek, dolayisiyla
film izlemenin ayricaliini hissetmek, sadece sinema filmini izlemek de-
gil, filmin nerede izlendigi, kimlerle ve nasil izlendigi de 6nemli ayrintilar
olarak 6ne gikmaktadir.

Localar vards, loca keyifli oluyordu tabii ama localarin 6zel ticreti var-
di. Genelde localara kim gidiyordu; iste birkag kisi birlesip gidiyordu
veya aileler, hani salonda herkesin arasina karismayayim kaygisi gii-
den insanlar bedelini 6deyerek gidiyordu (M., 1955, Manavgat).

iki tane kapali sinema vardi. Biri Kader sinemasi birisi de Celik sine-

masiydi. Kisin Kader ve Celik sinemalarini yazin da yazlik sinemalar:

agarlardi. Ve bunlara kadin, erkek, ¢oluk gocuk hep birlikte gidilirdi
biliyor musunuz? Ve bu sinemalarin hi¢ bos kaldigini gérmedim ben.

Localari vard: bu sinemalarin. Ayrica Gicret ddersiniz, ek ticret 6dersi-

niz. Ailecek, biraz da kendi stattiniizii de belirlemek agisindan locala-

rin bir seyi vardi. Sinemalar iki katliydi. Birisi zemindi. Onun tGzerin-
de de balkon kismi vardi. Balkonun arkasinda da localar vardi. 4 veya

6 tane. $imdi mekan bakimindan Celik sinemasi biraz daha izbeydi.

Ama en guzel filmleri de o Celik sinemas: getirirdi mesela (K., 1955,

Sarkigla).

Bir katilimci ise sinemanin kendisi igin bir yagsam alani, bir mahal
ve yer olarak dnemine vurgu yapmakta ve sinemanin salt film izlenen,
film bittikten sonra da gikip gidilen bir yer olmaktan 6te film 6ncesi, film
esnasinda, film aralarinda ve film bittikten sonraki stireciyle bir yasam
deneyimi olusturdugunu belirtmektedir.
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Ben mesela en ¢ok film baglamadan 6nceki hazirliklari, iste yavasg
yavas perdenin etrafindaki igiklarin agilmasi, ondan sonra yavagtan
bir miizik verilmeye baglanmasina, film bittikten sonra da insanlarin
orada kalmalarina dikkat ederdim. Sinemanin farklh bir yani vardy, si-
nema bastan itibaren bir yer oldugu icin, sinemaya dair igte filmleri
hatirlamiyorum ama sinemada yasadigim olaylar: hatirliyorum, unut-
madigim olaylar var (S., 1961, Akhisar).

Ayrica bu yillarda sinemaya gitme ritiieli 6nemlidir ve 6nceden bir
hazirlik yapilmasi 6zellikle belli giinlerde, gosterimlerde, sinemanin bal-
kon ya da locasinda ve kag kisiyle gitmek isteniyorsa énceden rezervas-
yonun yapilmasi ya da biletlerin alinmasi gerekmektedir.

Sinema salonlari izleyicilerin bir siire igin gelip, tahta sandalyeler,
konforlu koltuklar ve localarda yanyana oturup, kendilerini bir siire igin
biraktiklari, perdede gordikleri gergeklik kirintilari izerinden hem ken-
di yasamlariyla benzerlikler kurduklar: hem farkli yagamlar tizerinden
yeni yasam deneyimleri edindikleri ve hayaller kurduklar: diis mekanla-
ridir ayni zamanda.

Sinema salonlarinda hangi filmlerin ne zaman gosterilecegi, aksam
suareleri ve kadinlar matinesi gibi, gelecek film programlari o dénemin
farkl iletisim mecralar: iizerinden halka duyurulmaktadir. Bunlar sine-
ma 6nindeki filmleri reklam eden gigirtkanlar, islek caddeler ve sinema
salonlarinin 6niine konulan reklam panolari, sokak aralarinda arabalar-
la dolasilarak megafonla yapilan duyurular, film oncesi gelecek filmlere
iliskin kisa reklam gdsterimleri, yaninda kisilerin kulaktan kulaga hangi
filmlerin hangi sinema salonunda gosterimde olduguna iligkin bilgileri
birbirlerine ilettikleri kanallardir. Bu duyurular araciligi ile hem izleyi-
cilerin hangi sinema salonunda hangi filmlerin oynayacag: hem de be-
gendikleri film yildizlarinin yeni oynadiklar: filmler hakkinda bilgi edin-
meleri miimkiin olmakta ve sinemaya gitmeye karar vermede bu duyuru
kanallar1 6nemli rol Gistlenmektedir.

Sinemalarin gigirtkanlar: bir at arabasina biner bir de séyle borazan
gibi bir geyi vardur. Iki tarafina afigler konulur. Borazanla iste bir kisi
Kader Sinemasi'nda su filmler var. Celik Sinemasi'nda su filmler var
derdi. Bazen gakistigi zamanlar olurdu. Birbirlerinin sesini bastirmak
igin de kavganin girultinin de oldugunu gok iyi hatirliyorum (K.,
1955, Sarkigla).

Tellallar vardi, tellal dedigimiz kahvelerde gezen haber veren. Beledi-
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yenin hoparldriinden ilan yapilird: iste bu aksam su film oynayacak.
Gun icinde dolagirlard: ama blitin bunlar olmasa bile kiigik bir yer
oldugu igin hep siirekli sinemanin éniinden gegiyorduk, sinemanin
kapisinda afislerden gérdagumizi hatirliyorum ($., 1961, Akhisar).

Katilimcilarin dikkat cektigi gibi sinema salonlari isletmecileri
goOsterime sokacaklar: filmlerin mahallelerde reklamlarini yaparken re-
kabet igindedirler ve bu rekabet dzellikle ayni izleyici profillerini hedefle-
yen sinema salonlari arasinda daha belirgindir.

El ilanlar1 dagitilirdi. Veya bir filme gittiginiz zaman fragman ¢nden
gosterilirdi. Gelecek program falan. Sorardik sen su filme gittin mi
gitmedin mi diyerek arkadaglar arasinda. Evet bu film bize daha uy-
gun derdik yabanc: bir film ve oraya giderdik (., 1937, Antalya).

Bu doénemlerde katilimcilarin énemli bolimi gazete ve magazin
dergilerini de takip ettiklerini, TUrkiye ve diinyada gekilen filmler, filmler-
de yer alan oyuncular, oyuncularin hem yeni film projeleri hem de 6zel ya-
samlarina iliskin haberler gibi réportajlar: buralardan okuduklarini, hatta
yildizlarin posterlerini biriktirdiklerini ifade etmislerdir. Ancak burada
sozi1 edilen daha 6zelde, yani yasanilan mahalle, kdy, kasaba ve semtler-
de bulunan sinema salonlarindaki gosterimler ve izleyicilerin bu bilgiler
dogrultusunda hangi filmi izleyecekleri ve hangi sinemaya gidecekleri ko-
nusunda mahallede ailece ve komsularla ortak karar almalaridir.

Sinema Salonlarinin Sosyo-Kiiltiirel ve Siyasal Kosullar1

Turk sinemasinin altin ¢agi olarak tanimlanan 1960 ve 1970'li yillar ayni
zamanda Turkiye'de ekonomik, siyasi ve kiiltlirel baglamda énemli kiril-
malarin yagandid yillardir. Bir yandan 27 Mayzs Ihtilali, Demokrat Par-
ti'nin hakimiyetine son verilmesi, Adnan Menderes'in idamy, yeni gesitli
demokratik birimler ve siyasi orgiitlenmeler, 1968 genglik hareketleri ve
idamlar, 1971 Muhtirasi, Kibris Harekati, sanayilesme, i¢ ve dis goglerle
birlikte yeni tliketim kiltiir(i, kent ¢eperlerinde yeni yerlesim merkezle-
ri, gecekondular ve yeni ig alanlarinin olugmasi insanlarin yagsamlarinda
da radikal degisimleri beraberinde getirmistir. Bu anlamda eski mahalle
kilturd karsisinda yeni komsuluk iligkileri, eski kentliler, kente yeni ge-
len tagralilar, tiniversiteler ve 6grenim hakkinin artmasiyla 6grenci gog-
leri, siyasi anlamda halkei, milliyetgi, sosyalist ayrigmalarin yasanmasi
ve giderek artan siyasi partiler gibi birgok is kolunda sendikal 6rgiitlen-
meler bu yillarin insanlarin yagamlarinda hem ¢ok yenilik¢i hem de ne
denli zorlu bir stireci beraberinde getirdigine isaret eder. Bitin bu de-
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gisim doéntisim siirecinde sinema kentlerden baglayarak kirsal alanlara
dogru yayginlagmistir. Sinema salonlar: kamusal alan olarak insanlarin
gundelik yagsamlarinda énemli bir yer tutar ve ayni mekanda, ayni filmi
sinif, 1rk, cins ayrimi olmadan izledikleri, perdedeki olaylara ve karakter-
lere birlikte guldiikleri, agladiklari, kizdiklari, kisaca kollektif bir duygu
deneyiminin yagsandi yerler olur.

Sinema boyle biiyiik bir cosku ve istekle seyredilirdi. Iste kotii kadin
Suzan Avci kandirirdi birilerini, Tirkan Soray'in sevgilisini mesela.
Herkes ona kizards. Isliklar galinir, protesto edilirdi. Bir sahne igte Yil-
maz Guney, Cirkin Kral bir sey yapiyor herkes alkiglards, boyle sesli
tepkiler gosterilirdi. Lise yillarima dogru bu sosyal igerikli filmler de
arttl. Diyet, Diigiin, Yilanlarin Ocii mesela. Gok etkilenerek sinemada
izledigim filmler olmusgtu, hig unutmadigim (H., 1957, Alanya).

Bu siiregte sinema salonlari ilk agklarin yasandigd, sevgililerin bira-
raya geldigi, insanlarin sosyallestikleri mekénlar olarak yeni sosyal alan-
lar yaratmasi, yeni iligkiler kurulmasi, filmler izerinden bakis agilarinin
degismesi/doniismesi gibi, toplumdaki iyi ve kotl, dogru ve yanlis gibi
kabullerde, gelecek perspektiflerinin olugmas, siyasi bilinglenme, giyim
kusamdan, yeme igmeye kadar uzanan yelpazede farkl kiltiirlerin, kent-
lerin ve cografyalarin taninmasinda merkezi bir rol oynamaktadir.

Film izlemek kadar bizim igin kiz arkadasglarimizi orada gorme seyi
biraz daha 6nemliydi, filmden daha ¢ok kiz arkadaglarimizi gérmek
icin gidiyorduk. Ama bunu iyi filmlere denk distirebilirsek ¢cok daha
iyi oluyordu (M., 1955, Manavgat).

Sinema bir noktada sadece film seyredilen yer dedil, orada biraz da
kiz goérmek. Bitin erkekler, biraz evlenebilecegi bayani gérebilmek,
segebilmek, sonra annesini géndermek igin, bir nevi bir pazar gibi,
panayir gibiydi ayni zamanda. Ve o sinema salonunda kimse kimseyi
pek goremez, hepsinin arkasi déniiktir. Fakat fuayeye gikildigi zaman
ozellikle erkekler sigara igmeye gikarlardi. Oraya gikarken de, biitiin
oturanlarin yiiziini gérme imkan1 vardi. Ozellikle bazi sinemalarin
alanlari, mesela Elhamra oyleydi, bostu, parkt, yani fuayeden ziyade
yola tasarlardi. Orada bir bayan da giktiysa bir konugma imkani olur-
du. Ama genellikle tabii bakma, gérme, o sekildeydi (H., 1947, Antalya).

Sinema salonlari biyime ¢agindaki gocuklardan gencglere orta yas
bireylerden yaslilara kadar her yastan insanin, her birinin yasaminda
farkli deneyimler edindikleri yerlerdir. Oyleki hep birlikte izledikleri hi-
kayelere birlikte gilmek, tiziilmek, kot karekterlerin karsisinda iyinin
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yaninda yer almak, giigli ve cesur, masum ve iyi rollerindeki kadin ve er-
kek yildizlarla 6zdesleserek kendi aligkanliklari, inanglar: ve diistinceleri
ile ytzlestikleri mekanlardir.

Ben en ¢ok gittigim 70'li yillar: hatirhiyorum. Biz gok sanshiydik. Bizim
kusagimiz. Cinki sinema en gok goézde olan seylerden biriydi. Gorsel-
ligi olan zenginligi olan ayni zamanda. Bizi farkli diinyalara gotiire-
biliyordu. Biz onun iginde doguyor, onun iginde yasiyorduk, ona gore
kisiliklerimizi olusturdugumuz bir dénemdi. Iki tane sinemamiz vardi
Sarkigla'da. O dénemde 8 bin ile 10 bin niifuslu bir ilgeydi. Herkes bir-
birinin akrabasi gibiydi. Ve o sinema kultiri bizde hem komedi duy-
gusunu hem ciddiyeti iste konulu filmlerde sosyal hayati1 kavrama-
mizda anlamamizda g¢ok katkilar: oldugunu diigintyorum (K., 1955,
Sarkigla).

Sinema her gseydi. Diyebilirim ki biz bugtin ekmek paramizi kazandik
degil, biz bugiin sinema paramizi kazandik, derlerdi. Distiniin artik
bu climlenin altinda neler yatiyor. Yani sinemaya gitmek, tek ag kalip
sinemaya gitmek 6nemliydi (H., 1947, Antalya).

Anadolu'da kiigiik bir kdy, kasaba ya da kentte yasayan ve dig diin-
ya ile iligkisi gok az olan izleyiciler igin ilk kez farkli mekéanlarla, kentler-
le, yasam bigimleri ile, giyim, kusamdan, yeme i¢me ritetillerine kadar
birgok yeniliklerle tanistiklar: sinema salonlari, ayni zamanda bir siire
i¢in karanlik bir mekanda, glindelik hayatin disina kagis alani olarak da
onemli gorev tistlenir.

flk kez sinemada Ediz Hun ve Hiilya Kogyigit'in bir filmini izledim. 60
yily, ilk defa denizi o zaman goérdim, yanimdaki gocuk ‘deniz, vapur!’
deyince ben daha yeni gériyorum gocuk biliyor diye ona sasirdim o
zaman. Yani sinemada gérdim ilk denizi, vapuru gemiyi de onlari bil-
miyordum. Sinemada gérmedigimi goériyordum (E., 1940, Corum).

Sinema salonlari farkli diisiinceler ve anlayislarla tanigsma ve poli-
tik bilinclenmenin de yasandi§i mekanlardir.

Sosyal hayat agisindan bakiyorsun 70'li yillarda 6zellikle genglik ha-
reketlerinin en yogun oldugu dénemlerdi ve bu gengclik hareketleri
yaninda hem de ekonomik krizin olmasi devletin de bir yandan olu-
san bu durumlara kars: baskili donemini beraberinde getiriyordu. Si-
nemada ise bir Yilmaz Giiney ekolli olugmaya baglamigti ve perdede
Yilmaz Guney gérundiaginde birden tum salon alkiglardik (K., 1955,
Sarkigla).
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Cocukluga yakin donemlerde sinemanin biiyiisii, gizemi, bunlar daha
¢ok gekiyordu bizi. Yani oradaki hayranlik verici ortam daha ¢ok et-
kiliyordu herhalde. Arti, topluma karigma, farkliliklardan, farkl kil-
turlerden, farkh siniflardan olusan kitlenin igerisinde kendimizi ifade
etme sans1 bulmak saniyorum o gocukluk dénemlerimizde daha fazla
etkiliyordu bizi ve Yilmaz Giiney'in Umut filmini izledigimde gok etk-
lenmistim (M., 1955, Manavgat).

Bununla birlikte sinema igletmecileri agisindan da siyasi olayla-
rin etkileri gortlar. Sinema salonunda gosterilen filmlerin trd, igerigi,
oyuncularin siyasi goriislerine kadar yapilan ayrigsmalar sinema salon
isletmecilerinin hangi filmin gésterimini yapacag: konusunda da etkili
olmaya baslar.

Ornegin bu yillarda filmin ismini ya da oyuncusunu be§enmeme ge-
rekgesiyle sinema igletmecisi olarak babamin arabasini dinamitle
ugurmaysl, sinema salonunu yakmay: denediler. O zaman Ali Riza Bin-
boganin Yarinlar Bizim diye filmi oynuyordu yazlik bahgede. Iste tabii
ki sag sol gatigmalari biraz hizliydi o dénemlerde (T., 1954, Alanya).

1970'li yillarin sonu artik sinemanin krize girdigi ve sinema salon-
larinin gtivenli yer olmaktan g¢ikmaya basladigi dénemdir. Bir dénem
birlikte sinemaya gitme ve film izleme yerini yavas yavas korkuya, tedir-
ginlige birakirken, mekéanlarin da film tira ve hedeflenen izleyici baki-
mindan dontismeye basladidi bir stireg yasanair.

Gegmis ile Bugiin Uzerinden Sinema Salonlar:

Eski sinema salonlar: ile bugin daha ¢ok AVM'lerde konumlandirilmig
multiplex sinema salonlar1 tizerine yapilan degerlendirmelerde sinema
salonlariyla kurulan duygusal bag 6ne gikmaktadir. Katilimcilar gegmis-
te sinemada kendilerini evlerinde gibi hissettiklerini, dolayisiyla mekana
olan aidiyet duygularina dikkat ¢gekmekte, gegmisteki heyecan ve tut-
kuyu bugiiniin teknik olarak daha donanimli ve konforlu sinemalarinda
hissedemediklerini belirtmektedirler. Katilimcilarin énemli bélumi sik
olmasa da ginimuzde sinemaya gitmeye devam etmektedirler.

Epey sik sinemaya gidiyorduk. O donemlerde eski sinemalar da yani
¢ok farkl cezbediyordu insanlari. Simdiki AVM'ler benim ¢ok ilgimi
¢ekmiyor. Eski sinemalar1 ¢ok ariyorum mesela. O genis salonlarins,
kapinin 6niinde toplanarak bir bilet alarak orada bir bekleme anlari,
herkes birbirine bir diyalog, o film su film nasil sohbetlerimiz olurdu.
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Cok farkli bir tad: vard: sinema 6nlerinin dahi. Sonra filmden ¢iktigi-
mizda toplu halde sanki digar: giktiginizda o glizel aydinlik bir yere
¢ikip insanlar birbirleriyle o filmleri degerlendirmelerini iste baz: sa-
natgilara hayranlik duyardik. Cok glizeldi ama simdi gok o eski tad:
bulamiyorum ben (S., 1953, Antalya).

Sinemaya ¢ok fazla gittigimi soyleyemem. Gergekten ilgimi ¢ekmiyor
artik. Gegmiste bizim hayatimizin ¢ok 6énemli bir pargasiyd: sinema.
Gergekten ¢ok 6nemliydi. Olmazsa olmaziydi. Diisiinebiliyor musun, o
sinemanin o sahnesinin oldugu bélim yarim daire seklinde bir sahne-
sivardi (K., 1955, Sarkigla).

Gunlimizde sinemaya giden katilimcilar eskisi gibi her filme git-
mediklerini, simdi daha segici olduklarini ifade etmektedirler. Ornegin
gunimiizde sinemaya gittiklerinde daha bireysel, daha ige déniik bir si-
nema deneyimi yagsandigini, ge¢gmisteki sinema salonunda film baglama-
dan insanlarla kargilagma, onlarla sohbet etme, salona oturma, 1siklarin
sbénmesi, gong sesinden sonra sahne perdelerin yavasga agilmasi, film
esnasinda tim izleyicilerin sessizce filme odaklanmalary, film bittikten
sonra film Gizerine uzun uzun konusmalari gibi birgok ritiiel ve duyguyu
yakalayamadiklarini belirtmektedirler.

Adana'da durakta inerdim, diyelim ki 3-4 km'lik bir hat boyunca 5-6
tane sinema var, sirayla bir ona gider bakardik ne var ébiirtine gider
bakardik orda ne oynuyor, bu sekilde izlerdik. Yani o genis ekran o ka-
ranlik odada oturup perdedeki filmi izlemek o deneyim bilmiyorum
herkes ayni sekilde 6zellikle simdiki kusak ayni sekilde hissediyor mu?
Yani bizim igin sinema gocukken otururduk, bir gong sesi gelirdi. 3
tane galardi sonra gong 2 tane galard: sonra 1 tane galar iste o birkag
dakika gong aralarinda biz kipirdamadan beklerdik. $imdi telefondan
sinema filmi izlemek mimkiin. Tabii o ayn1 duygusal seyi yaratiyor
mu yaratmiyor mu orasi tartigilir elbet (B., 1966, Adana).

Bugin igin sinema salonunda ¢gogu zaman birkag kisiyle film izle-
diklerine vurgu yapan katilimcilar, gintimizde evde televizyon, bilgisa-
yar ve akilli telefonlar tizerinden filmleri izleme olanaklarinin olmasini
olumlu karsilamakta, ancak sinemaya topluca gitmeyi ve bir film tze-
rine sohbet etmeyi 6zlediklerini, hatta hala Yesilcam donemindeki eski
filmleri izlediklerinde ayni heyecani yasadiklarini belirtmektedirler. Do-
layisiyla o donem izledikleri filmleri bugiiniin kosullarinda goérdiiklerin-
de sadece filmin kendisi dedil, filmin kimlerle, nerede, nasil izlendigine
iligkin birgok ani da belleklerinde giin yuiziine ¢gikmaktadir.
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Simdiki sinemalar daha giizel, ama salonlar kiigiik gerci o da seyirciye
gore. Gegenlerde bir filme gittim 5 kisiye film oynatiyorlardi. Olacak
is degil. Ben niye gitmiyorum ¢iinka eski atmosfer yok. Eski ortamlar
olsa giderdim. Kiigiik bir odada film izlemek tv izlemek gibi. Kayseri'de
eski sinemalar yok. Simdiki salonlari ben sinemadan saymiyorum (T.,
1957, Kayseri).
Ayrica katilimcilarin bugiin ile gegmisteki sinema salonlar: karsi-
lagtirmalarinda en fazla altini gizdikleri nokta yeni sinemalarda kendi-
lerini mekan olarak ¢ok da evde hissedemedikleri yoniinde olmaktadir.

Son dénemlerde sinemaya neredeyse gitmiyorum desem yeridir. Si-
nemaya gitmeme sebeplerimden bir tanesi sinemalarin benim kafam-
daki o eski yer-mahal niteliklerini tasimamaya baslamalari. Mesela
bunu buyiik ekranda gérmek gerekir diyerek gittigim filmlerde uzun
baglangigta filmin siiresi kadar olan reklamlar bolumleri, ¢ok fazla
uzatmadan sey diyorum, kendimi evde hissetmedigim i¢in sinemada
film seyretmek benim igin ¢gok dnemli bir sey degil. Eskiden bir sine-
maya gittigim zaman ben baska bir diinyaya adim attigimi distnir-

dim. Bagka bir diinya, hakikaten ¢ok en siradan en basit bir filmde

bile bagka bir seye adim attigimi distintirdiim. Veya benim film izleme

tecriibem bununla ilgili bir seydi. Boyle bir his yasiyorum ama simdi
mesela dyle degil. Sanki bir rutin gibi (S., 1961 Akhisar).

Sonug olarak katilimcilar eski sinemalar: tek salon ama buyik iz-
leyici kapasitesi, yazlik ya da kapali olmasi ve tarihi dokusuyla daha nos-
taljik ve yucelterek anlatmaktadirlar. Buna karsin gintimiz multiplex
sinema salonlari kiigiik ama konforlu ve birgok filmi ayni anda izleyiciye
alternatif olarak sunmasi nedeniyle daha olumlu degerlendirilmekle bir-
likte gegmiste gidilen sinema salonlarinin yasattigi ayni duygu ve heye-
cani burada yasayamadiklar: ve bu nedenle sinemaya gitmeyi ¢ok fazla
tercih etmedikleri ifade edilmektedir.

Sonug

1960 ve 1970'li yillarda sinema salonlari ve izleyicileri merkeze alan ve
mekan/bellek, izleyici/mekan iligkileri temelinde ylritilen bu galigsma-
da, bir donemin sinema salonlar: o dénemin sosyal, kiltiirel, siyasal ko-
sullari, mimari ve tarihsel boyutuyla izleyicilerin belleklerinde mekanla
kurduklar: deneyimler tizerinden ortaya konulmustur. Sinema etkinlik-
leri ve seyir pratiklerinin gergeklestigi mekanlar sadece kent ve kasaba-
larda belli sinema salonu standartlarina uygun mekanlarda degil, okul-
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larin spor salonlari, yatili okullarin yemekhaneleri, askeri gazinolar gibi
sokak aralari, meydanlar seyyar projeksiyon ve kurulan perde aracilig:
ile sinema filmlerinin izleyicilerle bulustugu yerler olur. Ancak filmlerin
izlendigi sinema salonlarinin tasra/kent/koy ya da agik/kapali karsitli-
ginda sinema izleyicilerinin belleklerinde konforu, derme ¢atma olma-
s1, sinemalarin kurallari, sinema bilet fiyatlari ve salonda oturma hiye-
rarsisi gibi, getirilen filmlerin yerli/yabanc: ya da igerigine goére farkli-
lastiginin alt1 gizilmektedir. Ornegin Antalya'da Elhamra, Saray, Yildiz
gibi sinemalar konforlu ve bilet fiyatlar: da diger sinemalara gére daha
yuksek olurken, yabanci filmler de bu sinemalarda daha ¢ok gosterime
girmektedir. Bununla birlikte aile ile birlikte gidilebilen sinemalar ya da
sadece erkek izleyicileri hedef alan film gosterimleri ile sinema salonlar:
ayrigsmaktadir. Cam ve Sanlier Yiiksel'in “Toros Yayla Kéylerinde Sinema
Deneyimleri: Modernlik, Sehir, Sinema ve Seyirci {liskilerine Dair Bir Sorus-
turma” (2019) adl1 Adana'min 7 kéylinde gergeklegtirdikleri goriigmeler ve
40 koyl kapsayan sinema etkinlikleri ve sinema seyir deneyimlerine dair
anlatilar: derledikleri galigmalarinda “1960'lardan itibaren Adanamnin
koylerinde ve yaylalarinda film gosterimlerinin seyyar ya da teras, dam,
acik hava veya salon gibi gegici ortamlarda gergeklestigi ve bu haliyle de
Batili geleneksel/konvensiyonel sinema mekanlarindan son derece farklh
gosterim mekanlarinin” (Cam & Sanlier, 2019, s. 430) oldudu yénindeki
tespitleri énemlidir. Buradan hareketle Cam ve Sanlier'in (s. 431) dikkat
cektigi gibi, sinemaya iliskin aragtirmalarda sinemay1 hali hazirda kabul
edilen geleneksel kuramsal yaklagimlarin gercevesine sikistirmak dogru
olmayacaktir. Bilakis yeni sinema tarihi galigmalar: temelinde yapilan et-
kinlikler ve seyir deneyimlerini farkh cografyalar, dénemler ve her top-
lumun kendi dinamikleri géz 6niinde tutularak degerlendirmek 6nemli
olacaktir.

Bunun yaninda son yillarda eski sinema salonlar: ve sinemaya git-
me deneyimlerine iligkin yapilan aragtirmalarda genel olarak katilimci-
larin gegmis yasamlarini simdiki zamanda anlatmalari, bu anlatilar/ani-
lar gegip gitmis, kaybedilmis bir zaman dilimi olarak gegmige 6zlemin
agirlik tasidigi duygusal bellegi 6ne gikarmaktadr.

Bu calismada da genel olarak ge¢mis sinema deneyimleri ve sine-
ma mekanlar: Gizerine sorulan sorulara katilimcilarin ilk tepkileri, “ha-
rikaydi”, "o glnler ¢ok glizeldi”, "hep birlikte sinemaya gidilirdi” gibi
Ozlemle gegmisin olumlandid: yanitlar seklinde olmaktadir. Ancak go-

risme esnasinda araya girilen sorular araciligiyla, o dénemin sosyokiil-
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turel kosullari baglaminda sinemaya gitme etkinliginin simif boyutu gibi,
0zel ve kamusal alanda toplumsal cinsiyetg¢i rollere iligkin gerceklikler
goruntr olabilmektedir. Dolayisiyla Kuhnun dikkat g¢ektigi gibi kati-
limcilarin, "kendi biyografilerinin kahramanlar: olarak rollerini yeniden
distinerek ve uygun bir son sunmak adina, bireysel ve kollektif yasam-
larindan anlaml hikayeler yaratma arayigina girmeleri” (2010, s. 28) s6z
konusu olmaktadir. Bir yandan da “gelecek nesiller i¢in kendi biyografi-
lerinin kaydedilmesinin bilincinde ve diinya igin kalici bir degere sahip
olabileceklerinin umuduyla bir yasami 6zetler gibi, harikaydi’ derken
kesin bir yarg: ortaya koymakta, 6te yandan 6zlemle bugiin tizerinden
gecip gitmis eski zaman dilimine veda” (Kuhn, 2010, s. 28) etmektedirler.

Dilek Kaya'nin 1950-1980'li yillar arasinda “Eski Izmir Sinemalar:
ve Yildiz Sinemas1: Mekan, Toplum, Seyir” adli makalesinde o yillarda,
"kadin izleyicilerin kollektif bir deneyim" olarak sinemaya gitmelerinde-
ki kogullar ve sinema salonlari ya da ayni salonda farklh bilet uygulamala-
rina bagh olarak oturma hiyerarsisi ile "sinifsal boyuta” (2017, s. 110-117)
iligkin bulgulari bu galigmada 6zellikle kadinlarin sinemaya gitme edim-
lerine iligkin verilerle 6értiismektedir. Ornegin bir kadin katilimcinin si-
nemaya kimlerle ve nasil giderdiniz sorusuna verdigi “tim komsular,
biitiin mahalle, ailece, hep birlikte sinemaya giderdik, ¢cok gtizeldi” yaniti
ile ardindan sorulan “peki sinemaya yalniz ya da arkadaslarinizla gider
miydiniz? sorusuna verdigi “annem benim ya komsularla ya da abimle
sinemaya gitmeme izin verirdi” yaniti arasinda g¢ok ciddi fark s6z konu-
sudur. Ayni katilimcinin ilk yanitinda karnaval havasinda, hep birlikte
sinemaya gitme edimine vurgu yapilirken, ikinci yanit: kadinin tek basi-
na sinemaya gitme 6zgurliginiin olmadigina iliskin bir gergeklige isaret
etmektedir. Esma Gékmen'in “Samsun’da Sinema Mekanlar1 Uzerine Bir
S6zla Tarih Calismasi” (2019) adli makalesinde; sinemaya gitme deneyi-
minde bilet karaborsasi, bilet parasini yetistiremeyen, hi¢ parasi olma-
yanlarin filmleri daha ucuza ya da bedavaya izleyebilmek i¢in sinema ka-
pist 6niinde uzun sire beklemek ya da kapidaki bekgiye kiigiik bir meblag
odeyerek sinemaya girebilme yontindeki stratejilere bagvurmak zorunda
kalan izleyicilerin varhigini ortaya koymasi, gindelik hayatin en énemli
etkinligi olarak one gikan sinemaya gitmenin aslinda her birey igin esit
kosullarda olmadigini gostermesi bakimindan énemlidir. Bu bakimdan
Kuhn'un (2002, s. 9-12) “sinemaya gitmek Gizerine yapilan s6zli tarih ga-
ligmalarinin amacinin katilimcilarin 6znel hatiralarindan yola gikarak
gegmisi nesnel bir sekilde yeniden inga etmek degil, sinemaya gitmek-
le ilgili anilarinin yeniden yaratilmasina goz atmak” oldugu yéntndeki
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vurgusu 6nemlidir. Clinkd Kuhn "hafiza mekanlarindan” s6z eder ve bu
da "insanlarin nasil hatirladiklarinin, onlarin bahsettikleri anilarin ken-
disi kadar desifre edilmesi gereken metinler” (aktaran Meers, Biltereyst,
Van de Vijver, 2010, s. 322) oldugunu soyler.

Katilimecilar igin izlenilen filmler, 6zdesglesilen ya da hayran olunan
yudizlar kadar o filmlerin izlendigi sinema salonlar1 da oldukg¢a énem-
lidir. Oyleki sadece sinema salonlarinin mimari ve tarihi ézellikleri de-
gil, o mekéanda yasadiklar: her gey, mekénla birlikte somut bir ornege
dontismekte, izlenilen bir film anlatilirken, sinemanin fuayesinden, lo-
casina, sinemada yenilen, igilenden, kapi ontinde olusan kuyruklara, si-
nema sahnesinden perdesine, 1s51kli uyari yazilarindan, salonun aurasina
kadar her bir ayrinti anilarda oldukga taze bir yer tutmaktadir. Sinema
salonu hem temsil hem de yasanilan mekanlar olarak onem tagimakta,
bu anilar ve mekéanla kurulan duygusal baglar ise bugiiniin sinemaya
gitme pratiklerini de etkilemektedir. Ctinki katilimcilar tarafindan geg-
miste yasanilan sinema deneyimi ve sinema salonlarina iligkin her sey
daha ¢ok yiiceltilmekte, 6zlemle o giinlere iligkin kolektif yaganmiglikla-
ra vurgu yapilmakta, gegmiste gittikleri sinema salonlarinin bugiin atil
bir durumda olmasi ya da yikilarak yerlerine yiiksek binalarin yapilmis
olmasi karsisinda sadece sinema salonlarinin 6zellikleri degil, sinemanin
kentin neresinde, hangi sokaginda olduguna kadar ayrintili bilgilere yer
verilerek adeta kendi gegmisleri ile bugiin arasinda mekan Gzerinden bir
bag kurmaya galismaktadirlar. Katilimcilarin hatiralar: Gizerinden geg-
mise iligkin yolculuklarinda daha ¢ok duygusal bellekleri 6n planda olup,
mekansal bellekle gegmiste yitirdikleri ve bugiin artik ¢cok uzak goriinen
nostaljik anilar: yeniden canlanmigtir. Hem kadin hem erkek izleyiciler
icin sinema sosyallesme, birlikte zaman gegirme, bilmedikleri, gérme-
dikleri hayata, dinyaya farkh kentlere iligkin yeni bilgiler edinme, de-
neyimleme alanidir. Bu deneyimlerin gergeklestigi salonlar gogu zaman
buyult dinyaya agilan bir kapi, glindelik hayatin rutininden uzaklasila-
rak bir panayir, bir sirk alaninda oldugu gibi kalabaliklara karisilan, ka-
musal alanda gorunir olunan, en giizel kiyafetlerin giyinilip, aksamdan
baslayan hazirliklarla, gegici de olsa kendilerini biraktiklari, yepyeni he-
yecanlarin yasandigi mekéanlardir. Maltby'in de vurguladid gibi, sinema
seyirci ile yapilan sozli tarih galigmalar: sinemayla yerel kosullari, sine-
ma seyirci deneyimlerinin mekansal ozelliklerini, mahalle, topluluk gibi,
aile ve giindelik yagsamin nasil sekillendigini (2011, s. 10-11) ortaya koyar
ve bu galismada da Kuhn'un da belirttigi gibi, katilimcilar igin gegmis
sinema deneyimine iligkin hatiralarinda o yillarda gordiikleri filmlerden
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¢ok sosyal bir etkinlik olarak sinemaya gitme edimi (2011, s. 85), bireysel,
toplumsal, kiiltirel boyutuyla 6ne ¢ikmaktadir.

Sonug olarak eski sinemalarin yok oldugu, sinema salonlar: ve film

izleme pratiklerinin degisip dontistiigi, hizin, teknolojinin hakim oldugu
ve her seyin hizla tiiketildigi ginimiizde sozli tarih galismalar: aracilig:
ile gegmisle bugiin arasinda bir bag kurmak, sinemanin tarihi bakimin-
dan 6nem tagimaktadir.
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