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ézet

Gorsel bir iletisim araci olarak afis kavrami imgeler, kodlar, simgeler ve gostergeler iceren bir grafik
tasanim iriniidiir. Bu calismada, dijital yayin platformlarindan biri olan Netflix’in orijinal Tiirk dizileri
icin retilen dfiglerin, gostergebilimsel coziimleme yéntemiyle analizi yapilacaktir. Arastirmanin
yontemi icin Charles Sanders Peirce’in “goriintiisel gosterge, belirti, simge” olarak siniflandirilan tglii
gosterge anlayisi kullanilacaktir. Arastirma evreni icin 6rneklem olarak Hakan: Muhdfiz (2018) ve
Atiye (2019) icin iiretilen afislerden amaca uygun olarak secilmistir. Secilen 6rneklem dfislerin grafik
dil (tipogrdfi, renk, bicim vb.) acisindan anlatimi yapilacaktir. Dizinin kurgusal evreni, olay 6rgiisii,
karakterleri, zaman ve mekan iliskisi ile afis tasanimindaki goriintiisel gostergelerin, belirtilerin
ve simgelerin baglantilari irdelenecektir. incelenen iki dizi afisinde de, isimlerinin logolastirilarak
kullanildigi ve kurgusal evrene yonelik 6zgiin simgelere, yerel motiflere dayali imgelere ve anlatisal
gostergelere yer verildigi tespit edilmistir.
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SEMIOTICS ANALYSIS OF TURKISH SERIES POSTERS IN NETFLIX
Abstract

The concept of a poster as a visual communication tool is a graphic design product that includes
images, codes, symbols, and indicators. In this study, the posters produced for the original Turkish TV
series of Netflix, one of the digital streaming services, will be analyzed using the semiotic analysis
method. For the method of the research, Charles Sanders Peirce’s triple indicator understanding,
which is classified as “icon, index, symbol” will be used. As a sample for the research universe, The
Protector (2018) and The Gift (2019) were chosen from the posters produced for the purpose. The
selected sample posters will be explained in terms of graphical language (typography, color, style,
etc.). The fictional universe of the series, its plot, its characters, the relationship of time and space,
and the connections between the icon, index, and symbol in the poster design will be examined. In
the two series posters examined, it was determined that their names were used by logoizing and
that original symbols for the fictional universe, images based on local motifs, and narrative signs
were used.
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Giris

Celisen iletisim teknolojileriyle birlikte gorseller, imgeler ve gostergeler
diinyay! kusatmaktadir. internetin yayginlagsmasi ve ardindan dijital tek-
nolojilerin hizla gelisimi, gorsel kiltiir caginin gelismesine katki saglayan
o6nemli unsurlardir. Glnlimuzdeki iletisim stireclerinde konusma ya da s6-
ziin imgeye doniismesi, gorsellesmesi veya gorsel olarak ifade edilmesi
beklenir hale gelmistir. Bu olmadiginda iletisim stirecinde bir eksiklik oldu-
gu dustintilmektedir. Zira glindelik yasamda insanlarin kullandig gorint
teknolojileri ve gorsellige dayal optik cihazlar toplumun ¢ogunlugunda
yayginlasmistir. Fotograf makineleri, kameralar, cep telefonlar, tabletler,
bilgisayarlar, medya oynaticilar gibi her tirli imge ve imaj teknikleri bir-
birleriyle ic ice gecmis durumdadir (Cakir, 2014: 190). GlinimUzde imge-
lerin ve gostergelerin en yogun olarak kullanildigi alanlardan biri de afis
tasarimlandir. Cok sayida gosterge dizgesinin bir arada kullanildig) afislerde
iletilmek istenen mesaji, aliciya en etkili ve hizl bir sekilde aktarmak amacg-
lanmaktadir. Bu calismada, Netflix'teki Tlrk dizi afiglerinin gdstergebilimsel
yontemle ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Gostergebilim Kavramina Yonelik Yaklasimlar

Gostergebilim (Semiyoloji/Semiyotik) kavrami, en basit tanimiyla goster-
gelerin bilimi olarak aciklanabilmektedir. “Kendisi o sey olmadig halde
kendisi disinda bir seyi temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
her tlrlu isaretler, kelimeler, gérlintiler, sesler, jestler ve nesneler gésterge
olarak adlandirnimaktadir” (Chandler, 2007: 2). Bu baglamda gosterge,
baska anlamlar da igerisinde barindiran &zellikler tasidigindan, kendi di-
sinda bir nesne, olgu ya da varlik belirtebilen 6gedir. Bir iletisim slrecin-
de gostergeler ikinci bir imgeyi canlandirmaktadirlar (Caglar, 2012: 31).
insanoglunun iletisim amach kullandigi dogal diller, jestler, goriintiiler ve
sesler, trafik isaretleri, bilimsel diller, mlizik yapitlar, film ya da dizi afisleri
dahi birer gostergedir. iletisim amaciyla kullanilan her sey gostergebilimin
alaninin icerisinde yer almaktadir.

Gostergebilim, farkl disiplinlerin bir arada islev sahibi oldugu, disiplin-
lerarasi bir alandir. “Gostergebilim, somut gercekliklere degil, soyut ice-
riklere, temel anlamsal diizenege, anlamlamaya, anlamlama dizgelerine
yonelmektedir ve 6zgll bir anlamlama dizgesi olan dogal dilleri de igine
almaktadir” (Kiran ve Kiran, 2006: 324). “Dizge (dil) toplumsaldir. Dizge
kurma (dil yetisi) ise insanlar arasinda ortak bir yan olarak gériilmektedir.
Tum topluluklarin ayrilan yénd ise, ayr dilleri konusmalari ve kendi dizge-
lerini olusturmalarndir” (Erkman, 1987: 38). Bir dili konusan topluluklar,
kendi topluluklarinin diinya goéristine ve kiltiiriine gore iletisim kurarlar.
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Bu durum o toplulugun kendi dizgelerini olusturmasinda etkili olan fak-
torlerden biridir.

ingiliz filozof John Locke (1632-1704) gdstergebilime adini veren ilk kisi ol-
mustur. Locke, An Essay Concerning Human Understanding (insan Anlayisi
Ustiine Bir Deneme) isimli eserinde ilk kez “semiotike" terimini kullanarak
“doctrine of signs” (gOstergeler 6gretisi) olarak tanimladig semiyotigin,
bilimin ti¢ temel alanindan biri olmasi gerektigini belirtmistir (Deely, 1990:
113-114). Gostergebilim 20.ylizyilda bir bilim dali olarak kabul edilmis ve
cagdas gostergebilimin temelleri, Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de
Saussure'in yaklagimlanyla atilmistir.

Modern dilbilimin kurucusu kabul edilen Saussure, gbstergebilim alaninda
nesnelerden cok diger gosterge dizgeleriyle ilgilenmistir. Saussure’e (1998)
gore;

Gosterge, anlami olan fiziksel bir nesnedir. Bir gosterge, bir goésteren (signifier)
ve gosterilenden (signified) olusmaktadir. Gosteren, gostergeden aldigimiz imge-
sidir. Gosterilen ise gbsterenin gdndermede bulundugu zihinsel bir kavramdir. Bu
zihinsel kavram, ayni dili paylasan ve ayni kiiltlriin Gyelerinin timd icin ortaktir.
Gostergebilim ise dil kavramlarini belirten gostergeler dizgesidir; bu 6zelligiyle de
yaziyla, sagir-dilsiz alfabesiyle, simgesel torenlerle, incelik belirten davranig bigim-
leriyle, askerlerin kullandigi isaretlerle vb. karsilastirilabilir. Yalniz dil, bu dizgelerin
en 6nemlisidir (Saussure, 1998: 33).

Saussure'e (1998: 111) gore, “dil gbstergesinin baslica 6zelliklerinden biri,
gostergenin nedensizligi ilkesidir. Gostereni, gosteren ile birlestiren bag
nedensizdir. GOsteren-gdsterilen iligkisi dilsel gostergelerin nedensiz olma-
sini saglamaktadir.” Dilsel gostergenin nedensizligi, gdsterilenin gésterene
saymaca ya da uzlagsmali bir sekilde baglanmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla bu bagda, dogal olmayip toplumsal olarak gériilmektedir (Ri-
fat, 1990: 17). Bu baglamda, Saussure dil gostergesinin toplumsal roli ile
ilgilenmektedir. Gosteren ve gosterilen arasindaki iliski, toplumsal olarak
uzlagilara dayanan bir yapidadir.

C. S. Peirce, butin olgular kapsayan gostergeler kurami tasarlamis ve
gosterge kavrami icin siniflandirmalar yapmistir. Peirce gostergeleri ce-
sitli niteliklerine gore Uclu yapilar icerisinde siniflandirmaktadir. Peirce’in
siniflandirmalan igerisinde en ¢ok génderme yapilan modelleme; “ikin-
ci Uglik gostergeleri, nesneleri agisindan varliksal baginti, benzerlik veya
saymacalik icermelerine gore 'gorlintisel gdsterge, belirti ve simge’ olarak
Uge ayirdigi tasniftir” (Vardar, 2001: 86). Peirce bu (clii yapiyi su sekilde
tanimlamaktadir (Peirce, 1984: 274-304):
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Gorlntisel Gosterge (Icon): Nesnesinin sahip oldugu niteliklerinden dolayi nesnesi-
ne génderme yapan gostergedir. Fotograflar tam anlamiyla gériintiisel gbstergeye
ornektirler. Nesneleri algilarken tiim ayrintilari algilamayiz ancak belli gizgiler nesne-
nin cagrisiminin olusmasinda yardimei olmaktadir. Gortintlisel gosterge ise bu ¢izgi-
lerin olusmasinda rol oynamaktadir (Erkman, 1987: 47). Goriintlsel gostergeler igin
"benzetge" de denebilir, ¢linkli bu géstergeler yansittiklar gosterilenlere benzerler;
herinsanin gorlintlsel gostergesi olan fotografinin kendisine benzemesi buna 6rnek
verilebilir. Haritalar, diyagramlar ve krokiler de benzetge tiiriinden géstergelerdir
(Sayin, 2007: 1017).

Belirti (Index): Bir belirti, nesnesi ortadan kalktigi zaman onu gosterge yapan nite-
liklerini kaybeden bir gostergedir. Belirtilerin, nesneleriyle gériinmez bir zorunluluk
araciigiyla dogrudan bir iliskisi vardir. Belirtisel gostergeler icin “belirtge” de denir;
belirtgeler yansittiklari gbsterilenlere ne benzerler ne de tamamen ilgisizdirler; bu
gostergeler yansittiklari “sey"”leri belirtirler. Bir insanin atesinin yiikselmesinin o
insanin saghginda bir rahatsizlik oldugunu belirtmesi ya da 6kslrik gostergesinin,
Okstiren kisinin hasta oldugunu belirtmesi gibi 6rnekler verilebilmektedir (Sayin,
2007: 1017). Bulutlarin olmasi yagmurun belirtgesi oldugu gibi, duman ise atesin
belirtgesidir.

Simge (Symbol): Peirce simge kavrami igin iki farkli tanim ortaya koymustur. ilk ta-
nim séyledir: Simge, temsil niteligi tam olarak yorumlayanina bagli olan géstergedir.
ikinci tanim ise: Simge, genel diistincelerin ortakligini ifade eden nesneye génderme
yapan bir gostergedir. Rifat'a (1992: 22) gore simge; “yorumlayan olmadiginda
kendisini gosterge yapan 6zelligi bulunmayan gostergedir.” Bir baska ifadeyle sim-
ge, insanlar arasinda uzlasmaya dayanan bir gdstergedir. Ornegin, dildeki sdzciikler,
uzlagsmaya dayali birer simgedir; clinkl bir sézcik, belirttigi seyi yalnizca bu anla-
ma geldigini anlamamiz sayesinde anlatmis olur. Notalar, trafik isaretleri, rakamlar,
harfler, bayraklar ve mors alfabesi birer simge 6rnegidir.

Dinyay! bir gostergeler sistemi olarak goren Peirce, gosterge sirecinin
(semiosis) iletisimsel ve sosyal boyutuna vurgu yaparken, ézellikle diinyayi
anlamlandirmaya calismaktir. “S6z konusu gosterge siireci, gosterge yoru-
munu imler. Semiyotik slire¢ ise, gosterge ve yorumlanan arasinda mey-
dana gelen (iclii bir siirec olarak nitelendirilir” (Unal, 2016: 391). Diinyayi
anlamlandirmamizicin birer arag olan gostergeler, onlari yorumladigimizda
bir anlama kavusmaktadir.

Gostergebilim alaninin inceledigi kavramlardan biri de kodlardir. Kodlar, toplumun
ortak kanaatiyle kabul edilmis kurallari diizenleyen ve agiklayan isaretlerden mey-
dana gelen bir sistemdir. Kodlar yollanan mesajin, alan tarafindan ayni bigimde
algilanmasini saglamaktadir. Bu sebeple iki tarafinda ayni kodu kullanmasi gerek-
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mektedir. Yoksa iletisim sorunu yasanmaktadir (Parsa, 2008: 117).
Yasamin her alaninda bulunan kodlar, gostergelerin anlasilirhgini kolaylas-
tirmaktadir. Giyim sekilleri, davranislar, kelimeler, renkler, isaretler, sayilar,
beden dilinin hepsi birer kod olmaktadir. Kodlar anlami olusturur ve farkl
kusaklara tasirlar. Ayni zamanda toplumsallasma siirecinde kiltir ve top-
lum tarafindan 6gretilirler.

Grafik Tasarim Uriinii Olarak Afis Kavrami

Grafik tasarim, kitlelere belirli bir bilgi ya da mesaji ileten gérsel bir iletisim
aracidir. Gorsel olarak iletiimek istenen her mesaj, grafik tasarim calisma
alani icerisinde degerlendirilir. Dolayisiyla grafik tasarim bireyin gorsel alg
diinyasi ile dogrudan iliskilendirilebilir. “ Grafik tasarim; ambalaj, kitap ta-
sarimi, gorsel kimlik, hareketli medya, bilgilendirme tasarimi, afis, dijital
medya vb. bircok tasarim konusuna, calisma alanina sahiptir” (Boztas,
2017: 2521). Bir grafik tasarim Grlini olarak afis, ilk ortaya ciktigi tarihten
itibaren, iletisim diinyasinin en temel araglarindan biridir. Teknolojik gelis-
meler, reklamcilik sektdriinlin gelismesi ve Grlin ya da hizmet tanitiminda
rekabetin artmasi afis kullanimina 6nemi arttirmistir.

Afis kavrami Tlrk Dil Kurumu'na (TDK)" gore; “bir seyi duyurmak veya
tanitmak igin hazirlanan, kalabaligin gérebilecegi yere asilmis, genellikle
resimli duvar ilani” olarak tanimlanmaktadir. Sokaklar, caddeler, toplu ula-
sim araclari, duvarlar ve daha pek cok yere asilabilen afisler, genis kitlelere
ulagsmak igin bircok mecrada kullanilmaktadir. Son yillarda gelisen iletisim
teknolojileri ve yeni medya alaninin 6zgilin olanaklar nedeniyle, sadece
basili olarak degil, dijital, web tabanli ya da mobil olarak da afiglerin, 6zel-
likle etkilesimli olarak Gretildigi goriilmektedir.

“Afis; yalin olan gorsel tasarimi aliciya etkileyici ve hizli bir sekilde ulas-
tirmay! amac edinen reklam araclarindan biri olarak da adlandirlabilir”
(Teker, 2009: 139-140). Bu baglamda, afislerin temel amaglarindan biri
kaynaktan aliciya mesaji carpici ya da etkileyici bir bicimde iletmektir. Bir
Urlin ya da hizmeti tanitmak, hatirlatmak ya da bilgilendirmek amaciyla
olusturulan afislerde mesaji net ve 6z bicimde sunmak énemlidir. Bu agi-
dan, kolay algilanan, carpici, 6zglin ve ayrintilardan uzak afig tasarimlari,
mesajin aliciya ulasmasini etkileyecek 6nemli etkenlerdir.

Afislerislevlerine gore li¢ ana gruba ayriimaktadir. Bu (ic ana grup su sekilde
agiklanabilmektedir:

! https://sozluk.gov.tr/ adresinden 23.07.2020 tarihinde alinmigtir.
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Becer'e (1999: 202) gore afis tirleri; reklam afisleri, kilturel afisler ve sosyal afis-
ler olarak 6zelliklerine gére ayriimaktadir. Reklam afisleri; Griiniin ya da hizmetin
tanitiminin amaclandigi tasanmlardir. Moda, endustri, kurumsal reklamcilik, gida
sektord, turizm sektdrl vb. gibi drnekler reklam afisleri alaninin igerisinde yer al-
maktadir. Kiltlrel afigler; tiyatro, sinema, sergi, film festivali, konser, konferans,
sempozyum, kitap fuari vb. etkinliklerin duyuruldugu afis cesididir. Bu afis tlirlerinde
yer ve zamanin dikkat cekici bir unsur olarak 6zellikle betimlendigi gorilmektedir.
Sosyal afisler ise; saglik, sivil savunma, trafik, cevre gibi sosyal konularda egitici ve
uyarici mesajlar ileten afis tirleri olarak tanimlanmaktadir.

Ozellikle sosyal afislerde hedef kitlede uyarici olarak davranis degisikligi
yaratmak amaclanmaktadir. Ornegin, son yillarda diinya capinda bir sorun
haline gelen cevre sorunlari, ¢llesme, kiiresel isinma gibi felaketlere kars
Uretilen sosyal afislerde, dogay1 korumaya yonelik bir farkindalik yaratmak
ve bilinglendirmek amaclanmaktadir.

Afis tasarimini olusturan temel araglarin tipografi ve resim unsurlari oldugu bilin-
mektedir. lyi bir afis tasanimi icin metin, tipografik geler ve imgenin sunulmasi me-
sajin en etkili sekilde iletilmesini saglamalidir. Afiste tipografi, harflerin ve yazinsal
gorsel iletisime iliskin diger 68elerin hem gorsel, islevsel ve estetik dlizenlenmesi
hem de bu 68elerle olusturulan bir tasarim dili ve anlayisi olarak tanimlamistir. Afis
tasariminda yer alan tipografik &geler genellikle slogan, baslk, alt baglk, iletisim
bilgileri vb. unsurlar olarak tasarimda yer almalidir (Sarikavak, 2009: 10).

Afisin etkili bir sekilde sunulabilmesi icin tasarimda renk, bicim, cizgi, leke,
fotograf ya da resmin sunumu gibi unsurlarin dogru ve 6lciilli bir bicimde
kullanilmasi gereklidir. Giimistekin'e (2013: 35) gbre, “iyi bir sloganla des-
teklenen gorsel imge; dogru bir renkle desteklenen tipografi veya resimsel
bir unsur; gorsel bir imge ya da tipografi ile desteklenen renk, gorsel bir
tasarim Grln0 olarak afisin amacina ulasmasini saglayabilmektedir.” Bu
baglamda bir grafik tasarim elemani olarak renk, gorsel hiyerarsiyi de ta-
sarlamaktadir. Afislerde renk; cizim ve tipografiyi carpici bir hale getirirken,
diger tasarim elemanlarinin éniinde de yer alabilmektedir. Bu durum, diger
elemanlarin ikinci planda kalmasini saglayabilmektedir. “Bicimlerle 6n-ar-
ka-yakin-uzak ya da derinlik hissi verilebilmektedir. Rengin ton degerleri
bilingli kullanilarak, tipografi kolay okunur hale getirilerek akilda kalici bir
stil olusturabilmektedir” (Teker, 2009: 64). Simgesel olarak renklerin de
kendi icinde bircok anlami bulunmaktadir. En temel iki renk olan beya-
zin; saflik, temizlik, anlik, masumiyet, aydinlik gibi anlamlari bulunurken;
siyahin ise olumsuzluk, koétulik, koétd sans, korku, otorite, ciddiyet gibi
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anlamlar bulunmaktadir. Renklerin anlamlar bilingli ya da bilingsiz olarak
gorsel iletisimde kullanilan 6nemli kodlardir.

Becer'e (1999: 202-203) gore afis kavrami, “tasariminin yapildigi tilkenin
kaltarel, politik ve ticari 6zelliklerini yansitma gorevini Ustlenerek canli
ve estetik yapiya sahip bir gostergedir.” Bir iletisim dizgesi olarak afisin
tasariminda amacina uygun bir sekilde kullanilan her gosterge, afisin me-
sajinin aliciya ulagmasi icin 6nemli etkenlerdir. Dolayisiyla, afig gorsel im-
geler aracihgiyla belirli mesajlar kitlelere ulastirmaktadir. Bu agidan afis
tasariminda kullanilan goéstergelerin kolay anlagilir, dikkat cekici ve akilda
kalici olmasi dnemli bir unsurdur. Ayni zamanda mesajlar gostergeler ara-
chgyla tasindigi icin, gostergelere yiklenen kiltirel kodlarin, simgelerin
iyi kurgulanarak tasarima yerlestirilmesi gerekmektedir.

Glnlmuzde afig tasariminda, evrensel bir dil olusturmak amaciyla simgesel
(simgeik) ¢cbziimlemelere basvurulur.

Simgenin, diizeni ve yapisi tanimlanabilmeli, yapisal elemanlarin kullanimlari estetik
kurallar icerisinde olmalidir, farkl tilkelerdeki insanlar, simgeleri ayni algilayabilme-
lidir ve simgeler, var olan kural ve aliskanliklara uygun olmalidir. Simgeler, bir tirlin,
hizmetya da nesneyi gdstermeye yarayan gostergelerdir. Evrensel bir dil olusturmak
amaciyla topluma yaygin sekilde hizmet veren cesitli mekanlarda kullanilir (Ktigti-
kerdogan, 2012: 1).

Simgeler araciligiyla bu kurulan evrensel dil, izleyici ve Uretilen icerik ara-
sinda uzlasmaya dayall bir bag kurmaktadir. Ornegin, Netflix adli dijital
yayin platformu aracilifiyla dretilen La Casa De Papel (2017-2020) adli
dizide, direnisin ve bas kaldirinin simgesi olarak Dali maskesi ve kirmizi
tulum simgeleri kullanilmistir. Benzer sekilde The Witcher (2019) adl dizide
yaratik avcisi Geralt of Rivia'nin boynunda taktigi kolye, Withcer olarak
egitildikleri okulun kolyesi olarak, karakterle 6zdeslesmis bir simgedir. Bu
kullanilan simgeler, dizinin tanitimi ve pazarlanmasi igin dretilmis tiim afis-
lerde, reklamlarda ve tanitim faaliyetlerinde kullanilan ve 6zellikle evrensel
agidan herkesin anlayabilecegi anlatisal gésterge haline gelmektedir. Kii-
resel capta fenomen olmus dizilerin hayranlari bu simgeleri hayatlarinin
herhangi bir noktasinda kullandiklarinda, diziye ait kurgusal evrene bir
6zdeslesme yasamaktadir.

Sinema filmleri ya da dizilerin tanitiminda kullanilan en énemli reklam
ve pazarlama araglarindan biri olan afisin hazirlanmasinda, filmin/dizinin
oykusu, cekildigi mekan, senaryo, icerdigi ddnem, énemli sahneler, oyun-
cular gibi stratejiyi belirleyen unsurlar, yénetmenin talepleri ve yapimcinin
sartlariyla bir araya gelerek tasarlanmaktadir. Filmin/dizinin adi ve tipogra-
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fisi, fotograflari resim ya da illiistrasyonlari, renkleri, logo ve amblem gibi
firma isaretleri ile birlikte tasarlandiginda, seyirci lizerinde etkili bir gorsel
iletisim araci haline gelmektedir (Parsa, 2008: 114). izleyicinin dikkatini
cekmeyi amaclayan dizi ve film afig calismalari, merak ve gizem 6gesini
6nemli 6lgtide kullanmaktadir.

Seyirciyi bir film ya da diziyi izlemeye yénelik harekete gecirecek olan afis-
lerin, dnemli 6lclide yaratici ve 6zglin 6gelerle tasarlanmasi gerekmektedir.
Uretimin arttig), rekabetin cogaldigi sinema ve dizi endistrisinde, ézellikle
son yillarda popdiler hale gelen dijital platformlar nedeniyle de, ¢ok sayida
tanitim icin afis Gretildigi g6zlemlenmektedir. Bu platformlarda dizilerin
tanitimi ve pazarlanmasi icin ilk olarak, dizinin anlatisina yonelik ipuclarini
barindiran afisler, icerigin yer ve zaman bilgisiyle birlikte yayinlanmaktadir.
Merak 68esinin odakta oldugu tanitici bir teaser (kisa tanitim bolimi) ya
da fragmanlar serisi farkli mecralarda belirli bir stratejiyle sunulmaktadir.
Daha 6nceden belirtilen yer ve zamana goére, yayin tarihinde dijital plat-
formda icerik yayinlanabilmektedir.

Netflix'in Tiirk Dizi Afislerinin Gostergebilimsel Yontemle Céziimlen-
mesi

Dijital yayin platformlarindan biri olan Netflix, her ay belirli bir Gicret kar-
siiginda kullanicilarina film, dizi, mini dizi, belgesel, yarisma ve eglence
programlari gibi cesitli icerikler sunmaktadir. Netflix'in internet aracihgiyla
televizyon, bilgisayar, akilli telefon, medya oynaticilar ve tablet gibi bircok
farkl cihazlara entegrasyonu bulunmaktadir. istenilen her yerde, her za-
manda izlenebilir, ulagilabilir olma imkani bu entegrasyon ile elde edilmistir.
Kullanicilarin yapmis oldugu puanlama, izleme ve arama aliskanliklarina
gore sekillenen kisisellestirme algoritmasi, Netflix'in calisma prensibini be-
lirlemektedir. Ozellikle bu prensiple kullanicilara dizi, film ya da farklr icerik
onerileri sunulabilmektedir. istenildigi zaman yayini durdurabilme, tekrar
izleyebilme, cevrim ici ya da ¢cevrim disi izleyebilme gibi farkl izleme pra-
tiklerini de icerisinde barindirmaktadir.

Kuresel capta popllerlik kazanan Netflix, farkli iceriklerle giin gectikce ge-
lismektedir. Ozellikle Covid-19 salgini nedeniyle diinya genelinde milyarca
insanin evlerinde karantina siireclerini gecirmesi ve sokaga ¢ikma yasakla-
rinin etkisiyle Netflix'e olan ilgi artmistir. Son verilere gore, 190'dan fazla
llkede yayin yapan Netflix, tiim diinyada 200 milyonun lzerinde aboneye
ulagmistir.2 Giin gectikge dijital yayin platformlarina olan ilgi artmakta ve

2 https://apnews.com/article/coronavirus-pandemic-8b0308ad4e0cb60337f4a59fa4al ff90 adresinden
17.03.2021 tarihinde alinmistir.
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platformlar arasi rekabet en Ust dizeye cikmaktadir. Netflix, Disney+,
HBO Max ve Apple TV+ gibi bircok dijital yayin platformu, farkli yayin
icerikleri ve yapim siirecleri lizerinden rekabet icerisindedir. Ozellikle bu
platformlarda Gretilen orijinal dizi ve film icerikleri rekabetin temel unsur-
lari arasinda yer almaktadir.

Netflix Originals (Netflix Orijinal icerik), Netflix tarafindan yayin haklari
lisanslarinin satin alindig diziler, mini diziler, filmler, belgeseller ya da eglen-
ce programlar gibi iceriklere verilen addir. Netflix, cogunlukla bu iceriklerin
hem yapimcisi hem de dagitimcisi olma rollinii Gstlenmektedir.

Netflix Tarkiye'de 2016 yilinda yayin hayatina baslamistir. Netflix tara-
findan Turkiye'de cekilen ilk orijinal yerli dizi ise Hakan: Muhafiz (The
Protector-2018) fantastik tlirde stiper kahraman temali bir dizidir. Benzer
sekilde Netflix'in yapimcilik ve dagitimcilik rollerini tistlendigi yerli diger
diziler; Atiye (2019) ve Ask 101 (2020) kurmaca kategorisinde deger-
lendirilebilecek yapimlardir. Netflix'in Tirk orijinal belgesel dizisi Rise of
Empires: Ottoman (2020) ise alti bélimliik bir mini dizidir. 2020 yilinin ilk
ceyregine kadar, Netflix'in toplamda orijinal dért Turk dizisi bulunmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismada, dijital yayin platformu Netflix'in yapimciligini tistlendigi Ttrk
dizilerinin tanitimi ve pazarlanmasi icin kullanilan afislerin géstergebilimsel
c6ziimleme yontemiyle analiz edilmesi amaclanmaktadir. Tiirkiye'de, Netf-
lix'in Tark dizi afislerinin kendine 6zgi dili ve yapisiyla giderek 6n plana
ciktigr gorilmektedir. Literatire katki saglayacagi diistiniilen bu galismada,
cok sayida gosterge dizgeleri araciligiyla Gretilen anlamin, afigler lizerinden
c6ziimlemesi yapilacaktir.

Arastirmanin Yéntemi

Arastirma icin 6rneklem olarak Netflix'in ilk orijinal Ttrk dizisi Hakan: Mu-
hafiz (2018) ve ikinci orijinal Tlrk dizisi Atiye (2019) icin Gretilen afigler
amaca uygun olarak secilmistir. Bu secilen afislerin gostergebilimsel yén-
temle ¢ozlimlenebilmesi igin, C. S. Peirce’nin (1984) biitln olgularn kapsa-
yan ve siniflandirma imkani sunan ikinci Gg¢liginin tasnifi kullanilacaktir.
“Goruntlsel gosterge, belirti ve simge"” olarak lice ayirdigi bu modelle-
meden yararlanilarak, afisler analiz edilecektir.
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Analiz edilecek afislerde hangi gostergelerin kullanildigi, tipografi, renk,
bicim gibi grafik unsurlarin nasil kullanildigi, 6zgiin ve etkili olacak bigimde
gorsel dili nasil kullandiklarini ve tiim bu islevsel gostergeler araciligiyla
anlamin nasil insa edildigi gibi sorunsallar irdelenecektir. Diziye ait kurgusal
evren, olay 6rglist, karakterleri, zaman ve mekan iligkisi ile Peirce'in ticli
modellemesindeki gorlintiisel gosterge, belirti ve simgelerin birbirleriyle
baglantilar sorgulanacaktir.

Arastirmanin Sinirhliklari

Arastirma evreni secilen 6rneklem dizilerin sadece birinci sezonunun ta-
nitimi ve pazarlanmasi icin kullanilan afislerinden secilmistir. Dijital yayin
platformu Netflix'in Tlrkiye icin Urettigi afis calismalar icerisinden amaca
uygun olarak secilmistir.

Hakan: Muhafiz Dizisi Afisinin Analizi

Netflix'in yapimciligini tistlendigi ilk Tark orijinal dizisi Hakan: Muhafiz'in
birinci sezonu 14 Aralik 2018 tarihinde yayinlamistir. Fantastik, tarihi, dra-
matik 6geler tasiyan dizi esasinda bir siiper kahraman temal dizidir. ipek
Gokdel'in Karakalem ve Bir Delikanlinin Tuhaf Hikayesi (2016) adli roma-
nindan uyarlanan dizinin yonetici yapimciligi; Onur Glivenatam, Jason Ge-
orge, Ozge Bagdatlioglu ve Binnur Karaevli tarafindan gerceklestirilmistir.
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Gorsel 1. Hakan: Muhdfiz Dizisinin Tanitim Afisi, Netflix, 2018°

3 https://www.netflix.com/nl/title/80189829 adresinden 20.07.2020 tarihinde alinmigtir.
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Hakan: Muhafiz Afisinin Grafik Dil Agisindan Anlatimi

Afisin merkezinde dizinin ana karakteri Hakan Demir (Cagatay Ulusoy)
yer almaktadir. Ana karakterin bir ylizlii soguk renklerden koyu mavi-gri
tonlarinda, diger yuzu ise sicak renklerden sari-sepya tonlarinda islenmistir.
Birbirine kontrast (karsit) yaratan bu renk kodlari ana karakterin yuizu-
ni sinirlandiran hancer ile degiskenlik géstermektedir. Afig tasarimlarinda
renklerin kontrast olusturacak sekilde kullaniimasi garpici ve etkili armoni
etkisi uyandirmaktadir. Afisin zemininde sol tarafta soguk renklerle modern
bir metropol havasi uyandiran gékdelenlerle dolu bir istanbul silueti yer
alirken, sag tarafinda ise sicak renklerle cami silueti yer almaktadir. istan-
bul'un modern ve geleneksel iki farkli yapisini betimleyen bu renk kodlari,
ayni zamanda bu iki catismayi da yansitmaktadir. Afisin zemininde so-
guk ve sicak renklerin kontrast olusturacak sekilde kullanimi gerilim ytkl
bir atmosferi de afise kazandirmistir. Renklerin insanlarin algilamalarinda
uyandirdigi duygulara yonelik genelgecer etkileri bulunmaktadir. Kirmizi,
sari gibi sicak renklerin heyecani ve duygularin yogunlugunu artinc etkisi
bulunurken; beyaz, mavi gibi soguk renklerin ise sakinlestirici, dinlendirici
ve rahatlatic etkisi bulunmaktadir. Algiyi 6rgitleyen tasarimin belirleyicisi
olarak renk kodlari, gorsel hiyerarsiyi de organize eden bir unsur olarak
bu afiste yer almistir.

iki kontrast rengi bélen ya da sinirlayan bir unsur ise tarihi bir hancerdir.
Hancer afisin merkezinde ve ana karakterin elinde yer almaktadir. Hangerin
bir ylizli arka fondaki renk ile benzer bir sekilde koyu mavi/gri tonlarinda
yazisiz olarak yer alirken; diger ylzU ise arka fondaki renk ile benzer ola-
rak sari/sepya tonlarinda yazi ve simgelerle sunulmustur. Hangerin orta
kisminda ise Osmanli déneminden kalma yerel motifler islenmistir. Dizinin
isminin yer aldigi bélimiin arka kisminda siltiet seklinde, dizinin kurgusal
evrenine ait anlatisal gosterge “Muhafiz simgesi” bulunmaktadir.

Tipografik acidan afig incelendiginde, dizinin isminin logolastinlmis bir se-
kilde sunuldugu gorilmektedir. Zira afiste ve fragmanda benzer dl¢lilerde
ayni tipografik yapr islenmistir. Orijinal dizide ise afig ve fragmandan farkli
olarak, dizinin ingilizce adiyla The Protector benzer tipografik unsurlarla
logolastinlarak sunulmustur. Afiste Hakan daha az 6lcekte, Muhafiz ise
daha buylk puntolar ile beyaz ve gri metalik bir tonda yazilmistir. Muhafiz
detayi daha fazla vurgulanmistir. Dizinin birinci sezonunun yayinlanacagi
tarih olan 14 Aralik beyaz renkte ve yayinlanacagi yer olan Netflix ise ku-
rumsal logosunda oldugu gibi kirmizi tonlarinda gorsellestirilmistir. Afiste
diziye ait yer ve zaman bilgilendirmesi, izleyici kitlesinin icerige ulasilabi-
lirligini ve akilda kalicihgini arttiran bir unsurdur. Benzer sekilde Netflix
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Orijinal Dizisi seklinde yazili kod beyaz ve kiigiik puntolarda afise eklenen
bir baska detaydir. Afisin en Gst kisminda ise dizinin anlati evrenine yone-
lik mesaji barindiran Asla Glictinden Slphe Etme seklinde dizinin slogani
bulunmaktadir. Dizinin olay 6rglisiine goére bu s6z, Hakan'in ivey babasi
olirken Hakan'a sdyledigi son sézdiir. O anda Hakan, istanbul'un Muhafizi
oldugu gercegini 6grenir. Hakan'in blyuk bir sirla ylizlestigi ve kahraman
olabilmek icin eyleme gecip, doniisiim gecirdigi bir andir. Bu baglamda,
kahramanin dén(stiigi nokta, sloganlastirilarak afiste bir mesaj olarak yer
almistir.

Afisteki imgeler ve yazi karakterleri birbirini desteklemektedir. S6zel tasa-
rim elemanlari ve tipografik unsurlar olusturdugu hiyerarsik yapiya uygun
bicimde yerlestirilmistir. Kullanilan tiim géstergeler ve imgeler afis tasarimi-
nin kolay algilanmasini saglarken, ayni zamanda dizinin tiirQ, olay 6rgist
ve icerigi hakkinda cagrisim yapmayi kolaylastirnir niteliktedir.

Hakan: Muhafiz Afisinin Peirce Modeline Gore Gostergebilimsel Ana-
lizi

Peirce'nin goriintisel gosterge, belirti ve simge modellemesi esas alinarak
Hakan: Muhafiz dizisinin érneklem afisi incelenmistir. Bu inceleme sonu-
cunda asagidaki tablo olusturulmustur.

Gosterge Tiirii Hakan: Muhafiz Afisinde Gegen Ornek i]i§k.i

Géoriintiisel Gosterge Insan: Koruyucu Bir Figiir Benzerlik

Belirti Gokdelen (Koyu Mavi ve Gri Tonlarinda)-Modern | Nedensel ve
Zaman/Sehir Fiziksel

Cami (Sar1 ve Sepya Tonlarinda)-Gegmis

Zaman/Tarihi Yap:
Simge Cami-fbadet Mekam (Islam Dini) Nedensiz ve
) Uzlasmaya
Osmanh Hanceri (Kiiltiirel) *
Bagh

Tilsimli Gémlek Muhafiz Simgesi (Anlatisal
Gosterge)

Tablo |. Hakan: Muhafiz Peirce Modellemesine Gére Analiz Tablosu
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Hakan: Muhafiz afisi, Peirce'in Gigli modellemesine dayandirdigi gosterge-
bilimsel yéntemle analiz edildiginde, goriintlsel gbsterge afisin merkezinde
yer alan insan gostergesinin, elinde hancer bulunan silah ile kararl, glcld,
harekete gececek ve 6zglivenli beden diliyle, koruyucu bir figlir olmasi ara-
sinda benzerlik iligkisi bulunmaktadir. Dizide Hakan, istanbul'un Muhafizi
olarak, sehri kotuliiklerden, hastaliklardan, kitliktan koruyan bir figtirdir.
Kurgusal bir hikayenin tanitildigi ve izleyici ile ilk temasin gerceklestigi dizi
afisinde, tek bir erkek karakterin afisin merkezinde yer almasi, kurgusal
evrenin ana karakteri (protagonist) olma olasiligini giiclendirmektedir.

ikinci gdsterge tiirii belirti agisindan afis incelendiginde; afisin sol kisminda
gokdelen gostergesi, koyu mavi ve gri tonlarla kalabalik insan topluluk-
larinin yasadigi buyik sehirlerde modern hayatin bir belirtisi olmaktadir.
Afisin sag kisminda ise cami gostergesi sari ve sepya tonlarla, gegmis zaman
ve tarihi bir yapi belirtisi olarak sunulmustur. Bir fotografik imge olarak
da siyah/beyaz ile sepya tonlamasinin yapilmasi; gecmis zaman, eskiye
donus, nostalji, eskimiglik anlamlari yGklemek icin kullanilan bir gésterge-
dir. Hakan: Muhafiz anlati evrenine gore, dizide iki farkli zamanda olay
orgusi islenmektedir. Birincisi Hakan ana karakterinin yasadigi giinimiiz
modern dilinyasi; ikincisi ise Hakan'in Muhafiz atasinin yasadigi Osmanli
dénemlerindeki gecmis zamandir. Anlati evreninde kurulan bu iki farkli
zaman zithgy, afig calismasinin zemininde renk kodlariyla betimlenmistir.
Bu baglamda, gorsel algilamada renk kodlarinin anlam tretme, anlamin
bicimlendirilmesi Gizerinde 6nemli etkileri bulunmaktadir. Bu afig ¢alisma-
sinda da renk kodlar soyut kavramlari simgelestirme islevi gérdiigiinden
dolayi, belirti icin nedensel ve fiziksel bag kurmamizi saglayan en temel
unsurlardan biridir. Zira Peirce'a gore belirtide, gosteren gosterilenle fizik-
sel ya da nedensel olarak dogrudan baglantilidir. Bu baglanti neden-sonug
iliskisi yaratmaktadir.

Uclincli gosterge tiirli simge acisindan afis incelendiginde; afisin zemininde
sag kisminda yer alan cami simgesi, islam dininin ibadet mekanidir. Bir sim-
ge olarak cami, islam diniyle ézdeglesmistir. Bu afiste cami gostergesi hem
bir belirti hem de bir simgedir. Afisin merkez kisminda ana karakterin elinde
bir Osmanli zamanindan kalma, kilifli hancer bulundugu gérilmektedir.
Osmanl kdltiriinde var olan, ¢cogunlukla kemerlerde tasinan saplar ve
kihflar altin ya da glimUs olan hancerler, yerel ve kiiltirel bir motiftir. Hatta
Osmanli Devleti'nin armasinda hanger motifi dahi bulunmaktadir. Dolayi-
siyla hancer Osmanli kiiltiriiyle 6zdeslesmis, uzlasiya dayal bir simgedir.
Bu noktada, dizinin anlati evreniyle baglanti kurmak yerinde olacaktir. Zira
dizinin olay 6rglstine gére, Osmanl padisahi Fatih Sultan Mehmet déne-
minde istanbul’a kétiliik yayan “Oliimsiiz” adi verilen insaniistii canlilari
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oéldiirmek icin Gic nesne yaratilmistir. “Birincisi Oliimsiize dokununca parla-
yan erdem yiiziigi, ikincisi Oliimsiizii éldiirebilecek benzersiz bir hancer ve
Gclinclsi ise zirh gorevi gorecek tilsimli gdmlek” . Afiste dizinin isminin yer
aldigi bélimde siltiet seklinde Muhafiz karakterin tilsimli gémlegi giydigin-
de viicudunda beliren simge yer almaktadir. Dolayisiyla, kurgusal evrene
gbre 6nemli gorilen G¢ simgeden afiste sadece ikisi (hancer ve muhafiz
simgesi) kullanilmigtir. Gésteren ile gosterileni arasindaki uzlasmaya dayali
bagl kuran bu simgelerin anlati evreniyle iligskisi ancak dizi izlenildikten
sonra 08renilebilmektedir. Simgelerin yorumlanabilmesi icin ¢6zlimleyenin
ona ait anlami bilmesi gerekmektedir.

Atiye Dizisi Afisinin Analizi

Netflix'in yapimcihgini Gstlendigi ikinci Turk orijinal dizisi Atiye'nin birinci
sezonu 27 Aralik 2019 tarihinde yayinlanmistir. Fantastik 6gelerin yer aldig;
dizi, dram, aksiyon tirlerinde 6geler icermektedir. Sengiil Boybas'in Diin-
yanin Uyanigi (2018) adl eserinden uyarlama olan dizinin, yénetici yapim-
clhgini Onur Giivenatam, Ozge Bagdatlioglu ve Jason George yapmustir.

27 ARALIK

Gorsel 2. Atiye Dizisinin Tanitim Afisi, Netflix, 2019*

* https://www.netflix.com/nl/title/8 1037848 adresinden 27.07.2020 tarihinde alinmistir.
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Atiye Afisinin Grafik Dil Acisindan Anlatimi

Atiye afisini grafik dil acisindan ele aldigimizda iki boélimde analiz
etmek olanakl gorilmektedir. Afisin merkez kisminda yani algisal olarak
ilk odaklanilan noktada, dizinin ana karakteri Atiye (Beren Saat) yer
almaktadir. Ana karakterin beden dili, saclari, kiyafeti ve yiiz ifadesiyle bir
sey hissediyor ya da algiliyor gibi betimlenmistir. Ana karakterin boynunda
tilbent, Gzerinde siyah uzun bir kiyafet, koyu krem renklerinde uzun bir
etek bulunmaktadir. Ana karakterin Ust ve alt kiyafetleri birbirine kontrast
olusturacak renk doygunluklarina sahiptir. Genel anlamda kiyafet segimi
ve tasariminda notr renkler tercih edilmistir. Afisin kenarliklarinda siyah
golgeler kullaniimigtir.

Afisin ikinci bolim olan zemini, dlcek olarak daha genis planda verilmis
ve bu yapi islevsel anlamda odagi Atiye karakterine yoneltmistir. Afisin
zemininde ise iki farkli nokta bulunmaktadir. Afisin zeminin Gst kisminda
gokyuzi, sisli bir hava seklinde mavi ve beyaz tonlarinda soguk renk
olarak sunulmustur. Bu durum yan anlamsal acidan sonsuzluk, sinirsizlik
ve huzur anlamlarina gelmektedir. Afisin zemininin alt kisminda ise genis
bir arazi ve 6n tarafinda tarihi kalintilar bulunmaktadir. Bu mekan dizinin
olay 6rglisiinlin gectigi mekanlardan biri olan, Sanliurfa’'da yer alan tarihi
kalinti Gobeklitepe'dir. Diinyanin ilk tapinaklarindan biri olan Gébeklitepe,
dizinin anlati evrenine goére gizemin ¢ozildGgl yerdir.

Tipografik agidan afis incelendiginde, dizinin isminin logolastinimis bir
sekilde sunuldugu gorilmektedir. Zira afiste, fragmanda ve orijinal
dizide benzer olcllerde tipografik yapinin ve simgenin islendigi tespit
edilmistir. Afiste dizinin adi olan Atiye ismi biyik puntolarla beyaz ve
krem renkleri arasinda bir tonda yazilmistir. Atiye adinin “i" harfi yerine,
dizinin dénemli bir simgesi kullanilmisti. Hemen altinda 27 Aralik yazili
kodu dizinin yayinlanacag ilk tarihi beyaz renkte ve yaninda yayinlanacagi
yer olan Netflix ise kurumsal logosunda oldugu gibi kirmizi tonlarinda
gorsellestirilmistir. Afiste diziye ait yer ve zaman bilgilendirmesi, izleyici
kitlesinin icerige ulagilabilirligini ve akilda kalicihgini arttiran bir unsurdur.
Netflix Orijinal Dizisi seklinde yer alan yazili kod beyaz ve nispeten daha
kiicik puntolarda afise eklenen bir baska detaydir.

Bu afis tasariminda diger ¢6ziimlenen afise goére herhangi bir dizi slogani
kullanilmamustir. Bu agidan sézel tasarim elemanlari ve tipografik unsurlarin
daha az kullanildig gérilmektedir. Kullanilan tim gostergeler ve imgeler
afig tasariminda sadelik ve yalinlik esasina gore planlanip, ayni zamanda
dizinin tird, olay 6rglsu ve icerigi hakkinda cagrisim yapmayi kolaylastirr
niteliktedir.
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Atiye Afisinin Peirce Modeline Gore Gostergebilimsel Analizi

Peirce'in gorintlisel gosterge, belirti ve simge modellemesi esas alinarak
Atiye dizisinin Orneklem afisi incelenmistir. Bu inceleme sonucunda
asagidaki tablo olusturulmustur.

Gosterge Tiirii Atiye Afisinde Gecen Ornek iliski
Goriintiisel Gosterge Kadin Karakterin Durus Sekli ve El Yapisi- Benzerlik
Yiikselis/Uemak
Belirti Kadin Karakterin Kiyafet/Sa¢ Sekli-Riizgér Nedensel ve
Fiziksel
Simge Tiilbent (Anadolu Kiiltiirti) Nedensiz ve
. . - : 5 Uzlagmaya
Gobeklitepe (Diinyanin Ilk Tapinagi) Bazl
Atiye Simgesi (Anlatisal Gésterge)

Tablo 2. Atiye Peirce Modellemesine Gére Analiz Tablosu

Peirce'in (1984) l¢cli modellemesine gore gorlintlisel gbsterge gbnderme
yaptiklar ya da yerini tuttuklan nesneyi dogrudan temsil eden ve biyik
olctide fiziksel bir benzerlik iligkisi kuran gostergedir. Atiye afisinin
merkezinde yer alan ana karakter Atiye'nin, bedensel durus sekli ve iki elinin
asaglya dogru konumlanigi, yerden glic alarak yikselmesi ya da u¢masi
gibi bir benzerlik iliskisini cagristirmaktadir. Sacinin, tiilbendin ve eteginin
riizgarla savrulmasi ylkselmenin, ugmanin bir baska gostergesidir. Ayni
zamanda afisin zemininde yer alan mekanin (Goébeklitepe) dlcek olarak
daha asagida ve uzakta kalmasi bir anlamda perspektif olarak Atiye'nin
daha yuksekte oldugu algisini uyandirmaktadir. Dizinin olay 6rgustline
gore, Atiye karakterinin kendini buldugu, kendi yolculugunu tamamladig;
ve yeniden dogusunun ele alindigi olay orgistyle afisteki goriintiisel
gosterge birbirini desteklemektedir. Dizide Atiye Gobeklitepe'deki gizemli
bir kapiyr acarak, mistik gliclere sahip olup hayatin akisini degistirmektedir.
Dolayisiyla Atiye karakterinin dogalstl glclerinin kaynag Goébeklitepe,
afiste iki elinle yiikselisinin ve glictinlin kaynagi olarak betimlenmistir.

ikinci gosterge tiri belirti agisindan afis incelendiginde, ana karakter
Atiye'nin saclarinin dalgalanmasi, boynundaki tiilbendinin sola dogru
ivme kazanmasi ve eteginin ise saga dogru hareket kazanmasi bir riizgarin
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belirtisidir. Dolayisiyla goériintisel gdsterge ve belirti arasinda dogrudan bir
iliski vardir. Her iki unsur ortaya gikarilan anlami destekleyen gostergelerle
sunulmustur. Bu acidan Atiye'nin ylkselis/ugmak eyleminin belirtisi
rlizgarin nedensel ve fiziksel bir iliski kurmasina baglidir.

Uclincii gdsterge tiirli simge agisindan afis incelendiginde, ilk simgenin
Atiye'nin boynundaki tlilbent oldugu goriilmektedir. Tillbent kiltirel
kodlar acisindan ele aldiginda Anadolu kiiltirliniin bir simgesidir. Anadolu
kadiniyla 6zdeslesmis bir simge olan tilbent, uzun yillar Tirk sinemasinda
tagrali kadinin da stereotiplesmis bir simgesi olmustur. Dizinin anlatisina
gore, Atiye karakteri bu tilbendi sonsuz bir aydinlanmaya ve yeniden
dogusa dogru cikacagi bir yolculugun basinda takmaktadir. istanbul’dan
Nemrut Dagi'na oradan da Gobeklitepe'ye uzanan bu yolculuk, Atiye
karakterinin de degistigi bir yolculuktur. Bu agidan tilbent simgesi,
Atiye'nin dénustigli bu yolculukla simgelesmis bir gostergedir. Ayni
zamanda boynundaki tllbent Anadolu kiltirtintin bir motifi oldugu igin
islevsel anlamda kullanmilmig bir belirge (insigne) olmaktadir.

Afiste kullanilan ikinci simge ise diinyanin bilinen en eski ve en buyik
tapinma merkezi Gobeklitepe'nin® afisin zemininde yer verilmesidir. Bu
simge dizinin bu mekanla iligskisinin bir gdstergesi olurken, ayni zamanda
dinsel ve mistik kodlarin olay 6rgustiyle baglantisioldugunu géstermektedir.
Dizinin olay o6rglsine gore Atiye'nin mistik gliclerine ulastigi nokta
Gobeklitepe, farkli hayatlara gecis yapabildigi bir kapi niteligi tasimaktadir.
Bu agidan, Gobeklitepe anlatinin esas mekanlarindan biri olarak, karakter
agisindan énemli bir dénistim noktalarindan biridir.

Afis tasariminda kullanilan son simge ise dizinin kurgusal evrenine gore
diziyle 6zdeslesmis bir anlatisal gosterge olarak Atiye simgesidir. Dizinin
acihs sahnesinden itibaren, Atiye'nin soyut resim calismalarinda stirekli
olarak kullandigi bu simge, diziye gére Gébeklitepe'deki tarihi kalintilarda
da bulunmaktadir. Afiste tipografik agidan dizinin isminin verildigi noktada
“1" harfiyerine Atiye simgesi kullanilmigtir. Bu simgenin ne anlama geldigine
yonelik bircok varsayim sunulmustur.

* Gébeklitepe’nin hentiz kiiciik bir boliimii cikarilan Gébeklitepe, yaklasik 12 bin yillik gecmisiyle insanlik
tarihini degistirdi. Diinyanin bilinen en eski ve en biiyiik tapinma (kiilt) merkezi sayilan Gobeklitepe ile dinsel
inanigin yerlesik yasama gecisteki etkisi kanitlandi. Harran Ovasi’na hdkim bu tarih 6ncesi yerlesimin sinirli bir
béliimii kazilsa da, sira disi bulgulari Neolitik Cag’la ilgili pek cok bilgiyi altiist etti. Gobeklitepe; avci-toplayici
yasami, tarim ve hayvanciliga gecisi, tapmak mimarisi ve sanatin dogusunu anlamamiza 6nemli katkilar sagladi.
Dikilitaslarin cogunda insan, hayvan ya da soyut simgeler var. Kaynak: https://muze.gov.tr/muze-detay?Section-
Id=SGT01&Distld=SGT, adresinden 30.07.2020 tarihinde alinmistir.
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Gorsel 3. Atiye Simge, Orijinal Afisten Kesit, 2019.6

Bir coziimlemeye gore bu simge hibrit bir simgedir. Tek basina gercek bir anlami
olmayan ancak birkag farkli simgenin birlestiriimesi ile olusturulan bu simge aslinda
tarihte simyacilann kullandiklar sifre ve simgelerden figlrler tasimaktadir. Hatta
bazilarina gére bu hibrit simge civa elementinin hem kati hem sivi formunu isaret
ederken bu metaforla dizide islenen “iki hayat” konusuna da deginmektedir. Coklu
evrenler teorisi Atiye'nin son béliimiinde de yer almaktadir. Oldiiriilen kiz kardesi
Cansu'yu, alternatif bir evrende saglikli bir sekilde Elif ismi ile hayatina devam
ederken bulan Atiye'nin paralel evrenlerde dolastigi sdylenebilmektedir.”

Dizide Gobeklitepe'de yer alan kapi aslinda iki farkli hayati ya da paralel
evrene gecisi temsil etmektedir. Gecmis ve gelecek farkl evrenlerde daha
farklh boyutta yasanmaktadir. Zira diziye gore Erhan karakterinin babasi
yine bir arkeolog olarak buldugu kapiyla birlikte, zamanin dogrusal ol-
madigini gegmis ve gelecegin aslinda i¢ ice olduguna yonelik bir diyalogu
bulunmaktadir. Bu baglamda, simgenin iki hayati sembolize ettigi yorumu
yapilabilmektedir.

¢ https://muratsalman.net/atiye-dizisindeki-sembollerin-anlamlari/ adresinden 02.08.2020 tarihinde alinmistir.
7 https://blog.quicksigorta.com/trend/mistik-simgelerle-dolu-atiye-hakkinda-az-bilinen-alti-gercek- 1 538 #: ~:-
text=Turna%20fig%C3%BCr%C3%BC%20de%20Atiye%20dizisinde, mutlulu%C4%9Fu%20ve%2-
Ouzun%20ya%C5%9Fam%C4%B | %20simgeliyor adresinden 02.08.2020 tarihinde alinmistir.
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Bir baska ¢dzlimlemede ise Atiye simgesinin hayat agaci oldugu ileri strGlmustar.
Hayat agaci diinyanin merkezini sembolize eder. Yeralt, yeryiizii ve goékylzini
dikey bir merkezde birlestirir. Atiye dizisinin logosu 2 yuvarlak, 4 cizgi ve 1 kare
icinde noktadan olusmaktadir. Cizgiler “Ay ", yuvarlaklar “Giines" ve bir kare icinde
nokta ise “anne rahmi, dogum ve ¢ocugu” simgeler.®

Atiye'nin kurgusal evrenine gore tasarlanan bu 6zgiin simge, Atiye karak-
teri ve diziyle 6zdeslesmis evrensel bir dil kuran simgedir. Birgok farkli yak-
lagima goére, simgenin farkli anlamlari olusturulabilmektedir. Bir anlatisal
gosterge olarak simgenin gizemini korumasi, anlati evrenine kullanicilarin
ilgi duymasini arttiracak faktorlerden biridir. Dolayisiyla tiretilen 6zgin sim-
genin farkl yaklagimlarla agiklanmasi, kullanicilarin diziye yénelik arastirma
yapmasina tesvik edici unsurlar barindirmaktadir.

Sonug¢

Diinya gapinda popdilerlik kazanan ve Tirkiye'de de giderek kullanici sa-
yisini arttiran Netflix'in yapimciligi tstlendigi yerli dizilerin afig calismalar
gostergebilimsel olarak ¢dziimlenmistir. Her iki afis tasannminda da ana
karakter (Hakan ve Atiye) afisin merkezinde, baska bir karakter géstergesi
olmadan yer almistir. Hakan: Muhafiz dizisi afisinde mesaj sloganlagtirilmig
ve tipografik bir unsur olarak kullaniimistir. Atiye dizisi afisinde herhangi
bir slogan kullanilmamistir. Her iki dizi afisinde, dizinin ismi logolastirilarak
kullanilmig ve kurgusal evrene yonelik 6zgiin simgelere ve anlatisal gos-
tergelere yer verilmistir. Bu 6zgiin simgeler, her ne kadar yerel motifler
tasisa da, 190'dan fazla tlkeye yayin yapan Netflix'in kullanicilar arasinda
evrensel bir dil insa etmektedir. Farkl Glkelerdeki insanlar bu simgeleri
yapisi itibariyla ayni algilayabilmektedir. Simgenin dilizeni ve icerigi ise bir-
cok tartismaya agik, kullanicilarin arastirma yapmasina sevk edici 6zellikler
tagimaktadir. Cozlimlenen her iki afig tasariminda da simgelerin islevsel
agidan kullanimi dikkat cekmektedir.

Sonug olarak, kullanilan tiim gostergeler ve imgeler afis tasariminda dizinin
tard, olay orgisu, karakterleri, zaman-mekan iligkisi ve icerigi hakkinda
cagnisimlar yapmay! kolaylastirici, mesajlar etkili bir sekilde vermeyi he-
defleyen ve mesajlar gostergeler araciliiyla tasiyan bir yapidadir. Her iki
afig tasarniminda, gorsel tasanm &3eleri ile logolastinimig tipografik unsur-
larin, dizilerin kurgusal evrenlerini iceren gostergelere gore tasarlandig
gorllmektedir.

8 https://muratsalman.net/atiye-dizisindeki-sembollerin-anlamlari/ adresinden 02.08.2020 tarihinde alinmistir.
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