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Abstract

“Deviant Visor”: Visual Presentation of Death and Dead Bodies
in the Media and Civil War in Syria Case

“The dead body” as the most passive verb conjugation of live
and death through his provocative portrayals in the media that transcend
the boundaries of intimacy, give way to a change of perception on the
human body in physical terms and on its meanings. When we consider
that before, televisions and radios of the mourning houses were never
opened to respect the dead, share the pain of the relatives of the
deceased and not to harass the void left behind, the media’s effort today
to present death in bloody fashion by castrating the privacy of the dead
body becomes even more significant. The fact that it is now impossible
to think of the dramaturgy of pain without a stirring fiction requires us to
place this issue at the center of the media’s problematic representation
of social reality. In this study, the visual representation of death and the
dead body is analyzed in the context of photos published between 2011
and 2016 in Syria during the Civil War by benefiting from the semiotic
approach of Roland Barthes and the content analysis method.

keywords: media, death, privacy, the representation of the dead
bodies, the body ideology
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Résumé

“Le viseur perverti”: La représentation visuelle de la mort et des
cadavres dans les médias et I'exemple de la guerre civile en Syrie

“Le corps mort” en tant que la conjugaison la plus passive du verbe
vivre et la mort a travers ses représentations provocatrices dans les médias
qui dépassent les frontieres de I'intimité, laissent place a un changement de
perception sur le corps humain en termes physiques et sur ses significations.
Quand on considere qu‘auparavant, dans les maisons de deuil les postes de
télévision ou les radios n’'étaient jamais allumés pour respecter la mort, pour
partager la douleur des proches du défunt et pour ne pas combler le vide laissé
par lui, I'effort des médias d'aujourd’hui de présenter la mort de fagon sanglante
en castrant l'intimité des corps morts devient encore plus notable. Le fait qu’il
est maintenant impossible de penser sur la dramaturgie de la douleur sans
une fiction agitatrice nous exige sans doute de placer ce sujet au centre de la
représentation problématique de la réalité sociale par les médias. Dans cette
étude, la représentation visuelle de la mort et du corps mort est analysée dans le
contexte des photos prises entre 2011 et 2016 en Syrie pendant la Guerre Civile
en bénéficiant de I'approche sémiotique de Roland Barthes et de la méthode
d‘analyse du contenu.

mots-clés: média, mort, intimité, représentation de cadavres, idéologie
du corps

0z

Yasamin en pasif fiil cekimi olan “6lt beden”in ve haber fotograflarindaki
kiskirtici sunum bicimleriyle birlikte de 6limdn mahremiyet esigi asilmis, fiziksel
anlamda bedenin algilanisi ve igerdigi anlamlar bliylik 6lclide degismistir. Bir
zamanlar matem/yas evinin televizyon ve radyolari, 6liime duyulan saygi geregince
belli bir siire icin —6lenin yakinlarinin acisini paylasmak ve gidenin ardinda biraktigi
boslugu taciz etmemek icin— hic acilmazken, gliniimuizde medyanin élimd ve
Oli bedenlerin mahremiyetini igdis edercesine kanli gériintliler esliginde gbézlere
sokma c¢abasi oldukg¢a manidardir. Acinin dramaturjisinin, ajitatif bir kurgu olmadan
dlsintlemez hale getiriimesi ise, konuyu medyanin sorunlu toplumsal gerceklik
temsilinin odagina tasimayi gerektirmekte kaginilmaz olarak. Bu calismada,
6limiin ve éli bedenin gorsel temsili konusu Suriye ¢ Savasi’nin 2011-2016
yillari arasinda yayimlanan fotograflari baglaminda degerlendirilecektir. Calismada
Roland Barthes'in gdstergebilim yaklasimi ile icerik analizi yénteminden
yararlanilacaktir.

anahtar kelimeler: medya, 6l/im, mahremiyet, 6/t bedenlerin temsil,
beden ideolojisi
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“Olmek lizere olan kisiye yalnizca hayatta kalanlarin dilini sunabiliriz.”
Zygmunt Bauman

Giris

Fotografciigin 6zl, baslangicta somut gercekligin dolaysizca objektife
yansitilmasindan ibaretti. Kisa slire sonra fark edildi ki, fotografin kaydettigi 1sik
her ne kadar “gercgegin izi” varsayilsa da, icinde barindirdigi kimi ideolojik bakis
acilarinin kiyicihgi, fotografcilik mesleginin olgusal gergeklik karsisinda daha
“mesafeli” ya da “tarafsiz” bir kimlige sahip olmasina yetmemekteydi. Tarafsizlik
ve dengelilik, 6zellikle gazetecilik mesleginin énemli alt tdrlerinden birisi olan
savas muhabirligi dikkate alindiginda, en hayati mesleki ilkelerden biriydi ve
6lime ve odlen kisinin bedensel mahremiyetine yapilan dolaysiz tanikhgin, 6lim
olgusunun mevcut anlaminin yolundan saptirilmasi bakimindan &ngdrtlmemis
yikicilikta sonuglari olabiliyordu. Olimin vuku buldugu cografyalarin veya olen
kisilerin ulusal, etnik, dinsel, cinsel ve sosyo-ekonomik kdékenlerinin baskin
gostergeler olarak dne ¢iktigr durumlarda ise, savas gazeteciliginin gergekligin
katlini de asan olculerde, daha genel, garpitiimis ve “cgarpitan” bir ideolojisinden
de so6z edilebilirdi Ustelik. Bu agidan bakildiginda, 8limin sayginligi yasayanin
sayginligina esdegerdi ve eger olen kisi gozle gorlllr bicimde etnik, dinsel ve
toplumsal statlstnin distkltglne yapilmis bir vurguyla én plana ¢ikariliyorsa,
OlimUinin de muptezel bir terkiple sonuglanmasi mukadderdi. Gergekten de
Oyleydi; pratikteki durum, insan haklarina duyarl bir yayinciligin ideal norm ve
Olgutlerinin cok uzagindaydi. Cok genel bir belirleme ¢ok basit olarak su bigcimde
formile edilebilirdi: Bati'nin yasam standardinin, teknik ve bilimsel kapasitesinin,
sivil ve demokratik kiltlrel dlzeyinin Ustlinliga ile onu karsi kutupta pervasizca
olumsuzlayan, tarli dezavantajlara sahip bir Dogu dinyasinin s6z konusu
kriterler bakimindan ifade ettigi gerilik, kaginilmaz olarak her iki dinyanin &lim
tasvirlerine de dolaysiz bigimde nifuz etmisti. Gergekten de, en azindan normatif
olarak, gazetecilik meslegini icra edenlerin ve elbette savas fotografciligi yapan
gazetecilerin de “gercegin yansiz gorintlst”nden baska yanlarinda tasiyacaklari
bir silahlari olmamali yonlindeki dUsturun hakkiyla yerini buldugundan so6z
edilemezdi. Clnkd savasin kendisi —hep sdylenegeldigi gibi— basli basina bir
hakikat katli araciydi ve hele de gazetecinin savasan taraflardan birine dolaysiz
mensubiyetinden sdz edilmekteyse, bu durum isleri daha da icinden ¢ikilmaz bir
hale getirmekteydi.

Meseleye daha genel bir zaviyeden, yani haber medyasinin mutat retorigi
ve yaygin sunum tarzi agisindan bakildiginda da durum pek fazla degismiyordu:
Bedenin mahremiyetine bir de 6lU bedenin mahremiyeti ve medyanin bu kirilgan
mahremiyete yonelik saplantili ve marazi tavri eklendiginde, ortaya fotograf etigi
ve gazetecinin tarafsizligi konularini da asan bir insanlik drami gikmaktaydi ki,
bu drami insanlik onurunun selameti agisindan agikliga kavusturmak bugin igin
daha da hayati bir 6nem tasimaktadir. Konuya medya etigi agisindan bakildiginda
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ise, hi¢ kuskusuz 6znel yargilardan ve hislerden siyrilamayip 6lUmuU tarafli
bir bicimde belgelemenin, &limin dolaysiz tanigi olan fotografin gogalttig
imgeleri belli amaglarla dinyanin dort bir kdsesine yaymanin —gazetecilik
mesledi araciligiyla— gazetecilik alanina 6dettigi bedeller gok yulksektir. Ulusal
ve klresel oOlcekli gazetecilikte kurbanlarin mahremiyet alanlarinin korunmasi
yoninde verilmis s6zUn bir t0rlG tutulamamasinin ekonomi-politik nitelikli birgok
acik-gizli nedeni vardir kuskusuz. Meseleye meslegin genel isleyis dinamikleri
acgisindan bakildiginda ise, temel problemin glg-iktidar-sdylem iliskisinin etkili
gorsel malzemeyle birlestigi noktada sekillenen bir dramaturjiden kaynaklandigi
muhakkaktir.

Cok oOzet olarak sdylersek, yoksullarin ve madunlarin egemen medya
retorigi agisindan mahremiyetlerinin bir gecerlik hilkmU yokken, daha ayricalikli
kesimlerin 6lU imgelerinin mahremiyetlerinin bile 6limcdl bir (haber) degeri
vardir. Tipki varsil kesimlerin mezarlarinin yoksullarinkine oranla daha korunakli
ve kitlesel bir uzakliga sahip olmasi gibi. Dolayisiyla yoksullara ait 6lim imgeleri
kamusal alana fltursuzca servis edilirken, zengin ve ayricalikli kesiminki goézlerden
olabildigince uzak tutulur. Ote yandan, gerek gic iliskileri, gerekse ticari liberal
medyanin acimasiz reyting savasli nedeniyle haberin degerini 6len insan sayisi ve
dokulen kanin miktariyla 6lgen habercilik standardinin umulanin 6tesinde ragbet
gbérmeye baslamasinin da yerlesik toplumsal ahlakin sézde erdemlerine iliskin
soyledigi dnemliseyler vardir. Kadim 6lim gergegine duyulari koérelmis bir tanikligin
topluca deneyimlenen vahametidir bu tam da. Elbette bu koérelmis kamusal algly!
kuran sey, medya retoriginden baskasi degildir. Sadece 6lim imgelerinin ve 6lU
bedenlerin uluorta teshiri degil, savas gazeteciligi disindaki diger tim medya
iceriklerinde de 6limin iffet ve mahremiyetinin fltursuzca igdis edildigine tanik
olmaktayiz her dakika. Oyle ki, yazili ve gdrsel medya organlarinda kaldirimayi
bekleyen cenazeler yas ve yeis somUrlsinin en sofistike bigimleri ve pornografik
bir bakis agisiyla ele alinirken, dlen kisinin ardindan hissedilen 6lUimUn sizisini en
silik tonlarina kadar incelten sunum ornekleri, reytingi distigt zamanlarda bile
popdlaritesinden higbir sey kaybetmemektedir. Toplumsal gergeklik 61U bedenin
mahremiyetini onaylasa da, ticari yayinciligin her tirli deontolojik “etik” tavra
galebe calan faydaci yasalari bu algi gergevesini korumaya yetmemektedir.
En yogun acilardan ve o6limin iginden devsiriimis, seyirlik dlzeyi ylksek
“malzemeler” Uretilmesinden de bellidir ki, vuku bulan élimlerin resmi ve gayri
resmi sorumlularinin zaptini tutmasi beklenen medya mensuplari adeta 6limun
sarlatanligini ve reklamini yapmakta birbirleriyle yaris etmektedirler. Ustelik bu ve
benzeri fUtursuzluk igeren saiklerle, Facebook, Twitter, YouTube gibi bazi sosyal
medya mecralarinda neredeyse 6lUmU “begenir” bir toplum yaratilmakta, 6ld
bedenler ve bizatihi 6limun kendisi medya tarafindan seyirlik degeri ylksek bir
“malzeme” olarak kodlandikga, 6lime bahsedilen metafizik, teolojik ve mistik
deger gitgide aleladeleserek siradanlasmaktadir. Olim, ederi yiiksek bir teshir
Urina haline geldikge, ihtiva ettigi kutsalliktan da sUratle arindirilmaktadir. Oysaki
tarih boyunca 6lime ve 6llye gosterilen ihtimam her zaman baki kalmistir.
Eskiden olllerin defin islemi sirasinda yapilan merasimlerde yugcu adi verilen
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kisiler 6lenin maceralarini hikdye edip anlatirlarken, sigitgi adli kisilerin de
aglayicilik goérevini yerine getirdikleri bilinirdi (Onay, 2013, s. 582). Simdilerde
ise, sigitginin goérevini medya Ustlenmis goérinmektedir. Atalarimiz magara
duvarlarina ilk blytsel gizimleri naksederken yasam-6lim doénglsini de tasvir
etmekteydiler. Simdilerde ise yasamsal anin her kesitinin ve dlimun tasvir edilisi
dijital teknolojik ¢agin sundugu devrim niteligindeki olanaklarla blyUk merhaleler
kaydetmis bulunuyor. Bu slrecte haber fotografcilari ve kameramanlari da en
gUclU silahlarn olan fotograf makinalarini ve kameralarini kullanarak 6limu adeta
yok ederek "“6lumsutzlestirdiler”. Hatta biyolojik olarak yok olan bedenin yerine
yeni cyborg (siber organizma) bedenler insa ettiler. Olen kisinin mazisine iliskin en
eski yasamsal kesitten baslayarak 6limine dek uzanan zamansal sUrecin dilsiz
biyografisinin yolunu fotograflarla ddseyerek olusturduklar galerilerle kiymeti
kendinden menkul yeni bir 8lim mitologyasi yarattilar.

Bu galismada, bu mitologyanin sorunlu igerigi ve ima ettigi anlamlar, ticari
medya retorigi yoluyla 6lUmin peyderpey demistifiye edilisi, gdzden disisU
ve sonrasinda metalasmasi sorunu baglaminda ele alinarak, gorsel olarak olU
bedenlere yer veren haber sunum 6rnekleri Uzerinden tartisiimaya calisilacaktir.

Medyada Olimiin Seyirlik Bir Deger Olarak Kodlanisi

Yirdarlikteki egemen gazetecilik pratigi baglaminda, Uzeri gazete sayfalari
ile ortllmis bir ceset gorlntlsinin hemen yani basina kanlar igindeki bir
yaralinin fotografinin ilistiriimesinin “ses getirecek” bir sayfa dlzeni ve kurgusu
veya gerceklik dramaturjisi olusturdugu asikardir. Ancak ayni gériintiintin gerek
meslek etigi ve ilkeleri, gerekse ¢ignenen insanlik onurunun aldigi hayati yaralar
acgisindan tamiri imkansiz bir yikim oldugu da bir gergektir. Ne var ki, yazil ve
gorsel medya bu hakikati hemen her zaman g6z ardi ederek, sadece 6li bedenin
degil, ayni zamanda onu sonsuzluga ugurlayan cenaze ritlelinin de mahrem
sinirlarini asan tirden yayimlar yapmakta bir beis gérmemekte, icra ettigi sorunlu
sunum tarzinin kaginilmaz sonucu olarak, yaygin kamusal algida 6lim olgusuna
yonelik ciddi korelmelere yol agmaktadir. Dahasi, 6limin kendisi de diger pek ¢ok
kltUrel gdsterge gibi, bir meta olarak tiketilmektedir. Adorno ve Horkheimer’'in
kehanetleri adeta dogrulanmaktadir: “Fanilik ve tlketim ekseninde endustri
toplumunun tahakkimd insanlarda artik temelli etkili olacaktir. Kiltir endistrisi
artnleri, insanlar perisan halde olsalar bile, hazci bir bigcimde tiketilecektir” (2010,
s. 170). Benzer bir tiketim, insan mahremiyetinin en kirilgan en perisan imgesi
olan 6lUm konusunda da gecerlidir. Medya yoluyla insanlar 8IimU ve 81U beden
gorintllerini hazci bir istahla tlketirlerken, ayni zamanda 6limun igerdigi son
derecede kirllgan mahremiyeti de igdis etmektedirler. Deyim yerindeyse, artik
OlimUin mahremiyeti, paylasilan ve vicdandan dnce gdze seslenen gorlntiden
beslenen bir metaya donlismustur.

Eskiden goze degil de kafaya seslenen ve icerigi zenginlestiren ikincil bir
0ge niteligindeki medya gdrselleri (Topuz, 2003, s. 413), ginimUzde realiteyi
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tanimlayan birincil unsura dénGsmustdr. Kuskusuz gézle kavrayip disinme
caginda oldugumuz anlamina gelir bu. Olimiin icerdigi dehsetin icinin bosaltiimast,
onun siradanlasmasidir ayni zamanda; ve elbette siradanlasan her sey gibi, kolay
“erisilebilir” ve tlketilebilir olmasi... Televizyon yayinlarinda siddetin zirveye
ulastigr anlarin degismez ve bilinen sonu, genellikle 8lim anlaridir. Haberler de
dahil olmak Uzere, reality show'larda, dizi ve filmlerde siddetin her tlrd dylesine
yogun bigimde islenmektedir ki, 6limudn olmadigl sonlar, ortalama izleyicinin
beklentisini karsilamaz bile. Siddet igeriginin yogun islendigi programlarda sayet
6lim siradanlasmissa, bu slrecte asil dnemli olan, 6lumun postmortem (6lUm
sonrasli) dlzeyine erismesi olmustur kuskusuz. Haluk Sahin'in de deyimiyle, bu
slirecte, “azalan fayda yasas!” geregince, her seferinde bir 6ncekinden daha fazla
siddet igeren, daha kanli ve vahsi 6ldirme sahneleri dramatik bir kurgu iginde
tekrar edilip durmaktadir. Her siddet eylemi, daha fazla siddeti cagirmaktadir
(2014, s. 67). Bu cagriya hemen her zaman olumlu yanit veren izleyici ise, bu
carkin sdrdUrilmesinin asli belirleyenidir. Boylece 6limin medyatik gosterisi son
hiz stirmektedir.

Barthes'in 6limudn ve olllerin fotograflanmasi ile ilgili tespitleri de ayni
sekilde Urperti vericidir. Barthes'a gore, fotograflanan kisinin kamera karsisindaki
varligi asla metaforik olamaz. Fotografin kanitladigi bir sey varsa, o da fotograftaki
kisinin o belirli anda, oradaki varligidir. Oli fotograflarini korkunclastiran da
budur: fotografin sundugu “gercek” ve “canli” kavramlari arasinda yasanan kafa
karisikligl. Fotograf bir yandan fotograftakinin gercek ve dolayisiyla canli oldugunu
one slrerken, bir yandan da bu gergegi gecmise kaydirarak “bu vardi, ama artik
yok” duygusunu ve “0ll oldugunu” éne slrer zimni olarak. Bu anlamda, 6Imus
kisilerin fotograflarini korkunglastiran sey, Barthes'in deyisiyle, “fotografin
cesedin ceset olarak canli oldugunu onaylamasidir. Bu 06li bir seyin yasayan
gorintlsudaur” (1992, s.97-98). Bu ylzden de 61U bedenler fotograflandiklarinda
gorsel kiltiirde ilging gerilimler barindiran temsiller olarak yerlerini alirlar. Olim
imgesinin donuk karedeki masum gorintlsu birdenbire yerini vahsetin seyirlik
gosterisine birakir.

Su halde, vahset duygusunu o6l0 bedenin pervasiz teshiri lzerinden
kurgulayan gazetecilik standardi Gzerine de bir iki sey sOylemek gerekmektedir.
Ozellikle de bu yaygin egilimin vasati etigi (izerine... Oncelikle, s6z konusu etigi
haberin ekonomi politigini dikkate almadan dugunmek olanaksizdir. Clnkd 6ldm,
reytingi yUksek bir metadir ve bunun medya endUstrisi tarafindan kesfedilmesiyle
birlikte, artik onun kutsalligindan da s6z edilemez. Dahasi, Mestrovic'in deyimiyle,
“duyguétesi toplum”da olim de artik iyiden iyiye “MacDonaldlasmis”, “4l0
bedenin ¢agdas defni bir bltlin olarak makine kiltarinin pargasi haline
gelmistir” (1999, s. 249). Olumun anlaminin demistifiye edilerek herhangi maddi
bir metanin tldketimiyle ayni duyarlikta tdketilmesi, Mestrovic'e gore, ¢agdas
Oluim ritlelinin “katarsisi inkar etmesi” ile ilgilidir. Bu ritlelde son s6z hayatin
olmadigi gibi 6lumUin de degildir. Yasanan sey, bir dizi seremoniyle gizlenerek
Ustl ortiimeye cgalisilan blyUdir. Bu ylzden de duygusal katarsis ne Il. Dinya
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Savasi'nda, ne Bosna Savasi'nda, ne de glinimdizin halen devam etmekte
olan Suriye i¢ Savasi'nda vuku bulmamaktadir artik. Aksine, 6limin tecelli
edisiyle birlikte hissedilen tek sey kocaman bir bosluktur sadece. Bauman'in
da dedigi gibi, “Olimin dehsetini tam yasamin merkezine getiren sey de bu
boslugun yeniden acilmasidir” (2012, s. 66). Boslugu dolduracak olan, hayatta
kalan baskalarinin 8limi gézlemleyen sesleridir. Oyleyse sorumluluk dlenlerde
degil, dlenlerin ardindan s6z alip konusacak olan bu kisilerdedir. Zira Bauman'in
da belirttigi gibi, “Olmek Uzere olan kisiye yalnizca hayatta kalanlarin dilini
sunabiliriz” (2012, s. 162). Ne var ki, hayatta kalanlarin dili dolaysiz bir dil degil,
temel niteligini dlen kisinin acisina uzakligindan alan “araci” bir dildir: “Bu dil,
Olim olgusunu ancak araglastiriimis yasamin bUtin 6teki dgelerini barindirdig
gibi barindirabilir; bir uygulama, bildirilmis, hedeflenmis ve Uzerine odaklanmis
bir caba nesnesi olarak” (Bauman, 2012, s. 162). Bir nesne olarak o6lim ve 0l
bedenin betimlenisi, su halde 6znel niyetlerin olasi saptirici etkilerini de iginde
barindirir.

Konuyu 0l0 bedenlerin  mahremiyetinin igdis edilmesi baglaminda
dUsindigumizde, so6z konusu igdis edici saptirmanin dlzeyi daha da icler
acisidir. Hele de farkli ideolojik perspektiflerden tarif ediliyorlarsa... Sozgelimi
“olimlerin ‘insanlastiriimasi’ (sehit cenazeleri) veya ‘insandisilastiriimasi’ (gerilla
cenazeleri) ile kurbanlar ‘bizden’ ve ‘dteki’ olarak siniflandirildiklarinda” (inceoglu
ve Coban, 2014, s. 148), yasanan sey tam da budur. Boylelikle, “hangi 6lim
igin Uzllecegimiz, hangi 6lumG mesru kilacagimiz medyatik olanla dikte edilir”
(Inceoglu ve Coban, 2014, s. 148). Bu, hayati énemde bir sorundur, zira farkli
hayat tarzlari Gzerinde oldugu kadar " 6teki"”lestirilmis kimliklerin 6limleri Gzerinde
de uzlasmaz karsitliklar Gretir. Deyim yerindeyse, 6limin evrenselligi nosyonuna
ve “blylk esitleyici” olma islevine gdlge disUrir. Bu ugursuz ayristirmada, dlen
kisilere yakinligin/yanhhgin veya uzakhgin/karsithgin belirleyici kriterler olarak islev
gordigu bir durum s6z konusudur. Baska bir deyisle, aciya dogrudan (zorlayici)
veya dolayli (tasiyici) tanikhgin neden oldugu bir algilama farkhhgi. Bu farklilk ise,
beraberinde daha baska catismalari ve gerilimleri getirir. inceoglu ve Coban’in
da deyisleriyle; “tanik metnin kurgulanisindaki yanlilik ve carpitma toplumsal
hafizanin garpik olusmasina neden olur ve biz-6teki karsithgini keskinlestirir”
(2014, s. 150). Biz-onlar karsithg boylece dlenler Uzerinde de hikmunU icra
etmeyi surdurdr.

Elbette konunun bir de 6l0 bedenlerin mahrem goérintilerinin yanli ve
carpik sunulusuna dair can alici boyutlari vardir. Nazmiye Kete'nin, mahremiyet
olgusunu medya-yoksulluk/olim diyalektigi ekseninde irdeledigi calismasi
(2011, s. 61-83), “birey-toplum iliskisinin karmasik ve sonu gelmeyen
celiskilerini ezilenlerin mahremiyeti ve 0limuU Gzerinden ele almaya” odaklanir.
Kete, calismasinda, bir yandan da mahreme ydnelik higbir 6zgUrligl olmayan
gevrelerin toplumsal ve sinifsal “yaralarini” patolojik bir iletisim bigiminin igcinden
kavrarken; diger yandan, mahrem olanin en dip sularina ve hayatin bugline dek
henlz mahrem olarak adlandiriimamis, kesfedilmemis ve dile getirilmemis olan
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ara ylzeylerine iliskin duyulmadik hikayeler anlatir. Kete, iddiasini daha da ileriye
g6tlrlp soyle yazar: “Yoksullarin mahremiyeti yoktur!” (2011, s. 70). Olenler,
yoksul kisiler olduklarinda, 6linin cansiz bedeninin bile mahremiyeti hige sayilir.
CUnkU onlarin yasamlari kadar olimleri de sinifsal agidan degerlendirilir. Tipki
Suriye ic Savasi'nda can verenlerin, her gece hasarli botlar (izerinde hayatta
kalma mucadelesi veren miiltecilerin veya diger yoksul gogunlugun uluslararasi
medyada haberlestiriimelerinde oldugu gibi. Oyleyse “6lim de insanlar arasindaki
esitsizligin gostergelerinden biri olarak ele alinmalidir” (Kete, 2011, s. 74).
Nurdan Gurbilek ise, Yabancinin Olimu adli denemesinde, 6limiin medyadaki
sorunlu temsilinden c¢ikarilabilecek anlamlari konu edinir. GUrbilek'in temelde
vurguladigi sey, “bUtln vahset haberleriyle ve musterisi haline getirildigimiz ceset
duskUnlaguayle birlikte, 6lime bakisimizin gozle gorllebilecek dlglide degismis
olmasidir” (Gurbilek, 2001, s. 26-27). Gurbilek'e gore, bundan boyle élimden s6z
edisimizin kamusal dili olumsuz bigimde tamamen degisecektir. Clnkil sasaall
bicimde gdsterisi sunulan 6lim imgeleri, 6lUm haberlerinin tiketimini en cazibeli
hale getiren kanli goérUntllerdir ve temelde bu bigimiyle tlketilen haberler,
sadece 0lUme karsi duyarsizlasmayi degil, ayni zamanda baskalarinin 8limnden
duydugumuz marazi heyecani da gozler 6niine serer. Zira 6lenin yasayan kisilerin
zihninde biraktigr duygu bir tatmin ve rahatlama duygusudur. Nitekim yazar Elias
Canetti de gayet manidar bicimde hayatta kalma aninin ayni zamanda “iktidar
an” oldugunu soylemektedir. Canetti'ye gore, Olimin gorintist karsisinda
duyulan dehset, dlen bir baskasi oldugunda tatmine dontsmektedir (2006, s.
229). Olimln baskasinin rahatlamasina yonelik bir gdsteri olarak sunulmasi,
OlimUn pornografisine iliskin yakici bir dildir ve bu dilin tecimsel agidan uyandirdigi
ilgi, deyim yerindeyse, medya etiginin de ¢okiis anini simgeler. Ozellikle madun
konumundaki (yoksul, isci, disUk statlli kisiler, escinseller, politik, etnik, dinsel
azinlk Gyeleri, vb.) kisilerin 6limU dylesine mutat ve gekicidir ki, adeta medyatik
Olim salginin “patient zero”sunu olusturur. Dahasl, 6limUG en ¢ok da onlarda
gérmeye alisigizdir. Olim, &teki'nin, yoksulun, madunun, sdylem diskini
kimselerin 0limuUddr her seyden 6nce. Bu anlamda &teki'nin 6lima, 6lumdn
Otekiligidir. Siradanlastirilan, medyatize edilen, gdzden dustrilen 8lim de bu tdr
cevrelerin 6liumUdur esas olarak. Bu yaygin tercih, 6lime karsi belli bir farkindalik
yaratmaktan veya animsamayi dirtmekten ziyade unutmayi kiskirtir. Bu ttr 6lGm
bigimleri, televizyon ekranlarinda yogun bir dramaturji icinde sunuldugunda, temsil
edilen 6lUm olaylari ve 6lim ani goérintUleri izleyiciyi bizatihi 6lim gergegine
karsl yabancilastirici bir islev gortr. Cinkd "“6lime dair imgeler ve gorintller
asindir, fazladir ve bu nicel yogunlugu o6lime gercek disi bir boyut kazandinr”
(Tutal Cheviron, 2014, s. 55). Olum duygusu, 6lim gérintilerinin sik ve yogun
sunum tarzi nedeniyle umulan etkiyi uyandirmaz izleyicide. Dahasi, “gorinti
degeri ylksek, felaket, savas ya da bombali saldir gibi olaylar; ortada cesetler
olmadiginda [dahi] binlerce kisinin drami, yoklugu ve bosluguyla gdsterilir” (Tutal
Cheviron, 2014, s. 55). Olim gercegine yabancilasma, bu medyatik sunum
bigciminin neden oldugu olumsuzluklarin en bUytgidar. Zira acidan, yikimdan,
felaketten cok, estetize edilmis bir 6lim gosterisi “medya izleyicisini bireysel
élime hazirlamaz. Oliim temsillerinde dlimiin parodisi yapilir” (Tutal Cheviron,
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2014, s. 56). Nilgin Tutal Cheviron, 6limin medyatiklesmesi sorununu analiz
ederken, iki noktanin daha altini cizer: Oliim temsillerinin izleyiciyi sahte bir
sekilde 6znenin mahremiyetiyle baglantilandirmasi ve medyatik bir ritlel olarak
sunulan élimle seyirci arasina konulan duygusal mesafe (2014, s. 57). Ozellikle bu
sonuncusu, seyircinin 6limin korkung gergekligine ya da 6len kisinin yokluguna
tahamml edebilmesini saglar. Bunun anlamiise, 6lime ve 6lim duygusuna karsi
duyarsizlasma, kayitsiz kalma, ilgisizlesme, hissizlesme, vb.dir. Oliim imgelerinin
medyatik enflasyonu ise, olsa olsa en basta 6limun degerini azaltir. Clnkd 61Um,
gercekte ender yasanan ve vuku buldugu anda da hayati degerli kilan bir olgudur.
Olum, yasamda sinirli tasarruf edilebilen bir sey oldugu icindir ki, aslinda ¢ok
degerlidir (Schmid, 2015, s. 86). Denilebilir ki, 6lum aninin degersizlestiriimesi,
onun seyirlik bir izlenceye dontstirilmesiyle gerceklesmistir.

Bu seyirlik izlencenin en yikici bigimi ise, kuskusuz savastir. GérintUtsiz
savas olamayacagi gibi, algida bir catisma igermeyen goriinti de yoktur. Bunun
anlami ise sudur: Goriinti de en az savas kadar yikici ve etkilidir. Nitekim
Sontag’in dedigi gibi, “bir nesneyi ‘ceken’ (shooting) kamera ile bir insana ‘ates
eden’ (shooting) silah arasinda online gecgilmez bir 6zdeslik sekillenmektedir”
(2004, s. 67). Kameranin objektifini bir silah namlusu olarak betimlemek fazla
abartili bulunabilir. Ne var ki, Sontag'in savasmak ile fotograf cekmek arasinda
kurdugu korelasyon, ortaya koydugu sonuglar itibariyle hi¢ de kusku gotrdr bir
iddia degildir. Bazen can yakici bir goriintl savasa yol agabilir, bazense gortntinin
kendisi basli basina bir savas ve micadele silahidir. Nihayetinde “silah ile
fotograf makinesi ayni aklin triiniidir” (Sontag, 2004, s. 67). Ozellikle de Dogulu,
Uzakdogulu, Afrikali, Ortadogulu veya Asyalilara ait cepheden gorintilenmis,
mahremiyetleri hice sayllmis veya feci bigcimde sakatlanip yaralanmis bedenlerin
(Sontag, 2004, s. 73), 6teki'ne bakisa, dislanmaya, asagilanmaya veya tarafgirlige
iliskin glclU referans gergeveleri olusturdugu disUndlirse, séz konusu savasin
etkileri dezavantajli kesimler agisindan daha da yikici hale gelir. Su halde fotografin
cerceveledigi sorunlu anlami belirleyen tercih énemlidir ve bu orseleyici dili
gorsel yoldan insa eden vizyon araglarinin (fotograf makinesi, video kamera, vb.)
semiyotigine iliskin de bir seyler séylemelidir.

“Sapkin Vizor” ya da Oliim Gésterisinin Seyirlik Araclan

Fransiz gostergebilimci Roland Barthes, Camera Lucida isimli yapitinda,
fotograf makinesinin icadiyla birlikte, 19. ylzyilin baslarinda ortaya g¢ikan yeni
bir gorsel algilama paradigmasindan s6z eder. Barthes, fotograf makinelerini
“gbrmenin saatleri” olarak tanimlar (1992, s. 24). Bu anlamda, gérmenin saatleri,
distnmenin uyukladigl ya da askiya alindigi stiregen bir molanin deneyimlendigi
yerdir. Barthes'in deyimiyle “bakisin israri”, zihnin etkin durumda olmadig
saatlerin bilingcdisi belgelerine iliskin kanitlar sunarken, her tdr zihinsel aktiviteyi,
kosulsuz mutlak olarak, boslugun kendisine yeniden iade eder. Bu nedenle
fotografta “dogru an”i bulmak, Barthes'a gore, sadece simdi'yi gegmisten
koparma islevi gérmez, ayni zamanda simdi'yi “gecmis gergekligin bir yayilis
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olarak” yeniden kurar (1992, s. 95). Bu anlamda, fotograf, sonsuz simdiye odakli
olarak is gorlr, yani 6limsuzlige odakl olarak... Barthes'a goére, 6zel yasanti
denilen sey, kisinin “aslinda bir gorintl ya da bir nesne olmadigi o mekéan
ve zaman dilimi“nden baska bir sey degildir (1992, s. 24). Yani bir anlamda,
ancak kisinin yasami goérlintllenecek bir nesne oldugu zamanlarin disinda bir
anlam kazanir ve “seyirlik” bir yasam, bu sekliyle, 6zne olarak bireyin var olma
deneyimine aracilik edemez. ClnkuU kisisel deneyimin aktarilamazligi, deneyimin
metalastirimasinin éntindeki en blylk engellerden birisidir. Oysa fotograf,
Ozneyi donuk bir nesneye donUstlrerek metalastinr ve iginde yer aldigi dogal
slirecten ve baglamdan koparir. Bu nedenle Barthes’a gore, fotografta, en “aci
verici oldugu anda bile, higbir sey, kederi yasa donlstliremez” (1992, s. 97).
Ayni sekilde, zamana belli bir bltlnlik kazandiran sireklilik duygusu bozulmadan
da an’in hakikati kurulamaz. Bu ylzdendir ki, an iginde yapilandiriimis bellek, “o
an”in disini animsamaz. Baska bir deyisle, sadece “olay”1 animsayan, olayin
oncesini animsamaz. Barthes'in da dedigi gibi, “fotograf gecmisi animsamaz
(bir fotografin Proust’cu yani yoktur). [Bizde] yarattigi etki, (zamanla ve uzaklikla)
bozulmus olani yenilemesi degil, gérdigim(iz) gergekligin gercekten de var
olduguna tanikhk etmesidir. (...) Ve bu, skandal yaratan bir etkidir” (1992, s. 89).
CUnkU fotografik bilgiye katihm, belli bir 6znel deneyim gerektirmez, kisiyi salt
olup biten karsisinda dolayl bir taniklik dizleminde birakir; ne var ki, aslolan boyle
bir tanikhk durumu degildir; fotografi ¢cekenin ya da onu algilayan gozin olayi
deneyimleme olanaginin, bir baska deyisle, “katiim” olanaginin olup olmamasidir.

Ozne, bu son konumundan dolayi, Sartori'nin deyimiyle, homo videns, yani
“goren insan”dir. Bu anlamda gérmek, algilamis olmanin ilk kosuludur. Sartori,
Gormenin Iktidar isimli yapitinda, bdyle bir insani gegerli kilan kiltiiriin “bizi,
anlamadan gérmeye yodnlendiren, goérllebilenin anlasilabilene Ustin geldigi”
(2006, s. 12) bir kiltiiriin agmazlarina egilir. Ote yandan, Sartori, gérintiiye
dayali bilginin somut olaylara ve sorunlara iliskin anlam Uretme glcinU bisbdtin
yadsimamakla birlikte, bu tlr bilgiye hayati bir rol de atfetmez. Bu konuda verdigi
ornekler, somut olarak gortp algiladiklarimizin belli bir “fikir” vermedigi gergegine
degil, bu fikirleri gelistirebilme olanaginin dar cergevesine isaret eder. “Ornegin,
issizlik” diye yazar Sartori, “issiz bir insanin goérintlisUyle; mutluluk, memnun
bir ylz fotografiyla; 6zgtrlik hapishaneden ¢ikan bir kisi gostererek ifade edilir.
Esitlik s6zcUgund, iki bilardo topunu gosterip, ‘iste ayni seyler’ diyerek ya da zeké
s6zclgunU bir beyin gbstererek aciklayabiliriz. Ancak bunlar, sadece s6z konusu
kavramlarin saptirilmis ifadeleridir. Bir issizi gdstermek, issizligin nedenlerini
aciklayamayacagi gibi, bir ¢6zim énerisi de sunmaz” (2006, s. 34). Ayni durum,
gorsel iletisim araclarinin her tirG igin gegerlidir. Hepsi de kisiyi analitik-bilimsel
bilme becerisinden sistematik bigimde yoksunlastirma araclandir. Sartori'yi
izleyerek soylersek, “televizyon, gorintileri Gretirken kavramlar siler ve boylece
soyutlama yeteneg@imizi ve onunla beraber tim anlama edimimizi azaltir” (2006,
s. 35). Sartori'nin “goérinttlerden edinilen bilme"” (2006, s. 38) diye adlandirdig
sey, bizi metalasmis deneyim dinyasinin baslangicina génderir.
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Bu metalasmis dinyanin goérsel bilgi bigciminin ideolojik isleviyle birlestigi
yerde ise, Debord'un duyumsal diinyanin egemenligindeki gdsteride “toplumun
tahakkim altina alinmasi” (2006, s. 50) dedigi durum beklemektedir bizi.
Debord’un belirttigi gibi, “gdsterinin gorinlr kildigi hem var hem de yok olan
dlnya, yasanmis her sey Uzerinde hakim olan metalar dinyasidir” (2006, s. 50).
Debord’un goriintlye dayali bilgi birikiminin yogunlasmis gdsterisi ile fiili toplumsal
etkinlik arasinda kurdugu diyalektik iliski ise, gercekligi algilamakla onun “lzerine
dUsinmek” arasindaki derin dislnsel catlagl gozler 6nlne serer: “Gergek olani
tersine geviren gosteri” diye yazar Debord, “fiili olarak Uretilmistir. Ayni zamanda
yasanmis gercgeklik de gdsterinin seyri tarafindan maddi olarak istila edilmistir
ve gosteriyi benimseyerek gdsteri dizenini kendine katar. Nesnel gergeklik her
iki tarafta da mevcuttur (...) Gergeklik, gosteri iginde birdenbire belirir; gosteri
gercektir. Bu karsilikli yabancilasma, var olan toplumun 6zl ve dayanagidir”
(2006, s. 38). Gosteri, kendi hakikatine yabancilasmis toplumun tarihsel anina
taniklik eder ya da baska bir deyisle, gercekligin zamansal kullanimindan baska bir
sey degildir. Debord’un gosteri toplumu hakkinda dile getirdigi gorisler, yasanan
anlar tim “canh”hgiyla igine alan bu tarihsel anin tanikligiyla doludur. Sayet
gorintindn gergekligi, gercekligin gériinmeye deger bitin bolimlerini agiga
vurmay! iddia ediyorsa, o halde “gorinen sey iyidir, iyi olan sey gorandr” (Debord,
2006, s. 39) diyen olumluluk, yabancilasmis medyatik toplumun sahiplenebilecedi
tek olumluluk bigimidir. Bu ¢ikarim, dogal olarak, yasamin iyiyi de kotlyl de
kendi iginde harmanlamis bUtlnldgintn degil, simdiki an’in gdrinlr gergekliginin
ylceltiimesiyle son bulur. Simdiki an'in gérindr gergekligi her zaman iyimser
dUsUncelere yataklik etmeyebilir. Sézgelimi trajik bir olay aninda fotograflanmis
0lU bedenlerin pargalanmis gdrintilerinin sundugu manzara, adeta objektiften
yansiyan drselenmis bir tablo gibidir. Bu fotograflara bakip da aci duymamak,
bu fotograflari gérlp de irkilmemek, bu yikima, bu kiyima yol agan seyi ortadan
kaldirmak icin ugras vermemek; Woolf'a gére, tim bunlar ahlaktan ve vicdandan
nasibini almamis bir canavarin verecegi tepkilerdir (Aktaran Sontag, 2004, s. 6-7).

Sontag, elem ve aci verici durumlarin gorsel kayitlarini tutan fotografcilara
su tlr 6lumcUl sorular yoneltir alttan alta: Fotograf bir olgu olarak savasi mi yoksa
insanlarin can c¢ekisen hallerini mi belgelemelidir? Ya bu icler acisi manzaralara
taniklik eden fotograflar? Bunlarin yayimlanmasi ne kadar etiktir? Olii bedene
ya da aci ¢eken birine duyulan saygl ve 6limin kutsalligi nerededir? Sadece
"baskalarinin acisina bakip” gecmek midir fotografcinin yapacagi sey, yoksa bu
aclyl paylasmak mi? Sontag'in bir dizi soruyla yokladigi sorunsalin gizli varsayimi
sudur: Bir vahsetin uzaktan kaydini tutan gorintller gergekte kolaylikla birbirine
zit tepkiler de uyandirabilir; bu bir baris gagrisi da olabilir, bir 6¢ ¢ighgr da. Ancak
bir savas so6z konusu oldugunda, fotograf tek bir dile sahiptir genellikle; acinin
dilidir bu (Sontag, 2004, s. 11-12). Aciya uzaktan veya ikinci elden yapilan bu
tanikligin savas disinda da belli bir kusatici gergekligi oldugu muhakkaktir. Aciya
dolayll ve uzak tanikhgin olusturdugu mesafenin izleyici duyarligini kéreltici yonu,
kuskusuz algi koérelmesinin ve sonrasinda ise vicdan korligine giden yolun
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yatagini doseyen gelismelerden birisidir. Simdi bu algi ve vicdan kérelmesine
giden yolu déseyen taslara somut olarak goz atalim.

Oliimiin ve Olii Bedenin Medyatik Sunumu

"Ayni ‘'sokagin’ insani degilsek, cok dnceden terk etmis oluyoruz birbirimizi.”
Betul Dunder, Varlik, Haziran 2015, s. 6

Olumin egemen medya sunum bigimlerine yansiyan gélgesi cesetlerin
fUtursuz teshirine fazladan bir karanlik eklemektedir. Dahasi, sosyal medyada
sansUrsiz ve denetimsiz bicimde yayimlanan kadin, erkek ve ¢cocuk cesetlerinin
gecmis vyillara oranla trajik s6zcUgunu bile geride birakacak 6lglide dehsetengiz
temsillerine taniklik etmekteyiz. Bu temsil bigimlerinde 3limin ve 6l bedenin
adeta incelikli bir Hollywood prodiksiyonu gibi islem gorddgi bir durum soéz
konusudur.

Fotograf 1. Suriye i¢ Savasi'ndan Bir Kare, Foto: Jerome Sessini /
20 Ekim 2012 (http://levracdupasseur.tumblr.com, 12.02.2016)

Fotograf 1'de, terk edildigi izlenimi veren metruk bir mahalde boylu boyunca
yerde uzanmis yatan bir insan gorilmektedir. Yerdekinin 6limandn gdzlerden
uzak bir mintikayla birlesen gorintisU patetik bir etkiye sahiptir. Fotografi ceken
Jerome Sessini, beyhude bicimde valvarircasina elini kendisine dogru uzatmis
izlenimi veren yerdekine takindigi kayitsiz tavirla adeta ona sirtini donmus gibidir.
Asil yikici olan da budur fotografta; insanliga iliskin onur yarasi veya vurgun tam
da bu umursamaz edada somutlasmaktadir. Yizin neredeyse hic¢ gizlienmeden,
ters bir aclyla cepheden sunulan goriintisU, insani varolusun belirgin bicimde
hissedildigi, aura’si en yogun olan bdlgeyi, yani “yiz"l adeta ihbar etmektedir.
Insanin kimligini tiim ciplakligiyla ele veren en kisisel anlamlarin yikli oldugu
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alan, boylece biricik niteliginin ona bahsettigi derinlikten de arindiriimaktadir.
Yize satasan objektif, ayni anda iki seye birden; hem hayata hem de olimin
kutsiyetine her ikisini de gecersiz kilmak suretiyle satasmakta gibidir. Mizansenin
teatralligi ise, satisi garantileyen ve etkisi “hesaplanmis" bir drama Grinudur
adeta. OlU bedenin etrafindaki irili ufakli nesnelere bakildiginda, burasinin gézden
cikarilmis bir ¢opllk izlenimi veren niteliginden de hareketle sdylenirse, adam
“atil bir nesne” konumundadir. Iskartaya cikarilmis bir hayat temsilidir bu.
Olumin énemsizlestiriimesinin siddetle hissedildigi anlamsal cagrisimin doruk
noktasl da burasidir. Nesnel uzama bitistirilen 6lim insandisilastiriimistir. S6z
konusu uzam, her tirld bilingli etkinligin sonudur. Higbir surette duygusal bir
katarsise izin vermeyen nesnel bir soyutlamadir burada bedenin maruz birakildigi
durum... Ote yandan ayni nesnel temsil, 6limiin siddetin en hoyrat bigimiyle st
ortlimus gizemini, gosterileninden yoksun bir gdsteren olarak, kanli malzeme
sunan gorlntllerden daha fazla sakatlamaktadir. ClnkU gorintl, ima ettigi
uzak taniklik bakimindan zengin gagrisimlar icermektedir. Tam da Silverman'in
"uzaktaki O6zdeslik" (2006, s. 32) dedigi seydir bu. Fotograflayan da fotografi
cekilen de ayni uzak 6zdeslik ylzinden birbirlerine yabancidirlar. Kuskusuz, bu
gorintindn bakanda dehset duygusu uyandirdigi seylerden birisi de, bos sokagin
verdigi Urpertinin 6lime yukledigi fazladan anlamdir. Olimiin, vuku bulusuyla
birlikte hayata ekledigi “artik duygu”, tam da sokagin boslugunun igerdigi i1ssizligin
Urpertisinde cisimlesir. Sokagin boslugu, deyim yerindeyse, “postmortem” bir
gOsteren olarak yerdeki bedenin iginin boslugudur. Bedenin igi tuhaf sesler,
ugultularla doludur. Issizligin beden etrafinda 6rdlGgu duyarligin 6zi de budur; bir
ugultudan ibarettir. Oliim, artik bu andan baslayarak ideal ya da yiice bir imge
degildir; zira "6zne, ideal imgeye yaklasmanin olanaksizligini bedensel ¢ozilime
fantezisi araciligiyla animsar” (Silverman, 2006, s. 39). Bedensel ¢dziilme, sadece
O6lima ideal anlamindan yoksun birakmaz, ayni zamanda kisisel mahremiyet
alaninin sinirlarini da cémertge disa agar. Ve tim bu olumsuz gagrisimlar, fotograf
makinesinin vizorinden bakan gdzin kendi 6znellik kaygisini dzdeslik ilkesi
bakimindan yerdekiyle ayni hizada tutamamasinin bir sonucudur.
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Fotograf 2. Suriye i¢c Savasi’ndan Bir Kare, Foto: Manu Brabo /3 Ekim 2012
(http://www.fotoevidence.com/manu-brabo, 10.02.2016)

Fotograf 2'deki Manu Brabo imzali gorselin kulaga fisildadigi ilk disince,
dramin semantik yogunlugunun yoksullukla daha da katmerlendigi gercegidir.
Cocugun giplak ayaklari, dizleri yirtik pantolonu, adamin perisan gérintUsu, vb. Bir
babanin hastanede henliz can vermis ¢ocugunu gozyaslan iginde ve belirgin bir
acziyet icinde kucagina alarak sergiledigi ¢cokus ani, yere, toprak seviyesine dogru
¢omelmesiyle verilmistir ve hig kuskusuz bu goriintisel gosterge sinematografik
degerini temsil ettigi olayin kurgusal gergcevesine borcludur. Genel anlamda,
fotografin izleyicinin zihninde Urettigi temel etki ya da ektigi anlam, dogrulugu
kusku gotlirmez epistemolojik bir hakimiyet duygusudur: Savasin onay gordagu
bir dinyanin yol a¢tigi mutlak umutsuzlugun ve gelecekteki guven iliskilerinin
tUkenisinin dusunsel olarak teyit edildigi bir andir bu. Nitekim yetiskin birisinin
degil de, oOzellikle bir gocugun &lUmU potansiyel insanlik imgesine iliskin
simgesel bir imhadir. Fotograf, bu anlamiyla, “gdzin ayni anda hem zaferi hem
de mezandir” (Silverman, 2006, s. 191). Zaferidir, ¢lnkl Barthes'in deyimiyle,
en dokunakl ani; izleyenin zihninde derin izler birakan, delip gegen bir ilgiyi,
yani “punctum” anini yakalamistir. Gozin mezaridir, ¢ink({ tim zamanlarin en
karanlk durtistnU, 6liman yakici gergekligini belgelemektedir. Ustelik fotografin
arkasina aldigi goruntu, uygarhgin metalik soguklugunun somutlasmis bigimi olan
(bir thr "soguk yakinlik” olan) kamyonet figirinden baska bir sey degildir ve bu
insan etinin hassas ve yumusak dokulari, ona eslik eden endustriyel geligin ruhsuz
gorintusUyle daha da kirilgan hale gelir. Kucaktaki gocugun bel ve karin bolgesini
acikta birakan ¢iplakligin 610 bedeni kodlayis ise, adeta bir et yiginindan farksizdir.
Ote yandan, masum bedensel mahremiyetin bu kanli gdsterisi, anlamsal acidan
keskin bir zithk igcinde, yetiskinlerin suclu ve giinahkar dinyalarinin yikiciligini daha
da belirgin hale getirir. Manu Brabo bu zithgin agikga farkinda olmalidir ki, taniklik
ettigi gercekligin orseleyici boyutunu, bir tir nedamet getirmeyi andiran babanin
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aglayisiyla butdnlestirmistir. Acinin evrensel bir mitolojisini kurgulayan bu kare,
ezilen yoksul sinifin 6lima Gzerinden tescillenmis bir esitsizlige isaret etmesi
agisindan da énemlidir. Brabo'nun fotografi, yukarida sézind ettigimiz 6lim-
yoksulluk-medya iliskisinin de verili anlamlarini agiga vuran somut bir vesikadir bu
acidan. Cocugunun 6lU bedeni Uzerine kapanmis acili babanin matemiyle tahkim
ettigi caresizlik, 6lmis ya da aci ¢geken bedenlere duyulan marazi ilgiyi bertaraf
etmeye kesinlikle yetmemektedir. Nitekim deklansore basan parmak, sogukkanli
bir kesmeyle, sadece ayaklarindan birini gergeve igine dahil etme geregi duydugu
gizli bir tanik vasitaslyla, sahneye dis algisal egonun uzak 6zdesligini eklemistir...
Bu agidan, Sontag’in dedigi gibi, fotograf karesinin odagindaki kisiler disinda
"hepimiz —kendimize ylkledigimiz anlam ne olursa olsun— birer dikizciyiz" (2004,
s. 41).

Fotograf 3. Suriye i¢c Savasi’ndan Bir Kare
(http://www.aksiyon.com.tr, 09.02.2016)

Yukaridaki gorselde (Fotograf 3) ise, Ug adam ellerinde yarali oldugu
anlasilan bir bedeni tasimaktadirlar. Ustelik Gicti de silahli kisilerdir. “Kurtaricilarin”
silahli kisiler oluslan cerceveye ayrica ironik bir hava katmaktadir. Fotografi
ceken kisinin Ustl beyaz bir garsafla ortllmUs ayaklari degil de, kanlar iginde
asagl dogru sarkan kollar ve basi agikta birakan bir gercevede karar kilmis
olmasi siddetin vurgulu sunulusu agisindan oldukga manidardir. Yaralinin sag
tarafindaki kisi sol kolunu duygusuzca adamin basinin arkasindan ylzine dogru
bastirmis, arkada bacaklari tutanin basinda ise bir gines g6zIigud var. Sanki
insan degil de bir esya tasir konumda sunulmus her ikisi de. O kadar siradan
bir is yapiyor tavri takinmislar ki, adamlarin UgU de tasidiklar kisiye bakmiyorlar
bile... Tipki kendiliginden isleyen bir makine dizenegdi gibi, dokunsal bir temasin
tuhaf uzakligini yasiyorlar. Mekéana baktigimizda ise, duvarda Arapga yazilmis bir
yazl var. Savas ve mucadelenin duvarlara kazinmis hinci, 6lumdn anlamindan
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daha baskin bir vahsetin ebedi strekliligine isaret etmekte gibi adeta. Retorigin
gerceklige egemenligi demeli belki de. ikinci olarak, eger duvar diplerinin tekinsiz
iliskiler ve olaylardan izler barindirdigi varsayimi dogruysa, referans karemizde yer
alan, 6lU mu yoksa yarali mi oldugu pek de anlasilmayan adamin akibetine iliskin
cok da umut verici seyler sdyleyememekte bize. Ustelik tas duvarin olusturdugu
fon, bakanda bir tUr kistinlmislk hissi uyandirmakta. Adami tasimak igin sedye
yok, zira egzotik ve mimkinse “geri” cografyalardan mutlaka yurek paralayan,
perisan, bakimsiz manzaralar icermeli kare. Eger bu olay Fransa’'da, ABD'de vya
da bir baska gelismis Ulkede yasanmis olsaydi, yine de bdyle kan revan iginde
gorintller sunulur muydu? Kuskusuz ki hayir... Falkland catismasinda ve
Korfez Savasi’nda, ingiliz ve Amerikalilarin savasla ilgili haberlerde bazi ifade
kullanimlarini yasaklamalar (“korkung bir sekilde yanmis”, “6len siviller” yerine
“kismi zarar”, “halk” yerine “yumusak hedefler”, vb.) ve torba icinde tasinan
ceset goruntdlerinin yayimlanmamasi zorunlulugu getirmeleri, vb. animsanacak
olursa (Williams, 1998, s. 194-195), bu konuda ne tir incelikli dnlemlerin alinmis
oldugu kolayca anlasilabilir. TUm bu 6nlemlerle yapilmaya galisilan, gelismis batili
Ulkelerin 6lUmU kendilerinden uzak tutma, 6lUmle aralarina bir mesafe koyma
dustinceleridir. Oliim gergegine yabancilasma da burada baslar. Clinki Sontag'in
dedigi gibi, “uzaktaki acilari gésteren fotograflar” daha énemli bir baska islev
gorirler: “insanlar kendilerine yakin olan acilara pek bakamazlar” (2004, s. 99).
Taniklik edilen aci hep baskalarinin, uzaktakinin, 6teki'nin hayatidir.

Fotograf 4. Suriye i¢ Savasi'ndan Bir Kare, Foto: Khaled Khatib
(http://www.ledevoir.com, 08.02.2016)

Medyada ¢gocuklarin temsil edilisi ve ¢cocuk haklariiliskisi dikkate alindiginda,
genellikle yaygin gozlenen egilimlerden biri, Tosun’un da belirttigi gibi, “¢ocuklarin
haklarinin degil, sistemin isleyisinin korunmasidir” (2007, s. 185). Fotograf 4'te
de benzeri bir egilim gdze carpmaktadir. Burada da sansasyonel ve ajite edici
géruntllerin ticari ederi, toplumsal acinin bir baska boyutuna tahvil edilmistir:
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Cocuklara. Burada dehset duygusunu uyandiran temel etki, “6lUmU bir gocukta
gérmenin yikicii@i“dir. Ozellikle savas, yoksulluk, aclk, gdc vb. durumlarda
cocuklarin belli haklara sahip bireyler olarak degil de, “acinasi”, “uzak durulasi”,
aciz varliklar olarak (Tosun, 2007, s. 191) temsil edilmesi, yaygin gazetecilik
etigi ihlallerindendir. Eger fotografta cocuk unsuru varsa daha da 6zenli olmak
gerektigini vaz eden gazetecilik disturunun, adeta kasith bicimde hige sayildig
bir karedir bu. Dahasi, sag taraftaki kiz gocugunun durumun vahametini daha
da dayanilmaz kilarcasina aglar halde goérintilenmesi acinin pornografisine dair
onemli ipuglarn sunmaktadir. Cighgr atan cocuk, ileriki yaslarinda bu fotografi
her gordiginde muhtemelen o glin yasadigi aclyl yeniden animsayacaktir.
Soldaki kliglk kiz cocugunun agzi kanlar icindeki gortntisi (6lmds olma ihtimali
yUksektir) fotografta mozaiklendigi halde, gébek kisminin acikta birakildigi dikkati
cekmektedir. Yalnizca kanl agiz boélgesi degil, kiglk kizin yGzinin tamaminin
mozaiklenmesi gerekmektedir halbuki. Ayrica bu mahremiyet ihlalinin yani sira,
ayni karede ciddi bigcimde gergekligin deformasyonu s6z konusudur. Fotografin
ekli oldugu haber metninde “bdlgede hastane ve ilag sikintisinin oldugu”, dyle
ki, “ameliyat icin anestezi yapmanin mUmkdn olmadigi noktaya gelindigi” ve
“insanlarin demir cubuklarla dovilip bayiltildiktan sonra ameliyata alindigi”
ifadeleri yer almaktadir (http://dunya.milliyet.com.tr, 15.06.2014). Halbuki
yukaridaki fotografin altina boyle bir haber metni yazmak, adamin kucagindaki
cocuklar sanki demir gubuklarla dévilmusler gibi bir algi yarattigi icin gergekligi
tamamen cgarpitmaktadir. CinkU bu ¢ocuklar gergekte bir hava saldirisi sonrasi
enkaz haline gelmis olan bir binadan ¢ikarilmislardir.

Fotograf 5. Suriye i¢ Savasi'ndan Bir Kare,
Foto: Narciso Contreras /23 Ekim 2012 (www.ntv.com.tr, 10.02.2016)
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Fotograf 5'te foto muhabiri Narciso Contreras bizleri acilar icinde kivranan
bir yetiskin bedeninin yukaridan Ust aclyla ¢cekilmis gorintisine taniklik etmeye
davet etmektedir. Aciya bu denli dolaysiz ve deyim yerindeyse, sinematografik
acidan takintih bir gekim dlgegiyle taniklik etmekle izleyiciden talep edilen dikkatten
umulan yarar ne olabilir? Sayet incelikli bir seyir zevki sunmak degilse, kuskusuz
siddetin ve duyulan acinin dehsetini en tepe noktasina vardirarak izleyiciyi doyuma
eristirmeyi hedeflemis olmali... Fotografta, cinsiyeti tam olarak belli olmamakla
birlikte, yarali, kollarini iki yana agmis avazi ¢iktiginca bagirmaktadir. Objektifini
Halep'in Hananu bdlgesinde bir ekmek firini 6ntinde kuyrukta bekleyen insanlari
vuran bombanin neden oldugu faciaya geviren Contreras, “bir kamyonetin
icine konularak hastaneye tasinan yaralilarin yanik koktugunu” belirttigine goére
(www.ntv.com.tr, 10.02.2016), gazetecilik etik tavrini, yapitini olaylarin arka plan
bilgilerini de ekleyerek daha da zenginlestirmekten yana kullandigi sdylenehbilir.
Yaralinin kanlar igindeki agik agzi vahsetin ilk elden ihbar edilisi gibidir ve eger
aclya ve Olime sadece onu deneyimleyenlerin taniklik edebilecedi varsayimi
dogruysa (Améry, 2015), sedyedeki yaralinin, maruz birakildigr dehsetin ilk elden
dogrulamasini yaptigl sdylenebilir. Dehset duygusunu temsili olarak aktaranda
degil de onu bizzat yasayanda gdérmenin etkisi kuskusuz daha travmatiktir.
Yaralinin ylzinin kadraja dzellikle (bas asagi bile olsa) sigdirlmasi ise, yegéne
aura'ya sahip oldugu sdylenen insan ylzinUin blyl bozumuna aracilik etmektedir
blUylk o6lcide. Sedyenin yerdeki yatay su arkina, onu caprazlama kesecek
bicimde —dikey olarak— yerlestiriimesi ise, algida uyumu bozan gdstergelerden
birisidir. Clnku dikey ve yatay cizgisel hatlar, agik bigcimde bir gtkmaz duygusunu
imlemektedir. Karede, bakan g6zl duyusal bir karmasaya surlkleyen —dolayisiyla
terslik ve tekinsizlik duygusu Ureten— bir diger ayrinti, beyaz onlikli adamin
durdugu sag tarafta olusan fazladan egimin varligidir ki, bu gérintt igerdigi yan
anlam bakimindan ortamdaki tehlikenin varligina isaret etmektedir. Peki sedyenin
solunda onunla simetrik bir goérintl olusturacak ikinci bir saglik gérevlisinin
bulunmayisini ayrica nasil yorumlamalidir? imkanlarin yokluguna mi yormalidir
bu durumu, yoksa saglik hizmetlerinin yetersizligine mi? ihmal edilmislik hissinin
yogunlugu olarak mi okumalidir, yoksa yaralinin slregiden bahtsiziginin mutat
bir géstergesi olarak mi? Hangisi olursa olsun, Barthes'in deyisiyle, “diz-6lim”“e
girmekteyiz burada. Baska bir deyisle, “simge, din ve toére disi bir 6lim"e,
"birdenbire gergek 6lim’e dalisin” karanhgina (Barthes, 1999, s. 199).



lleti-s-im 24 « Haziran 2016 73

Fotograf 6. ic Savas Magduru Cocuklar, Foto: Finbarr O'reilly/Reuters
(oanfotograflari-ntv.blogspot.com.tr, 12.02.2016)

Diz 6lime giden yol, sadece biling sakatlanmasini degil, bazen sézciguin
diz anlamiyla fiziksel sakatlanmalari da icermekte. Fotograf 6'da, gergek
bacaklarin yerini alan protez bacaklar, ete kayisla tutturulmus demir kasnaklar ve
daha bir strd “yasam destek” Unitesiyle birlikte, yasanan vahametin boyutlarini
anlatmaya yetmekte gergekten de. Ustelik Ustteki fotograf karesinde yer alan
daginik nesne bollugunun, Ortacad’'in azap verici iskence seanslarinin clrdm
aletlerini gagristirdigindan bile soz edilebilir pekéla. Hele de gorsel medyada
vahseti hissettirmek, onu anlamaya ve anlatmaya calismaktan bunca daha
“muteber” bir egilimken... Bu ylzden de savasin nedeni énemli degildir, asil
onemli olan, dinya ekonomik sisteminin ne tur siyasal dimenler ve manevralarla
yonetilimeye calisildigidir. Baska bir deyisle, her “bes dakikada dinya silahlara
on milyon dolar harcarken”, "yilz altmis gocugun acglktan ya da iyilestirilebilir
hastaliklardan dolay! 6lmesidir” (Galeano, 2008, s. 69). Takdir edilmelidir ki, tim
bunlari artik etkileyici bir tek fotograf karesiyle hissettirmenin olanagi yoktur.
Ustelik dinya kamuoyunun kirli gercekleri gorebilmesini énleyen riza Gretme
mekanizmalari her an devrededir ve en aci olani da, egemen ¢okuluslu medya
kuruluslarinin savasin kabullenilebilir bir “gergeklik” olduguna dair yaratmaya
galistiklan s6zde-kanaat toplumunun sessizliginin her seyin 6nine geg¢mis
olmasidir. Berger'in yukarida degindigimiz dehsetin gifte siddetinin etkisi dedigi
seye ilaveten, Hobsbawm bunu, savasta kamuoyunun Ustlendigi roldeki degisime
dikkati gekerek “CNN etkisi” seklinde adlandirmaktadir (2007, s. 26). Savasla
ilgili malumat akisi Gzerinde eskiye oranla gok az hikimet kontrolt bulundugunu
belirten Hobsbawm, “savasi, halkin onu mesru ve hakli gérmesini saglayacak
bicimde sunmak yasamsal dneme sahiptir” (2007, s. 27) diye yazmaktadir. S6z
konusu mesruiyet —bekleneni vermedigi zamanlarda —, genellikle gérsel medya
metninin dilinin eklektik bigimde kurgulanmasiyla saglanmakta olup, bu bigimiyle
eklektizm, tam olarak anlam katmanlarinin ve duyumlarin pargalanmasina dayanir.
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S6z konusu pargalanmaise, Harvey'in deyimiyle, “¢agdas genel kiltlrin baslangig
noktasidir” (2006, s. 108). Bakisin israri kesintiye ugratildiginda, “gdérme"yi gegerli
kilan anlamsal ¢ergeve de dagilmis olur. Sonrasinda gelen ylzeysel algilama ise,
ylze giydirilmis bir maskedir sadece. Cagdas popduler kiltirtn yikiciig da tam
olarak buradan gelir. Cinki “maskeleme, yalnizca postmodernizmin eklektik
alintilama egiliminden degil, ylzeylere olan agik bir hayranlktan da kaynaklanir”
(Harvey, 2006, s. 109). Ylzeye hayranligin algilama agisindan ortaya koydugu
dolaysiz sonuca gelince; toplumsal gerceklige ydnelik eksik bilgiyle donanmis
olmanin getirdigi muhakeme yetersizligi ve duygusal bir kirilganhktir. Sonug
olarak, her ikisi de mevcudu kabullenmeyi belirgin bigimde kolaylastirdiklari igindir
ki, gorilmemis olglde yikicidirlar.

Fotograf 7. Suriye i¢ Savasi'ndan Bir Kare, 21.01.2014
(https://www.aa.com.tr, 20.12.2015)

Post kolonyal medya caginda, irfan Aktan’in da dedigi gibi (2014), “6len,
dislanmistir, geriye kalan 0Oli canlar da ‘asin ug¢' olarak kenara iteklenmistir.
Artik mevzubahis olan, 6lenlerin, kalanlarin hafizasinda biraktigi izdir.” Aktan’in
s6zUnU ettigi izleri simdiye kadar belki de Fotograf 7'deki gorintiler dlglsinde
etkili bicimde sunamamistir hichir kare. Yan yana, Ust Uste, duygusuzca,
barbarca, Ozensizce balik istifi yapilmis cesetler, sadece kultirel nazardan
degil, ayni zamanda insanlik ailesinin en asgari icerimlerinden bile dislanmis
ve kovulmuslardir. Dahasli, bu kareyi igcerdigi olasi siyasal boyutlariyla birlikte
okudugumuzda, mevcut gortntlye, Berger'in “6luyle ders verme” (2015, s. 23)
dedigi kanibalist bir diplomasinin, emperyalizmin acimasiz suretinin eslik ettigi
goraltr. Egemenin dldurerek, yok ederek, kiyimdan gegirerek verdigi GrkUtlcU
tarihsel dersin her devirdeki mukaddem cumlesi ise hi¢ kuskusuz “asagilamak”
fillinde bulmakta karsiligini. 2014 yili Ocak ayinda Anadolu Ajansi’'nca Turkiye
kamusal alanina servis edilen dehset goruntulerinin herhangi bir mozaiklemeye
gerek duyulmadan sunulusu, mutlak voyeurist bir tavra da resmi bir onayin
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verilisini icermektedir alttan alta. Gizemli lim anina masumane bicimde taniklik
etmekten daha farkli bir gididtr bu. Mahremiyeti fltursuzca teshir edilen 81U
ve savunmasiz beden dikiziemesinin utang vesikasini... Ote yandan, istirap
ani ile ylUzlesmeyi guglestiren bir baska yonld de vardir bu tir fotograflarin.
Berger'i izleyerek soylersek, genellikle “bizim adimiza yUrGtuldigiu” soylenen
ve “fillen midahale etmemizi mimkin kilacak” higbir yasal gerekgeye sahip
olmadigimiz bu savaslara yonelik farkindaligimiz, bizatihi savas fotograflarinin
icerdigi dehsetin gifte siddetiyle yikima ugratilmistir (2015, s. 52). Biz izleyicilerin,
6lim gercegine yabancilasmamizin ve mutat edilgenligimizin yani sira, bu tdr
fotograflar karsisinda anlamli tepkiler veremeyisimizin nedenlerinden birisi
de budur. Fotograf 7'nin icerdigi mizansende birer et yigini olarak sunulan 4l0
beden parcalarindan yansiyan bir diger ugursuz ayrinti da, kuskusuz 6len kisilerin
mahremiyetlerini agikta birakan ciplak viicut bolgeleridir. Ozellikle karenin Uist orta
kisminda ylzUkoyun yatmakta olan adamin gorintisd, belirgin bigimde nekrofilik
(610 sevici) bir anlama sahiptir ve dahasi, bu anlamsal kesit, kadrajin bitlnledigi
diger ayrintilarla birlikte yorumlandiginda, fotografta adeta “postmortem™ bir orji
(cinsel birlesmeye dek varan taskin eglence) ayinine ydnelik imali géndermeler
mevcuttur.

Sonug

Sonug olarak, ginimuizde o6limin kendisi ve 6l beden yeni iletisim
teknolojilerinin sundugu devrim niteligindeki olanaklarla artik daha da “gorinar”
hale gelmistir. Elbette 6lim ve 06li beden gdsterilebilir, ancak bunu yapmadan
once, olaya sonug odakl her tUrli teshirci, kiskirtici dilsel sunum bigimini
Oteleyen ve her bir bireyin sayginligi ve kutsalligi ilkesinden yola ¢ikan deontolojik
etik tutum acgisindan yaklasmak gerekir: Her bir kisinin sayginligi, adalet, insan
onuru, mahremiyet, vb. ClnkU 6lim, siddet ya da vahset, cagin egemen gorsel
merkantilist ufkuna (ilkel bir ticari/iktisadi gidl anlaminda) inat, alinip satilacak
seyler degildir. Bu fotografi nigin ve kimin icin ¢ektigimiz ve hangi gerekceyle
yayimladigimiz biyiik énem arz etmektedir. Ikinci olarak, foto muhabirleri
veya kameramanlar bu tir gérintlleri kaydedip yaymadan once, kendilerini
fotografladiklan kisilerin yerine koymalidirlar. “Ben veya sevdiklerim, yakinlarim
bu durumda olsalar, savunmasiz bedenimin/bedenlerinin bu sekilde sunulmasina
razi olur muydum?” diye kendilerine sormalidirlar. Kuskusuz, bu gérece masum
Onlemlerin ise yarayabilmesi, haber medyasinin ekonomi politiginin boyle bir
Ozgurlige alan agmasina baglidir ki, bunun olabilmesi hi¢ de zannedildigi kadar
kolay degildir. Meselenin gorsel algilama paradigmamizda yarattigl degisimlere
gelince; Walter Benjamin fotografin icadiyla degisen gerceklik algisini yaklasik
yarim asir 6nce, uzaktaki ya da 6lmuUs sevilenlerin anilarinin canli tutulma gabasi
acgisindan degerlendirip, resmin kdlt degerinin son siginagi olarak insan ytzine
vurgu yapmisti. Temelde atmosfer (aura) diye adlandirilan 6geydi s6zini ettigi
sey. Aura, “eski fotograflarda, bir insan yUzinin gelip gecici ifadesinden bizlere
son kez el sallamaktaydi” onun deyisiyle (Benjamin, 2012, s. 563, 60). S6z konusu
gorsel algilama bigimi, hi¢ sUphesiz buglin gelisen ve etkin bigimde kullanilan
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yeni iletisim ve medya teknolojileri nedeniyle, Benjamin'in biraktigi noktada
degildir. Olim hala “hayatin 6tekisi”dir, ancak buna bir de 6teki’lerin hayatina
gosterilen hoyratca duyarlilik eklenmistir. Ozellikle yoksul ve sémiirgelestiriimis
Ulkelere mensup insanlarin olimleri ve 81U bedenleri 6lUmin ve bedenin aura’si,
kutsalligl ve mahremiyeti hige sayilarak tecimsel bir meta, bir tlr teshir Grand
gibi coOmertce sergilenebilmektedir. Acinin bu pornografik sunumu ve marazi
temsil bicimiyle birlikte, artik 6liim de beden de kutsalligini yitirmistir. Ozellikle
gazetelerin Uglncl sayfa haberlerinde, televizyon haber blltenlerinde, sinema
ve dizi filmlerde, en belirgin bicimde de savas haberciliginde bu egilimi tim
ciplakhigiyla gozlemlemek mumkindir. Ustelik bu slrecte yayincilik etiginin
selameti acisindan ciddi rizikolar da mevcuttur: Geleneksel kurumsal haber
medyasina ilaveten, siradan yurttaslar da teknolojinin olanaklarindan yararlanip,
Ozellikle sosyal medya mecralarinda 6limu ve 610 bedeni cogunlukla editoryel bir
denetim slzgecine takilmadan sorumsuzca ve bilingsizce teshir etmekten geri
durmamaktadirlar. Ustelik bu sonuncu gelismenin, nefret séylemlerine canak
tutmak, dezenformasyonu koriklemek, manipdlatif icerikler yayarak kamusal
alglyi carpitmak, vb. daha baska yikici sonuglari da mevcuttur. Basta sdyledigimizi
burada tekrar edersek, acinin dramaturjisinin istismara agik bir kurgu olmadan
dUsinilemez hale getirilmesi, konunun daha uzun bir slire medyanin sorunlu
toplumsal gerceklik algisi ve temsili baglaminda tartisiimasini gerekli kilacaga
benzemektedir.
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