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Abstract

Representations of Imprisonment in Turkish Cinema: Abluka
(Frenzy) and Sarmasik (lvy)

Prison and in more general terms imprisonment is one of the most
interesting topics in cinema. To viewers, movies provide a gateway to a
world which viewers cannot experience as an observer in life and this
world creates images in societal imagination related to it. In fact, the
topic of prison provides the film makers with an opportunity for multi-
layered expression and enables them to create various metaphors related
to limitations on freedom. In addition, Turkish cinema has a unique and
strong relationship with the image of prison. In this study, first of all Turkish
cinema after 1980s and the topic of imprisonment will be evaluated, and
then two important movies from 2015 —Abluka and Sarmasik— will be
analysed in terms of their approach to the topic of imprisonment. Upon
analysis, it will be suggested that individuals turn to imagination, dreams
and a kind of delusion to deal with the circumstances they face when
their freedom has been taken away by people in power and that's why
this method has been employed by film makers in today’s cinema.

keywords: Turkish cinema, imprisonment, prison, Abluka (Frenzy),
Sarmasik (Ivy)



102 lleti-s-im 24 « Haziran 2016

Résumé

Représentations de I'emprisonnement dans le cinéma turc: Abluka
(Frénésie) et Sarmasik (lvy)

L’emprisonnement est I'un des sujets les plus intéressants du cinéma.
Les films offrent une passerelle vers un monde inconnu ou les spectateurs n’ont
pas forcement liexpérience d’observateur dans la vie réelle. Le cinéma crée des
images dans I'imaginaire sociale sur ce monde inconnu. En fait, le théeme de la
prison fournit aux cinéastes I'occasion pour I'expression multidimensionnelle et
leur permet de créer diverses métaphores liées aux limitations de la liberté. En
outre, le cinéma turc a une relation unique et forte avec I'image de la prison. Dans
cette étude seront évalués tout d’abord, le cinéma turc depuis 1980 et le sujet
de I'emprisonnement, puis deux films importants de 2015 -Abluka (Frénésie) et
Sarmasik (lvy) - seront analysés en fonction de leur approche a la question de
I'emprisonnement. En partant de cette analyse, il sera suggéré que les individus
se tournent vers I'imagination, les réves et vers une sorte d'illusion pour faire
face aux circonstances auxquelles ils sont confrontés lorsque leur liberté est
retirée par le pouvoir. C'est la raison pour laquelle cette méthode est employée
par les cinéastes du cinéma d‘aujourd’hui.

mots-clés: cinéma turc, prison, emprisonnement, Abluka (Frénésie),
Sarmasik (Ivy)

0z

Hapishane ve daha genel anlamiyla hapsedilmislik sinemanin en c¢ekici
konularindan biridir. Filmler izleyicilerine gercek hayatta gbzlemci olarak igcine
girmenin mimbkdin olmadigi bir diinyanin kapisini agar ve bu diinyaya dair toplumsal
hayal glictinde imgeler yaratir. Diger yandan hapishane konusu sinemaciya ¢ok
katmanli bir ifade olanagi saglar; toplumsal baski ve 6zgdrliiklerin kisitlanmasina
dair cesitli metaforlarin yaratiimasina aracilik eder. Tlim bunlara ek olarak Tiirkiye
Sinemasi’'nin hapishane imgesiyle ilgili kendine has gdi¢li bir iliskisi vardir. Bu
calismada éncelikle 1980 sonrasi Tirkiye Sinemasi ve hapsedilmislik konusu ile
ilgili genel bir degerlendirme yapilacak, sonrasinda 2015 yilinin iki 6nemli filmi
Abluka ve Sarmasikta hapsedilmislik konusunun ele alinis bicimi incelenecextir.
Analizlerin sonucunda iktidar tarafindan &zglrligl elinden alinmis bireylerin
bununla basa ¢ikmak icin hayallere, diislere ve bir cesit delilik haline sigindiklari
ve bunun icinde bulundugumuz dénemin sinema anlayisinda da basvurulan bir
yol oldugu iddia edilecektir.

anahtar kelimeler: Tlirkive Sinemasi, hapishane, hapsedilmislik, Abluka,
Sarmasik
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Giris

Hapishane ve daha genel anlamiyla hapsedilmislik tim dinyada hem
popiler hem de bagimsiz sinemacilarin sevdigi bir inceleme alanidir. Sinema,
izleyicisine gercek hayatta godzlemci olarak icine girmenin mimkidn olmadigi
bir diinyanin kapisini agar ve bu diinyaya dair toplumsal hayal giiclinde imgeler
yaratir. Hapishane hakkindaki izlenimlerin bircogu filmlerden kaynaklanir.
Diger yandan hapishane konusu sinemaciya ¢ok katmanlh bir ifade olanagi
saglar; toplumsal baski ve 6zglrliklerin kisitlanmasina dair gesitli metaforlarin
yaratilmasina aracilik eder. Bireyin iktidarin siddetiyle karsilasmasi, toplumdaki ve
insan iliskilerindeki gli¢ catismalari, mekénsal olarak kisitlanmis bireylerin giktigi
igsel yolculuklar bu filmlere toplumsal ve psikolojik derinlik katar. Tim bunlara
ek olarak Turkiye Sinemasi'nin hapishane imgesiyle ilgili kendine has guglu bir
iliskisi vardir. Ozellikle yakin gegmisteki tarihsel toplumsal olaylara bagli olarak
gelisen bu glgla iliski hapishanenin hem gergcek anlamda hem de sembolik
olarak birgok farkli baglamda temsilini beraberinde getirir. Yilmaz Gilney ve
Serif Goren’in Yol’'u (1981) ve yine Yilmaz GUney'in Fransa'da gektigi Duvar'
(1983) Turkiye'deki insan haklari ihlallerini ve 6zgrlik micadelelerini hapishane
hikayeleri Uzerinden kurgular. Diger yandan pek ¢ok toplumsal ve siyasal olay
hapishane olgusuyla iliskili olarak ele alinir. Almanya'ya gogl ele alan birgok
filmde gbgmen kadinin hapsedilisi ya dogrudan hapishane hikayeleriyle ya da
evlerin hapishaneye donUstlrtlme hikayeleriyle ortaya konur. 12 Eylil dénemiyle
ilgili birgok film de bu dénemin ac¢tigi yaralari ve biraktigi izleri hapishane hikayeleri
araciligiyla aktarir. Pek ¢ok 6zgurlik ve esitlik micadelelerinin verilmeye devam
edildigi ginUmUzde de bu imge etkin rolind strdUrdr.

Bu calismada 1980 sonrasindaki tarihsel strecte Tlrkiye Sinemasi'nda
hapishane ve hapsedilmisligin ¢esitli baglamlardaki temsillerinin bir devamlilig
oldugu fikrinden hareketle bu temsil bigimlerine dair genel bir degerlendirme
yaplldiktan sonra konunun gUnimdiz bagimsiz sinemasi igin de Onemini
koruduguna dair iki érnek olan Abluka ve Sarmasik filmleri incelenecektir.
Hapishanenin mevcut kanunlara gore islenen bir sugun cezasini gekmek
Uzere gidilen bir “cezaevi” olarak kullanilan dizanlami disinda daha genis
cagrisimlarinin ele alindigi Tarkiye Sinemasi'nin konuya yaklasimi daha genel bir
ifade olan hapsedilmislik cergevesinde incelenecektir. Hapsedilmislik kavrami ise
cezalandirmak ya da baski altinda tutmak amaciyla bireylerin hayatinin otoriter
bir glc¢ tarafindan mekénsal olarak kisitlanmasi anlaminda kullanilacaktir. Ancak
sliphesiz 6zgurltigu kisitlanmis bireylerin yasadiklari baskilar sonucunda zihinsel
ve dUslnsel olarak da kisitlanmis hissetmelerine bagll olarak ortaya cikan
bunalimlar da konunun 6énemli bir boyutunu olusturmaktadir.

Abluka ve Sarmasik filmlerinin incelemesine gegmeden Once yapilan
degerlendirmenin amaci hapishane ve hapsedilmislik konusunun toplumsal ve
siyasal boyutlariyla sinemada ne denli genis bir yer tuttugunu ortaya koymaktir.
TUrkiye'nin yakin tarihiyle iliskili olan hapishane ve hapsedilmislik temsilleri
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glnlmuz sinemasinda da farkli baglamlarda ve bigimlerde énemini korumaktadir.
Calismamiz, Tlrkiye Sinemasi'nda onemli bir yeri bulunan hapsedilmislik
durumunun son dénem filmlerinde 6ne c¢ikan temsillerinin  ginimuzdeki
hangi toplumsal olgularla ve ruh halleriyle iliskilendirilebilecegi sorusuna yanit
aramayl amaclamaktadir. incelenen iki filmin secilme nedeni dncelikle konuyla
iliskilerinin isimlerine yansiyacak derecede aclk ve dogrudan olmasidir. Diger
yandan bu filmlerin ortak bir ruh halinden beslendigine ve bu durumun bigimsel
ve anlatisal olarak ortak bir sinema diline yol agtigina dair iddiamiz bu iki filmi
birlikte incelemeyi gerekli kilmaktadir. Yapilacak film ¢6zimlemeleri bicimsel
incelemeler barindirsa da agirlikli olarak karakter incelemelerine, tematik ve
sOylemsel analizlere dayandirilacaktir.

Sinejenik Bir Mekan: Hapishane

Hapishanede gecen birgok filmin hem ticari hem de sinemasal alandaki
basarisi, hapishanenin pek cok yoniyle sinejenik! bir mekan olusundan
kaynaklanir. TUm zamanlarin en iyi filmleri listelerinde yer alan Alkatraz Kusgusu
(John Frankenheimer, 1962), Kelebek (Franklin J. Schaffner, 1973), Kuzularin
Sessizligi (Jonathan Demme, 1991), Esaretin Bedeli (Frank Darabont, 1994),
Oliim Yolunda (Tim Robbins, 1995), Yesil Yol (Frank Darabont, 1999) gibi filmler
popdler sinemanin konuya olan ilgisine dair akla gelen ilk érneklerdir. Hapishane
filmleri izleyicilerine gergek hayatta gdzlemci olarak icine girmenin muimkin
olmadigi bir dinyanin kapisini agar ve bu dinyaya dair imgeler yaratir. Konuya
olan ilgi son vyillarda televizyon dizilerinde de slrer, Lost (ABC), Prison Break
(Fox) gibi dizilerin kiiresel anlamdaki izleyici basarisi hapishane ve hapsedilmislik
anlatilarina olan merakin diger bir géstergesidir.

TUrkiye Sinemasi'nda ise hapishanede gecgen popduler filmler ve diziler
genelde masum bir mahkumun (kader mahkumunun) haksiz yere distigi bu
yeni dinyanin kurallarini kesfi, hapishanenin karizmatik sefine (dayisina) kendini
kabul ettirip ondan dégrendikleriyle ugradigi haksizliklarin hesabini sormasi Uzerine
kuruludur. Bayrampasa Ben Fazla Kalmayacagim (Hamdi Alkan, 2007), O Simdi
Mahkum (Abdullah Oguz, 2004) gibi filmlerde veya Ezel, Parmakliklar Ardinda
gibi yerli dizilerde buna benzer hikayeler islenir.

Hapishane hikayeleri bir yandan popduler anlatilara zengin bir malzeme
kaynagi sunarken diger yandan da sinemacilara ¢ok katmanli bir ifade olanagi
saglar; toplumsal baski ve 6zglrliklerin kisitlanmasina dair gesitli metaforlarin
yaratilmasina aracilik eder. Bireyin iktidarin siddetiyle karsilasmasi, toplumdaki ve
insan iliskilerindeki gli¢ catismalari, mekénsal olarak kisitlanmis bireylerin giktigi
icsel yolculuklar bu filmlere toplumsal ve psikolojik derinlik katan 6gelerdendir.
Zaman-mekan iliskisinin yeniden kurgulandigi, mekanin ¢ok kisitli, zamanin ise

1 Nijat Oz6n (1981) Sinema ve Televizyon Terimleri S6zIigti'nde Fransizca “cinégénique” kavramini
“filmegider” olarak Turkgelestirmistir.
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cok bol oldugu bu yeralti dinyalari sinemacinin da sinemasal zaman Uzerine
yeni yaklasimlar gelistirmesine olanak saglar. Birey, kapatildigi kisith mekanda
zamanla iliskisini yeniden dizenlerken, sinemaci da anlatisi igin yeni bir zaman-
mekan tasarisina ihtiyag duyar. Bu ihtiya¢ ve sinemasal arayis yenilik¢i anlatilari
da beraberinde getirir. Oriimcek Kadinin Opticiigii (Hector Babenco, 1985), Aclik
(Steve McQueen, 2008), Yeralti Peygamberi (Jacques Audiard, 2009) hapishane
anlatilarinin sinema diline katki saglayacak zemini sunduguna dair birkag ornektir.

Tiirkiye Sinemasi’'nda Hapishane ve Hapsedilmislik

Hem buylk batgeli popdller filmlerin hem de sinematografik agidan
glcld bagimsiz yapimlarin konusu olabilen hapishane ve hapsedilmislik Ttrkiye
Sinemasi'nda konunun sinemasal c¢ekiciliginin 6tesinde daha 6zel bir yere
sahiptir; cok genis cagrisimli bir sembol ve ¢ok katmanli bir anlati araci olmasinin
yani sira hapishane sinemanin TUrkiye ile ilgili yarattigi en gUcld imgelerden
biridir. Bu baglamda akillara hemen Midnight Express (1978, Alan Parker) filmi ve
“Turkiye'nin zedelenen imaji” meselesi gelir kuskusuz. Bununla birlikte Turkiye
Sinemasi'na uluslararasi taninirhgr getiren filmlerde de farkh bigimlerde yeniden
dretilir. Yilmaz Glney ve Serif Géren'in Yo/'u (1981) ve yine Yiimaz GUney'in
Fransa'da cektigi Duvar'i (1983) Turkiye'deki insan haklari ihlallerini ve dzgtrltk
mUcadelelerini hapishane hikayeleri Uzerinden kurgular. Yimaz Glney'den
itibaren, Yeni Turkiye Sinemasi olarak adlandirilan 2000'li yillarin bagimsiz
sinemacilarini da kapsayan bir donemdeki toplumsal ve kisisel ruh hallerini
yansitan filmlerin dnemli bir béliminde hapishane imgesinin yansimalari gordlar,
pek g¢ok toplumsal ve siyasal olay hapishane olgusuyla iliskili olarak ele alinir.
Yakin gegmisimizde yasanan askeri darbeler, ozellikle 12 EyllUl dénemindeki
iskenceler ve baskilar birgok filme konu olur. Bu dénemin agtigi yaralar ve
biraktigi izler hapishane hikayeleri araciligiyla aktarilir. Yo/ (Yilmaz Glney, Serif
Goren, 1981), Ses (Zeki Okten, 1986), Ucurtmayi Vurmasinlar (Tung Basaran,
1989), Eve Déntis (Omer Ugur, 2006) bu dénemin siyasi mahktmlarinin gordiigii
iskencelerin veya donemin baski ve paranoya ortamindan nasibini alan “sade
vatandas”in “sakincali” hale dénismesinin ele alindigi filmlerdir?.

Diger yandan 80'li yillardan itibaren yogunluk kazanan hak micadeleleri,
dislnce Ozgurliginin onindeki engeller, gogler ve slrglnler, ataerkil ve
cinsiyetcgi baskilar, carpik kentlesme ve kentsel dénlsim, terdr korkusu,
toplumsal glvensizlik ve paranoya beraberinde gergek ve sembolik anlamda
hapsedilme dykdlerini getirir. Yalnizca hapishaneler degil, hapis-evler, hapis-
sehirler, hapis-hayatlar filmlere konu olur.

Oyle ki Amerikan filmlerinin hapisten kagma miicadelesi veren kahraman-
larinin yerini sinemamizda -toplumsal baskilarin giinlik hayati hapis hayatindan
daha gekilmez kilmasi nedeniyle- hapisten ¢cikmak istemeyen kahramanlar alir.

2 Konuyla ilgili bkz. Paga Cengiz (2016).
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Ornegin, 801li yillarda Aimanyatya gécii konu alan filmlerin cogunlugunda
oldugu gibi Sahte Cennete Veda (Tevfik Baser, 1989) filminin baskahramani
Elif'in Almanya’daki hayatinin da hapishaneden farki yoktur. Kendisine zulmeden
kocasini oldirlr ve alti yil hapis cezasl alir. Basta kendisini zorlayan kosullarina
ragmen hapishane ona Almanca dgrenecegdi bir okul ve yeni arkadaslar edinecegi
bir sosyal ortam sunar. Burasi cezasi bittiginde onu bekleyen muhafazakéar hayative
hele de kan davalilarini distnUnce ¢ok daha yasanasi bir yerdir. Avrupa Ulkelerine
gbc etmis gdégmen kadinlarin ev-hapishanelerdeki tutsakligindan bahsederken
40 m2 Almanya (Tevfik Baser, 1986,) Sirin’in Digiind (Helma Sanders-Brahms,
1976), Yasemin (Hark Bohm, 1988) gibi filmleri de anmak gerekir. Bu filmlerin
tamaminda Anadolu’dan Avrupa llkelerine go¢ etmis kadinlarin ataerkil dlzenin
strddrebilmesi ugruna hapsedilisleri ele alinir. Bu hapsedilmislik 6ykulerinde
hapis evlerde yasanan simdiki zamanin acisini dindirmek igin tek care bellek
yoluyla gecmise, anilara ve cocukluk vyillarina gitmek ve memleket hayallerine
dalmaktir.

Gogmen kadinlarin bu tlrden temsilleri 6zellikle Avrupall yapimcilar ve
izleyicilerigin Turkiye ve Turkiye Sinemasi deyince akla gelen hapishane imgesiyle
de butUnlesir. Tarkiyeli kadinlarin hapsedilmislikleri zerine ortaya konan temsil
bigimleri 90'li yillarda ve ginimizde de farkli baglamlarda varligini strddrUr.
Benzer bir bicimde Sinan Cetin'in 1993 yapimi Berlin in Berlin'i Almanya’'da
yasayan muhafazakar Turk ailesinin gelini Dilber'in aile baskisindan, yanlislikla
insaat isgisi olan kocasinin 8limUne yol agan Alman mihendis Thomas sayesinde
kurtulusunu anlatir. Anlatisini oto-oryantalist bir bakisa dayandiran film sadece
kapatiimis, pasif ve magdur bir kadin figlrld yaratmakla kalmaz, kurtulusun da
ancak batili bir erkek eliyle mimkuin olabilecegi savini ortaya koyar.

GlnUmdize geldigimizde ise Fransiz-Tirk yonetmen Deniz Gamze
Erglven'in Mustang'inde hapsedilmis kadinlar ve onlara reva gorilen bir
hapishane-ev ¢ikar karsimiza. Film boyunca Karadeniz'in ugsuz bucaksiz ormanlari
icindeki ferah feza, bahceli, cumbali evin, ataerkil-ahlakgl ve riyakar-tecavizci
aile reisi ve ona yardimci olan kadinlar tarafindan, kizlarinin namusunu korumak
adina fiziksel ve sembolik olarak bir hapishaneye donlstirilmesi anlatilir.

Bu filmler Turk toplumundaki ataerkil ve kadina karsl ayinmci ve baskici
tutuma elestirel bir bakis getirse de ayni zamanda strekli tekrar eden pasif,
magdur, aci gceken ve buna boyun egen kadin temsilleri ortaya koydugu igin yakin
dénem sinema incelemelerinde tartisma konusu olmustur.

80'li yillarda ¢ekilen toplumsal gercekgi filmlerin biraz da gdrev bilinciyle
gbécmen kadinlari kurtarilmayi bekleyen magdurlara indirgeyen bu temsilleri ve
bunlarin Avrupa’da yasayan Turkiyeli gd¢cmen kadinlarin farkli kokenlere, ailelere
ve sosyal gevrelere mensup oluslarina gore gesitlilik gdsteren hayatlarini ve uyum
slreclerini yansitmakta yetersiz kalisi Deniz Goktirk, Hamid Naficy, Fischer ve
McGowan gibi sinema arastirmacilari tarafindan elestirilir (Fischer, McGowan,
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1996, s.12; Naficy, 1994, s.18; Goktirk, 2000, s. 69). Avrupa Ulkelerindeki
TUrkiye kdkenli gogmen kadinlarin icine hapsedildikleri duvarlar sorguladiklari ve
onlara karsi geldikleri film Fatih Akin‘in Duvara Karsi'si olur. Ancak bu kez de
goériinmez duvarlar vardir asilimasi gereken, igsellestirilmis toplumsal normlar,
kaltdrel sinirlar gibi konular tartisiimaya acilir Fatih Akin‘in filmlerinde.

Bir Acikhava Hapishanesi Olarak Tiirkiye

Fatih Akin'a ve bircok yakin dénem sinemaciya ilham kaynagi olmaya devam
eden Yiimaz GUney'in son dénem filmlerinden Yo/ (1981) Turkiye Sinemasi'nda
hapishanenin anahtar sembollerden biri haline gelisinde bir dénim noktasidir.
Hemen ardindan siyasi siginmaci olarak Fransa’da bulundugu dénemde c¢ektigi
son filmi Duvar (1983) da ¢cocuklar kogusunda gikan ve tim cezaevine yayilan bir
isyani konu alir. Sinemada aktif oldugu 20 yilin 12 yilini hapiste, iki yilini askerde, Ug
yilini da strglnde gegiren Glney, sinema kariyerinin ve hayatinin son déneminde
yaptigi bu filmlerde 6zgUrlik ve tutsaklikla ilgili hayati boyunca deneyimledigi
celiskileri ortaya koyar (Naficy, 2001, s. 182). Yiilmaz Giney igin hapishane hem
diz anlamda hem alegorik olarak bir anlati aracidir. Uzerine cokca calisilan ve
TUrkiye Sinemasi'nin modernlesmesindeki énemi de sikga dile getirilen Yo/, Ulus
Baker'in belirttigi gibi “bir dizi dyklyU tek bir montaj toplaminda birlestirerek,
hapishaneyle “disarisinin” tek ve ayni yer olduklarini, ayni katlanilamaz
kapatmanin, dolayisiyla her yerde isleyen bir genel politik gercekligin ifadesi
olduklarini gosterir bize” (Baker'den aktaran Arslan, Géral, 2016). Yilmaz Glney,
Serif Goren'in de blyUk katkilariyla, 12 Eylil déneminin bitin bir Glkeyi bir agik
hava hapishanesine doéndsttrisinln izlerini strer Yol'da. GUney'in déoneminin
politik atmosferini cezaevinden bayram iznine ¢ikan bes mahk(imun eve donds
hikayeleri araciligiyla yansittigl Yof'da en olgun haliyle ortaya koydugu modern
politik tavir3 kisisel ve 6zel olandan hareketle toplumsal ve politik olan hakkinda
samimi ve gergekgi tespitlerin yapiimasini mimkan kilar. Umut Timay Arslan ve
Ozgir Sevgi Goral'in (2016) Baker'den esinlenerek séyledigi gibi:

"Yilmaz Glney sinemasl modern sinemaya 0zgl bir politika ve iktidar
tasavvuruna sahiptir —politik aygitlarda gortlmeyen bir yigin mikropolitik unsur,
boyun egenlerin dayanaklari ve gikarlari, giindelik hayatini diizenleyemeyenlerin
dinyayl kurtarmaya calismasinin  absurdligl, hakkinda bilinglenecegimiz
politik ve sosyal bitlnlikten gok en mahrem, en 6zel meselelerden tlretilen
katlanilamaz bir gergeklik. Bildik-tanidik politik sinemadan uzak modern
sinemaya yakin bu sinema “modernligin siyasal alaninin bir 6zelligini kesfine
dayanir: Hicbir sey politikadan uzakta degildir [...]".

3  Yimaz Glney yine otobiyografik 6zellikler taslyan Umut'taki politik ve yenilikgi tavrini ilk kez
Yol'da boylesine agikga ortaya koyar. 1972'de hapse girene kadar ¢ektigi birgok film her ne
kadar sinifsal farkliliklarin yarattigi haksizliklari ve esitsizlikleri yansitsa ve Giney'in siyasal tavrini
ortaya koysa da (1971'de spagetti western turu macera filmi Vurguncular'da kahramanlarin
Nazim Hikmet siirleri okumasi, Maocu genglere yardim etmeleri, vb.) genel izleyiciye hitap eden
Yesilgam filmleridir. Senaryosunu yazdigi ancak hapiste oldugu igin Yol gibi baska bir yonetmen,
Zeki Okten tarafindan ¢ekilen Strt (1978) ve Disman (1979) ise Umut'takine benzer bir politik
tavri ortaya koyar.



108 lleti-s-im 24 « Haziran 2016

GUnUmdiz sinemasinin konuyla olan iliskisi baglaminda daha yakindan
incelemek istedigimiz Abluka ve Sarmasik da bu fikri destekler nitelikli hikaye
orglleriyle, tamamen bireysel olandan yola ¢ikip iginde bulundugumuz dénemin
ruh haline, politik durumuna ve toplumun &énemli bir kisminda etkili olan
Ozgurliklerin kisitlanmishg duygusuna isaret etmeleriyle galismamiza konu
olacaktir.

Hapsedilmislik ve Delilik

Her ikisi de ydnetmenlerinin ikinci uzun metraj filmiolan Ablukave Sarmasik
kullanilan sinema dili agisindan birbirinden oldukga farkli olsa da hapsedilmisligi
ele alma bakimindan bircok ortak noktaya sahiptir. Hapsedilmislik karsisinda
dretilmeye calisilan ¢ikis yollari da benzerlikler tasir.

2015 yili yapimi olan Abluka ve Sarmasik ulusal festivallerde pek gok
6dUl kazandiklari gibi (Altin Portakal, Siyad), uluslararasi festivallerde de ovglyle
karsilanmislardir4. Senaristi ve yénetmeni Emin Alper Tarafindan “politik-psikolojik
bir gerilim” (Ciftgi, Gol, 2015, s. 22-23) olarak nitelenen Abluka Turkiye'nin politik
durumuna goéndermeler yapan anlatisinda distopik égeler barindirir. Film yirmi
yil hapis yatan Kadir'in, cezasinin bitmesine iki yil kala, ¢oplerde patlayici madde
yapiminda kullanilan maddeleri tespit edip polis seflerine ihbar etmek sartiyla
saliverilmesiyle baslar. Hapisten c¢ikan Kadir, -Yo/ filminde bayram iznine ¢ikan
kahramanlara benzer bir bicimde- disaryl taninmaz halde bulur®. Kadir'in kigik
kardesi Ahmet'in yasadigl yoksul mahalle abluka altindadir ve buraya ancak
polis kontrol noktasindaki aramalardan sonra giris yapilabilmektedir. Kadir 20
yildir gérmedigi Ahmet'in yakinlarinda, onun arkadaslari olan Ali ve Meral'in
evini tutar. Kisa zamanda Ahmet'in karisi tarafindan terk edildigini ve depresif
bir ruh hali iginde oldugunu fark eder ve kendisinin de ilgisini geken Meral'le
bir iliskisi oldugundan siphelenir. Belediyenin kdpek itlaf ekibinde calisan ve
kopekleri vurarak hayatini kazanan Ahmet ise intiharin esigindedir ve abisinin
yakinlasma cabalarina karsilik vermek istemez. iki kardes arasindaki iletisimsizlik,
artan patlamalarla sehirde tirmanan gerilim, sehirde bombali saldirilar diizenleyen
orgltin mahallede barinmasi ve kilit adamlarindan birinin Kadir ve Ahmet'in bir
stredir kayip olan diger kardesleri Veli olmasi siphesi filmin gerilimini giderek
arttinr. Filmin sonlarina dogru bir yandan Ahmet'in yaraladigi bir képegi tedavi
ederek evinde saklamaya baslamasi ve kendini eve hapsetmesi, diger yandan

4 Abluka; Venedik Film Festivali'nde jiri 6zel 6dll, Asya Pasifik Film Odulleri'nde jiiri biiyiik 6dili
ve Siyad'da en iyi film, en iyi yénetmen, en iyi senaryo, en iyi kurgu odullerini; Sarmasik ise
East End Film Festivali'nde en iyi film ve Antalya Film Festivali'nde en iyi film, en iyi yénetmen,
en iyi senaryo, en iyi erkek oyuncu &édullerini almistir. http://www.imdb.com/title/tt4309356/
awards?ref_=tt_awd; http://www.imdb.com/title/tt4895740/awards?ref_=tt_awd

5 Kadir bu durumu “Allah allah memleket bir acayip olmus ya.”, “Deg@ismis tabi canim, herkes
bir deliklere girmis, acayip acayip isler yani”, “20 sene 6nce bdyle degildi tabi, biz ekmek
derdindeydik, simdi millet can derdinde. Nasil kurtulacak bu beladan bu millet bilemedim valla”
gibi sozlerle ifade eder.
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Kadir'in Ahmet'in yarattigi stpheli durumun, onun evde polis tarafindan 6rgut
Uyeliginden aranan Meral'i saklamasindan kaynaklandigini didsinmesinden
dogan paranoya iki kardesi, gergeklikle baglarini tamamen kopardiklari bir delilik
haline striikler. Oyle ki bu hastalikli paranoyak hal Kadir'i Ahmet'i ihbar etmeye,
Ahmet’'i de polise ates acmaya surlkleyecektir. Final sekansinda kardesi dlen
Kadir onun evinde 6rgit Uyelerince yakalanir ve kapanis sahnesinde diz ¢cokerek
infazini bekler halde kalir.

Tolga Karagelik'in yazip yonettigi Sarmasik, bir uluslararasi yik gemisinde
calisan bes gemici ve bir kaptanin armator sirketin iflasi sonucu, limana
yanasamadiklari icin gemide belirsiz bir stre igin nébetgi kalmalari ve belirsizligin
uzamasiyla gemideki gonulli kalisin bir gesit esarete dénlismesinin yarattigl
gerilim ekseninde ilerler. Filmin agilis sekansindaki planlarda tim karakterler,
arka arkaya gemiye gelmeden &nceki hayatlarinda gordndrler. Brechtien bir
bicimde karakterlerin izleyiciyle g6z temasi kurdugu bu kisa planlar gemicilerin
gecmisiyle ilgili, filmmde yer alan yegane gorintllerdir. Bunun disinda tim film
gemide gecer. Gemi ekibine yeni katilan Cenk ve Alper gemide calismayi
baslarini beladan kurtarmak ve eski hayatlarindan bir stire uzaklasmak igin tercih
etmisler ve isi 6grenmekten ziyade kaytarmanin yollarina bakmaya baslamislardir.
Tanistiklarr ilk glinden itibaren birlikte ot cekmeleri ve gemide eglenmenin yolunu
bulmalari hemen arkadas olmalarini saglar. Ekmeginin derdinde olan “roman”
Nadir ve “dindar” ismail ise kaptan Beybaba'ya hiirmette kusur etmeden onun
takdirini kazanmaya cgalismaktadirlar. Gergek ismini hi¢c 6grenmedigimiz Kurt
ise tUmUnden uzak durur ve neredeyse hi¢ konusmadan isine bakar. Geminin
Afar Limani'na yanasmaya hazirlandigi sirada armatorin iflasini agiklamasiyla bu
bes gemici, geminin limana yanasma islemleri tamamlanana kadar Beybaba ile
birlikte gemide kalmaya gonullG olurlar. Gerek yapacak daha iyi bir isleri olmadigi
eski hayatlarina bu kadar gabuk dénmek istemediklerinden ve demir attiklari igin
yan gelip yatabileceklerini disindiklerinden (Cenk, Alper), gerekse Beybaba'ya
hiirmetlerinden ve paraya ihtiyaclari oldugundan (ismail, Nadir) gemide kalmak
isteyen gondullilerin hayatlari strecin uzamasiyla gekilmez bir hal alir. Beybaba'nin
otoritesi ve despotluguyla ezdigi ve zamanin akmadigi bir gemide demirli kalan
gemiciler giderek birbirlerine de diismanlik beslemeye baslar ve ézellikle Cenk'in
Beybaba'ya ve ona yakin duran ismail’e olan &fkesi esrar stokunun bitmesiyle
iyice tirmanir. Abluka'da oldugu gibi bir paranoya ve delilik hali gemiyi ele gegirir.
Filmin sonuna dogru ismail'i yaralayip gemide buldugu tim uyusturuculari icen
Cenk’in gemisi sarmasiklarin bir yaratik gibi her yeri kapladigi ve salyangozlarin
isgal ettigi fantastik bir dinyadir artik. Film, tim mdrettebatin ayilarak glivertede
bir araya geldigi filmin kapanis sahnesiyle ve zayif da olsa Beybaba'ya karsi
birlesecekleri imasiyla son bulur.

Filmlerin isimleri daha bastan bir kapatilma ve kaplanmaya, etrafi
sarllarak hareketsiz birakilmaya isaret eder. Abluka’da “abluka” diz anlamiyla
da mevcuttur ancak hikaye ilerledikge ortaya cikan bir gesit zihinsel abluka ve
akil tutulmasi, kavramin alegorik anlamlarini da filme eklemler. Filmin ingilizce
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ve Fransizca'daki isimlerinin (Frenzy/Frénésie) "aklini kagirma” anlamina
gelmesine karsin Tirkge isminin Abluka olmasi konunun Turkiye'nin sosyo-
politik kosullarlyla ve toplumsal bellekteki izleriyle iliskili kendine has yerine
isaret eder. Filmin ydnetmeni senaryosu igin siyasal gatismalarin ve baskilarin,
kontrollerin, toplumsal glvensizlik ve siddet olaylarinin tirmandig 1970’ler, 12
Eylil ve 90l yillari esin kaynagi olarak ele aldigi halde filmin gosterime girdigi
dénemde bunlara Surug ve Ankara katliamlariyla yenilerinin eklendiginden s6z
eder (Par, 2015). Emin Alper bu olaylarla birlikte filminin beklenmedik bir baglama
oturduguna ve bu saldirilan takiben Gineydogu illerinde uygulanan sokaga gikma
yasaklari ve ablukalarin yasadigimiz Glkeyi giderek filmdeki hayali Ulkeye benzer
hale getirdigine dikkat geker (Ciftci, Gol, 2015, s. 23). TUm bunlar géz éninde
bulunduruldugunda filmin isminin isaret ettigi otoriterlik ve baski Turkiye'ye 6zgi
bir tarihsel-politik gergeklikle iliskilidir.

Sarmasik'ta “sarmasik” filmin baskarakterlerinin tanitildigiacilis sekansinda
bir mezarlikta, terkedilmis mezar taslarini kaplamis bir halde goésterilir izleyiciye.
Buradan hareketle o da bir anlamda gemi mdrettebatinin bir pargasidir. Bu ilk
tanismada sarmasik doganin ahengine katkida bulunan simbiyotik bir bitkiden gok
durdurulmadigi takdirde her yeri ve her seyi saracak ve kaplayacak bir isgalciyi
cagristirir ve o6lumle iliskilendirilir. Filmin sonlarina dogru film kahramanlarinin
arasindaki catismanin tirmanmasiyla ve Cenk'in ismail'i yaralamasi ve Nadir'in
bileklerini kesmesiyle kan yerine ¢ikan ve yayilan sarmasik fantastik ve alegorik
bir figire donlsUr. Siddetten beslenen karanlik bir yaratik gibi tim gemiyi
kaplar. Sonugta her iki filmin de anahtar semboli tutsaklik cagrisimini zihinlerde
canlandirir.

Abluka ve Sarmasik birbirinden farkli bir zamansal kurguya sahiptir.
Sarmasik'ta Tolga Karagelik dogrusal ilerleyen bir kurgusal yapliyi tercih ederken,
Emin Alper Abluka igin sigramali bir kurgu kullanir. Zamanin dogrusal ilerlemedigi
bu kurgusal yapida geriye dogru zaman atlamalariyla olay akisi sekteye ugratilir.
Ydnetmenin tabiriyle, zamandaki bu geriye atmalar filmin ilerlemesine de mani
olarak izleyicide de bir ablukaya alinma duygusu yaratmayi amaglar®. Aynizamanda
Kadir ve Ahmet'in bakis agilarini ayri ayr yansitan bu kurgusal tercih stbjektif
bir zaman tasavvuruna dayalidir. Zamansal akistaki kurgusal yaklasim farkina
ragmen her iki film de gergekdisiyla gergegin i¢ ice ge¢cmis bir halde sunuldugu
bir anlati yapisina sahiptir. Filmleri birbirine en ¢ok yakinlastiran nokta da her
ikisinin de ortalarindan itibaren yikselise gegen paranoya ve gercgekle baglarin
zayifladigi bir gesit delilik hali olur. Ozellikle sona yaklastikca gercek ve hayalin ic
ice gecmesinden dolayi film anlatisi da karmasiklasir ve izleyicilerine takibi zor bir
anlatisal deneyim sunar. Hem Abluka'da (otoriter bir baski rejimi ve polis devleti
tarafindan) hem de Sarmasik’ta (Beybaba tarafindan) fiziksel ve disinsel olarak
baski altina alinan ve kisitlanan kahramanlarin hareket sansi bulamadiklari bir
simdiye mahkum edilmislikten kagis cabalari ele alinir. Sarmasik'ta Afar Limani

6 TFAYY Konferansi, Emin Alper'le Soylesi, 7 Mayis 2016, Kadir Has Universitesi
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aciklarinda demir atilmasiyla birlikte hem geminin ilerlemesi hem de zamanin
akisi durur. Zamanin kendisi Beybaba tarafindan tutsak edilmistir, bir tek onun
kamarasinda duyulan kuvvetli saat tiktaklari ve strekli elinde kurcalayip durdugu,
tamir etmeye calistigl kol saati zamanin onun tahakkimuinde oldugunun altini
gizer. Filmin sonlarina dogru Cenk, Alper ve Nadir'in itaat etmeyi birakip isyan
ederek Beybaba'nin kamarasina girerek onun elinden kurtarmaya calistiklari
asil tutsak, zamanin kendisidir. Bunu basaramadiklarinda isler ¢igirindan ¢ikar.
Paranoya ve slphe artar, ismail ve Nadir Cenk'in Kiirt't 6ldirdiigiine ve Kirt'tn
hayaletinin gemide gezdigine inanmaya baslar, Cenk kendisine kifreden ve
Beybaba’'nin muhbiri olan ismail'i yok ederek Beybaba'ya yapamadiklarinin da
acisi glkarmaya calisir.

Sarmasik'taki geminin midrettebati toplumun alt siniflarindan gelen
ve ¢esitli agllardan tutunamayan tiplerdir. Cenk gemiden &nceki hayatinda
yoksul mahallerde yasayan ve kacak elektrik kullanan insanlari elektrik kurumu
gorevlisiyim diyerek dolandirarak geginir. Alper ve Kurt taksi soforligl ve
“bodyguard”lik gibi isler yaparken gorinlr acilis sekansinda. Yine ayni sekansta
Nadir Sulukule’deki evinde televizyon izlerken gérinir ve muhtemelen gemiye
issizlikten gelmistir. Camide namaz kilarken gériinen ismail gemide yaptigi
telefon konusmasinda borglarini kapatmaya galistigindan bahseder. Gemideki
once gondllt sonra zorunlu tutsakligin sonucunda deliligin esigine gelen tim
bu karakterler Abluka’nin karakterleri gibi sehrin disina dogru pUskirtmekten
kaginmayacagl alt sinif mensuplarndirlar. Sarmasik'in  gemisi Foucault'nun
Deliligin Tarihi (1995) eserinde bahsettigi “Deliler Gemisi'ni akillara getirir.
Foucault, XV. Ylzyll Avrupasi'nda delilerin gemilere bindirilerek yasadiklar
yerlerden uzaklastiriimasinin birgok edebi eserde yer aldigindan ve bunun
gercekteki karsiligindan bahseder. “Rénesansin imgesel manzarasi iginde yeni
bir cisim ortaya ¢ilkmistir; kisa bir slre sonra ayricalikli bir yere sahip olacaktir:
bu Renenya’nin sakin nehirleri ve Flaman kanallari boyunca dolasan garip bir
serseri tekne olan Deliler Gemisi'dir.” (Foucault, 1995, s. 31) Sdyle devam eder
Foucault:

Kagiklardan meydana gelen yUklerini bir kentten digerine tasiyan bu gemiler var
olmuslardir. Deliler o tarihlerde kolaylikla gezgin bir yasama sahip olmaktaydilar.
Kentler onlari sinirlarinin disina istekle atiyorlardi, bu gibiler uzak kirlara
kovalaniyorlar veyahut bir tliccar veya haci grubuna emanet ediliyorlardi. [...]
Deliler gogu zaman nehir gemilerine emanet edilmekteydiler (s. 32). Ronesansin
baslangic doneminin tUmU boyunca hayallere musallat olan bu deli gemilerinin,
haci gemileri, akillarini arayan meczuplarin gok simgesel tekneleri olmus olmalari
mumkindar” (s. 34) [...] Deliyi gemicilere teslim etmek, onun kent igindeki
belirsiz dolasmalarindan kesinlikle kurtulmak, onun uzaga gideceginden emin
olmak, onu kendi yolculugunun esiri kilmak demektir. (s. 36)

Sarmasik'in gemisinde kendi yolculugunun esiri olmayi kaldiramayan
kahramanlar tam da bu yuzden delilige surtklenir. Ancak yine Foucault'nun dedigi
gibi “Deliligin herkesi iginde kaybolunan bir kérlesmeye sirtklemesine ragmen,
deli bunun tersine herkese kendi gergegini hatirlatmaktadir.” (s. 40).
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Abluka’da Ahmet, Sarmasik'taki Nadir gibi filmin basindan itibaren
intiharin esiginde bir ruh haline sahiptir. Korku, baski ve paranoyanin insanlari
kendi diinyalarinda tek basina biraktigi karanlk ve distopik diinyadan kagmaya ve
kurtulmaya calismaktadir. insanliktan uzak despot amirlerinin siirekli asagiladigi
ve ezdigi geng adam isi geregi dldirmeye calistigi” ama sonra yarali bir halde
bularak evine aldigi ve giderek can yoldasi yaptigi “Coni” ile birlikte eve kapandigi
slrecte dis gergeklikten kopma gabasini sinir bozucu bir sekilde calan alarmiyla
kendisine kopmaya calistigi diinyayl animsatan saati parcalayarak ortaya koyar. Bir
yandan da bu stlrecte evinin i¢ duvarlarindan birini yikmaya baslar. Film boyunca
tam olarak nasil bir amag igin yikildigi anlasiimayan duvarin kigUtk aletlerle azar
azar gercgeklestirilen yikim operasyonu tam da bir hapishaneden kagis gabasini
andinr. Ancak duvardaki delik disariya degil bir i¢ diinyaya agilir.

iki filmde de zamanin acimasiz iktidar glicleri tarafindan tahakkim altina
alinmasi ve akisinin durdurulmasi kahramanlarin icinden ¢ikamadiklari varolussal
bir bunalima strliklenmesine yol acar. Simdiye hapsedilmis birey icin iginde
bulundugu andan kurtulmanin iki yolu vardir, biri bellek yoluyla ge¢gmise siginmak
digeri de dis ve hayal dlemine dalmak. Yukarida bahsi gegen 80’lerin hapsedilen
gbécmen kadinlari bu ruh halinden kagisi anavatanda gecgen anilarinda ararlar.
Burada ise hapsedilmislikten kacis igin baska bir yol denenir: biling disi ve hayal.
Dissal zamanin bulaniklastigl, icsel ve 6znel bir zamanin htkim strmeye basladig!
film anlatisi bireysel ve ruhsal yolculuga dogru evrilir.

Hapishaneden Kacis Yolu Olarak Hayal ve Diis

Her iki fillmde de film anlatisinin dnemli bir pargasi olan riyalar, modern
edebiyattaki kullanimina benzer bir bicimde8 “icinde bulundugumuz zamanin
disinda bir zamana sahiptir. Dolayisiyla baska bir gercekligi vardir. Rlyalar kendini
zamanina ve dis gerceklige ait hissetmeyen kahramanlarinin kagis noktasi,
kendilerini yeniden kurduklar bir ikinci evren olarak kullanilir” (Bayrak Akyildiz,
2009, s. 143). Bunun yaninda rlyalar, pismanliklar ve korkularla yizlesilen ikinci

7 Ahmet’in Belediye adina yUrittigu bu hayali meslegi akillara Serge Avedikian'in Hayirsiz Ada
(2010) filmini getirir. Altin Palmiye 6ddlla bu kisa film 1l. Mesrutiyet Dénemi’nin batililasma
hareketleri sirasinda ig isleri bakani Talat Pasa tarafindan verilen bir emirle istanbul’un kopeklerinin
toplatilarak Sivriada'ya surgun edilmesini ve birbirini pargalayarak yok olmaya terkedilmesini konu
edinir.

8 Gerek Abluka'nin yénetmeni Emin Alper gerekse Sarmasik'in yonetmeni Tolga Karagelik
filmleri icin en 6nemli esin kaynaklar arasinda modern edebiyati sayarlar. Sarmasik Samuel
Taylor Coleridge, Herman Melville ve Joseph Conrad’a “Beni gikarttiklar tim seferler adina”
sOzlerinin yer aldigi bir ithafla baslar. Edebiyat tutkusunu “edebiyat beni sinemadan daha fazla
heyecanlandiriyor” (Edener 2015, s. 45) seklinde ifade eden Karagelik filminde icin roman
bolimlendirmesi bigiminde bir bolimlendirme kullanir. Her bélimden 6nce roma rakamiyla bir
b6lim numarasi ve bir edebi alinti yer alir. Emin Alper de 6zellikle otorite figlrt polis sefi Vahap
ve Hamza'nin Kadir Uzerinde tahakkim kurmaya galistiklari ve ayni zamanda kendi bayagiliklar ve
acimasizliklarini ortaya koyduklari raki masasi sahnesi igin Kafka ve Dostoyevski’den ilham aldigini
belirtir. (Ciftgi, GOl 2015, s. 23) TUm bu esinlenmeler ve postmodern alintilar yénetmenlerin
karakterlerine dair ruhsal tahliller ortaya koyma ¢abalarinin bir gdstergesidir.
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bir gerceklik alani olarak da karsimiza ¢ikar. “Modern yapitlarda riya, yalnizca
eserin merkezine aldigi insani, btdn derinligiyle kavramanin bir yolu olarak degil,
yeniden tanimlanan zaman ve mekan kavramlarinin da, kisiye 6zgU sekilleriyle
tezahir ettigi bir boyut olarak da dnem tasir. Kirihp butkdlen, farkli dilimleri yan
yana gelen zaman ve mekaniyla, gercekligi, ne kronolojik ne de mantiksal dizilimle
uyumlu olmak zorunda olan olay akisiyla rlyalar” (s. 143), modern sanatgilara
yeni bir kurgu anlayisi igin de esin kaynagi olmustur. Bu esin kaynagindan
hareketle Sarmasik'ta, hapsedilmisligin ve baskinin dozunun arttigi, zamanin
Beybaba tarafindan tahakkim altina alindigi gemide etrafi kaplayan sarmasiklar
ve agir hareketlerle salinan salyangozlarla diissel bir zamanin yasandigi fantastik
bir mekana donutsir. Zamanin hareketsizligi durumunda hareketi dis ve hayal
saglar. Abluka'da da hem Ahmet'in katlettigi kdpeklerin Uzerine geldigi ve kosarak
yanindan uzaklastiklart hem de Meral’in polis baskinindan kagarak sigindig
kimesten Kadir tarafindan kurtarildigi sahnelerde ve 6zellikle de filmin son
sahnesinde Kadir'in polis baskininda 6lddrtlen Ahmet'in evine gelerek orglite
teslim oldugu sahnede tamamen dissel bir gergeklik s6z konusudur.

Yapitlarinda diis ile gergediicice ele alan Tanpinar'da oldugu gibi maddeden
ziyade ruh olan dram kahramanlari (Tanpinar, 1969, s. 30) i¢in uyanik hayatla riyanin
bu i¢ ice gecmisligi bize ayni zamanda Alman Disavurumculugu’nun bigimsel
ve anlatisal etkilerini hatirlatir. Asli Daldal'in belirttigi Gzere disavurumculuktaki
gerceklikten kopmus, bozulmus bir gérsellik “kabuguna ¢ekilmis siradan insanin
kendi dinyasindaki kistirilmis, kapatiimis benlik hapishanesinin resmedilmesi
idi” (2016, s. 92). Birinci Dlnya Savas! sonrasi Alman toplumunun yasadigi
blyUk yikimin sonucunda ortaya ¢ikan bu akim bir kabuga gekilme ruh halinden
kaynaklanir ve bu durum filmlere bilingdisi yasantilar, igsel yolculuklar, kabuslar,
fanteziler, delilik hikayeleri, siddet ve paranoya temsilleri olarak yansir. Doktor
Caligari'nin Muayenehanesi filminde doruga gikan disavurumcu estetik deforme
edilmis bir dissal gergekligin yansimalariyla bigcimlenir (Kuhn, Knight, 2009, s.
210). Ozellikle inceledigimiz filmlerde de yer yer etkili olan karanlik atmosfer ve
sert 1sik-gdlge oyunlari siradan insanin igindeki karanhgr goérindr hale getirmek
icin disavurumcu sanatcilar tarafindan tasarlanan en etkili araglardir. Abluka'da
daha belirgin olan Disavurumculuk “insanlarin etraflarinda nefes alan” ve onlarin
“neredeyse her seyden siphe duymaya basladigi tekinsiz bir atmosfer”i (Ciftgi,
Gol, 2015, s. 21) yaratmak igin kullanilir. Ahmet'in basa gikmaya calistigl tam da
Daldal'in s6zinU ettigi bir benlik hapishanesidir. Disavurumculuk’tan etkilenen
bir baska film tiirii olan film noir® da Abluka'nin esin kaynaklarindandir. Ozellikle
Meral karakterinin femme fatal’e yakin durusu, filmin genelindeki siphe ve
gerilim Abluka'y film noir'a yakinlastinr. Sarmagik'ta da zaten gok iri bir cisseye
sahip Kirt'in gemide dolasan dev golgesi ve yine geminin ambarinda Ismail’in
Kart'G aradigl sahnede 1sik gélge ile yaratilan atmosfer bu filmin de disavurumcu
estetige yakin durdugu 6gelerdir.

9 Konuyla ilgili bkz. Duncan, 2006; Silver, Ward 1992.
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Sarmasik ve Abluka'yl disavurumculuga en ¢ok yaklastiran nokta ise
estetik bir bicimsellikten ziyade genel tonda etkisini hissettiren baskici bir
otoritenin yikici etkilerinin hissedildigi bir dissal gergeklik tasviri ve bundan kopus
cabasidir. Son birkag yildir Gezi slrecini de kapsayan donemde TUrkiye'nin iginde
bulundugu siyasal gerilim, Glneydogu'daki gatismalarin siddetini artirmasi, hak
ihlallerine karsi yapilan toplumsal eylem ve goésterilerdeki polis siddeti, zorunlu
gocler, blyUk sehirlerde artan terdr saldirilari ve bunlarin sonucunda artan korku,
panik ve paranoya, sehirlerin ¢cehresini hizli bir bigcimde degistiren, ayni zamanda
sehrin ve sehrin sakinlerinin gegmisiyle baglarinin kopmasi anlamina gelebilen,
dustik gelir grubuna mensup kisileri sehrin disindaki toplu konutlarda (TOKi'lerde)
yasamaya mecbur birakan kentsel donldsim sonucu ortaya ¢ikan karamsar ruh
halinin bu dénemin filmlerine yansimasi kacinilmazdir0. Krakauer'in ve Sorlin’in
belirttigi gibi filmler belirli bir Glkenin belirli bir ddneminin ruh halinin Grdnleridir
(Krakauer'den aktaran Sorlin, 1977, p. 47). Filmlerin icinden ¢iktigl toplumun
o dénemdeki ihtiyaclarini, egilimlerini, Glkenin icinde bulundugu durumu ve
toplumun ruh halini yansitir. Abluka ve Sarmasik'taki ruh halinin baska bir
dénemde baska bir yikimdan dogmus olan disavurumculugu gagristirmasi gok
sasirtici degildir. Oyle ki 6zellikle istanbul'da kentsel doniisim olarak sunulan
ve hem kent sakinleri hem de tarihgiler, mimarlar, sehir plancilari, sosyologlar
tarafindan gokga tartisilan ve elestirilen yikimlar ve yapilan yeni binalar her iki
filmde de anlatiya dahil edilmistir. Abluka'da distopik bir atmosfer elde etmek igin
secilen gecekondu mahallesinin etrafi tipki birer parmaklik gibi Toki'ler ve goége
uzanan beton bloklarla cevrelenmistir. Ozellikle képeklerin avlandigi dis ¢ekim
sahnelerde bu binalarin silueti bunaltici ve tedirgin edici bir bigcimde sunulur.
Gegis planlarinda yine uzaktan baktigimiz yeni istanbul son derece carpik,
nefes almayan, beton bir ¢cehreye sahiptir. Kentsel donlsim bir sorun olarak
acikga tartisiimasa da carpik yapilasmis ve hi¢c de insancil olmayan bir bicimde
betonlasmis kentin kendisi bdtlin bunalticiligiyla distopik bir mekan olarak
ortadadir, “yasanilasi, mutlu ve huzurlu evrenin tersi, karabasanin, kabusun,
vahsetin ve terorin kol gezdigi bir yerdir.” (Daldal, 2016, s. 94) Sarmasik'ta ise
kentsel donidsim Sulukule’deki yikim érnegiyle agikga ortaya konur.

Gemide yemek islerini Ustlenen Nadir'in en blylk derdi “evinin devlet
tarafindan yikilmasi“dir. Beybaba tarafindan “devlet hi¢ insanin evini yikar mi?”
diye terslenen Nadir, yikim yizUinden ailesinin yaninda olmak ister ama Beybaba

10 Bayraktar ve Erkilig istanbul'un kentsel dénlsiminl ve son yillardaki insaat faaliyetlerini
konu alan Ekitimenopolis: Ucu Olmayan Sehir (Imre Azem, 2011) belgeseli Uzerine yaptiklari
incelemede “kentsel dontsimu, kenti rant olarak géren giinimuz sistemini ve buna karsi koyan
kentsel muhalefeti” (2015, s. 119) ele alan fiimde bahsedilen mekansal pratiklerin ayni zamanda
Gezi Olaylari’'nin habercisi oldugunu dile getirirler. Yazarlarin belirttigi gibi; “Sadece Istanbul'da
degil, tim Turkiye'de mekanin siyasal ve ekonomik elitler tarafindan sémurilmesine dair isyan
bir anda tim Ulkeyi etkisine almis ve esi benzeri gorilmemis bir toplumsal eylemliligin fitilini
ateslemisti” (2015, s. 125). Ayrica Gezi Olaylan ile ilgili bkz. Birikim, Gezi Direnisi: Bir Yanimiz
Bahar Bahge. (Temmuz 2013). http://www.birikimdergisi.com/birikim/2462/291-292; Ayrinti
Dergi (Kasim-Aralik 2013). Dosya: “Gezi Direnisi: Yasak Delmek Sinir Agmak”. ; Yordk, Yuksel
2015. Kentsel donlsidm igin Bkz. Bartu Candan, Ozbay 2014.
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onu “ailen igin para kazanmalisin” diyerek ikna eder. Sulukule'deki yikim
gorintlleri gemideki televizyon ekrani araciligiyla filme dahil edilir. Krakauer'in
belirttigi zamanin ruhu hem Sarmasik hem hem de Abluka'da yikimlarin ve
baskilarin bunalttigi karakterler araciligiyla sinemaya yansir.

Delilik, iktidar ve hapishane kavramlari Gzerine 6nemli yapitlar bulunan
Foucault, iktidarin gozetimi ve takibi temeline dayanan modern toplumlarda,
blyUk bir hapishane dokusunun toplumun igine dagilmis bir sekilde islemekte
olan disiplinsel dlzenlemelerle bireyleri hapsettigini 6éne slrer. (Foucault,
1992, s.382) Foucault'ya gore, fabrikalar, okullar, hastaneler devlet daireleri bu
dokunun birer parcasidir. iktidar gigleri tipki Jeremy Bentham’in Panopticon
hapishane modelinde oldugu gibi slrekli toplumun bireylerini gériinmez yollarla
izlemekte, slrekli izlendigi slUphesiyle yasayan bireyler de kendilerini kendi
zihinsel hapishanelerine kapatmaktadir. Abluka'da Kadir'in ya da Sarmasik'ta
Ismail’in muhbir olmay kabul ederek bu izlemeye katilmalari ise onlarin korku ve
paranoyaya slrliklenerek hapishanedekinden de beter bir tutsaklik yasamalarina
yol acar. Foucault hapishanenin kendisinin de toplumsal diizeni saglamada etkili bir
unsur olmadigindan ve sucu beslediginden de sdz eder: “Hapishanenin sugluluga
yaptirim uyguladigi dogruysa da, bu sucluluk esas itibariyle, hapishanenin
nihai ¢ozimlemede kendi hesabina slrdirdigd bir kapatma tarafindan ve bu
kapatmanin iginde imal edilmektedir” (s. 384). Her iki filmde de hapsedilmisligin
etkisini arttirmasiyla ylkselise gecen siddet bu fikri dogrular.

Sonug

icinde bulundugumuz dénemde, 80'li vyillardan bu vyana Tirkiye
Sinemasi'nda kendine pek ¢ok baglamda yer bulan hapsedilmislik konusunu
dogrudan ya da dolayll olarak ele alan vyapitlarda dikkat c¢ekici bir artis
gozlemlenmektedir. Tlrkiye'de son vyillarda yasanan hak ihlalleri ve politik
baskilar konusunda sessiz kalmakla ve siyasi duyarsizlikla elestirilen Orhan
Pamuk’un son romani da Silivri Cezaevi'nde biter. Kirmizi Sa¢li Kadin’da kendisi
Uzerinde etkili olan toplumsal ruh halinden bahseden Orhan Pamuk otoritelik
ve bireylik catismasinin Tirk Toplumu igin bitmeyen bir konu oldugunu belirtir
(Oskay, 2016). Ancak son donemde artan otoriterlik karsisinda filmler ve sanat
eserleri bireysel 6zgurliklerin ve disince 6zgurltiginin kisitlanmasini daha gok
sorgular hale gelmistir. Otoritenin “Beybaba” gibi bir despot “baba” figlrlyle
simgelestirildigi ve benligini kazanamamis erkek kahramanlarin buhranlarinin ele
alindigr son dénem filmlerinin birgogu (Cogunluk, Seren Ylce 2010; Yeralti, Zeki
Demirkubuz, 2012; Yozgat Blues, Mahmut Fazil Coskun, 2013; Kis Uykusu, Nuri
Bilge Ceylan, 2014 vd.) bu ¢ergevede incelenebilir.

Bu calismada inceledigimiz filmlerde de otoriter bir rejimin tahakkimu
altindaki bireylerin haklarinin ve &zgurlUklerinin kisitlanmasi ya da ellerinden
alinmasive buyollabulunduklarizamaninicinde esir edilmeleri karsisinda verdikleri
tepkinin gerceklikten kopma, bir gesit kabuga cekilme ve igsel yolculuklara
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cikarak, hayal ve dls evrenine siginma oldugu soylenebilir. Karakterlerinkine
benzer bir yaklasimla, inceledigimiz filmlerin sinemacilari da iginde bulundugumuz
toplumsal-politik ortamin yarattigi baskilar ve bunalimlar karsisinda klasik gergekgi
politik anlatilar kurgulamak yerine hayal ve disten beslenen, distopik, fantastik,
alegorik, disavurumcu 6gelerin ve bireysel hikayelerin 6ne ciktigi postmodern
yaklasimlari tercih etmektedirler. Emin Alper bu yaklasimi su sozleriyle ozetler:

"Politik bir hikayeyi politik olmayan karakterler lzerinden anlatmak heyecan
verici bir sey ¢lnkl size insana dair bir seyler anlatma imkani da sunuyor.
Mahallede islenmis suglarin faillerini ortaya ¢ikarmaya galisan bir gazetecinin
yahut insan haklari aktivistinin hikdyesi ya da politik bilince sahip karakterlerin
g6zinden anlatiimis bir hikdye, gincel politik durum hakkinda daha fazla laf
Uretirdi belki; ama alisiimisin disinda bir perspektif beni hem politik hem estetik
agidan daha fazla ilgilendiriyor. Bu politik evrene ilk bakista hi¢ akla gelmeyecek
iki karakterin goztinden bakmak ve bir yikim hikayesini, polis devletinin insanlari
sUrikledigi delilik Gzerinden anlatmak bana ¢ok daha ilging geliyor”. (Ciftgi, Gol,
2015, s. 22)

Icinde yasanan karamsar ruh halinden, sansiir ve otosansiiriin etkilerinden
ve post modernligin izlerini taslyan bireysellik arayislarindan bagimsiz
distnUlemeyecek bu sinemasal yaklasim Alper ve Karagelik'in filmlerinde
seyircisinden de gaba bekleyen agik uclu bir yapiya sahiptir. Sonug olarak zihinleri
saran on kabuller ve dlUstinsel ablukalar Uzerine bir diisinme alani sunan her
iki film de Turkiye Sinemasi'nin toplumdaki 6zgtrlUk arayislarini bir kez daha
perdeye yansitir.
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