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TURK KULTURUNDE YER ALAN BASLICA GUNCEL KADIN KiMLIKLERININ
YEREL ROL KODLARI ETKISINDE GORSELLESTIRILMESI

Emel YURTKULU" & Niikte Sevim DERDICOK™

Oz

Tiirk kiiltiirii icerisinde 6ne ¢ikan ve kabul goren farkli kadin kimliklerinden s6z etmek miimkiindiir. Bunlarin
farkl illustratif gorsellerde gesitli rol kodlari iizerinden insa edildikleri gériilmektedir. Toplumsal cinsiyet algisinin
olugmasini etkileyen ve ondan etkilenen bu kimliklerin illiistratif dille ifade edilmeleri ise bunlara ait rol kodlarinin
pekistirilmesinde 6nem tasimaktadir. Calismada, siirekli karsilastigimiz bu kadin gorsellerinin; egitimden bagimsiz
olarak zihnimizde insa ettigi kodlarin, kiiltire ve buna bagh olarak inan¢ temelinde olusmus cinsiyet rollerinin,
kadinlara iligkin gérme, goriilme ve gosterme bigimleri iizerinden ele alinmasi hedeflenmektedir. Bu siiregte gorselleri;
fiziksel, kiiltiirel, sosyal ve siyasal 6zelliklerin hangi kadin imgelerinin olusumunda etkili olduklarini tespit yoluyla
¢ozlimlemek esastir. S6z konusu gorseller, icerigi degisse de liretim siirecinin gerektirdigi altyapi ve kurgu/kurmaca
zorunlulugu nedeniyle literatiire gegmis illiistrasyon drneklerinden; giincel gergekligin ironik dille aktarimini esas aldig1
ve yenilenme 6zelliginden dolayi giindem olusturabildigi i¢in bir donem ¢ok popiiler olmus ¢izgi bantlardan secilmistir.
Secilen ornekler, Nazan Erkmen, Can Goknil, Piyale Madra ve Feyhan Giiver’e ait eserlerdir. Zira bu drneklerin
agirlikli olarak farkl: tiirdeki yayinlarla iligkili olmasi, i¢erdikleri rol kodlarinin belirlenmesini kolaylastirmakta, hatta
algimiz tizerindeki giiclinii artirmaktadir. Bununla birlikte tespit edilen kimlikler ve onlara ait temel kriterlerin
zihnimizde olusan kodlarinin yaratilmasinda etkili olan ¢ok sayida gorselle resimli (kitap) ve siireli yayinlarin (gazete,
dergi) veya sanat eserlerinin igeriginde sik¢a karsilagilmaktadir. Secilen sanatcilar ve gorsellerinin gerek tsluplar
gerekse dilleri bakimindan da insa edildikleri donemleri yansittiklari ve farkli rol kodlarinin olusumunda etkili olduklar:
sOylenebilir. Bunlarin igerik ve gorsel doku katmanlarmin ise ¢6ziimlemeye uygun c¢ok sayida oge icerdigi
goriilmektedir. Diger yandan, kiiltiire 6zgii kimlik Ozelliklerinin gesitli teknik ve malzemeler aracihigiyla farklh
sanatcilarin kendine 6zgili yorumlarinda yeniden okunmasi, kuramsal verilerin somut gorsellere doniismesine 6rnek
teskil ettiginden ¢alisma acisindan onemlidir. Bir bagka deyisle arastirma, her karsilagsmada 6grenme ve algilama
stireclerini gerceklestirip pekistiren bu imgelerin katkisiyla yakin déonemden giincele uzanan ve Tiirk kiiltiiriinde yer
alan kadin kimliklerinin nasil insa edildigini, bunlarin gekillenmesinde etkili olan unsurlar1 ve kodlar tespit edip
bunlarin toplumsal bakis agisiyla iligkisini ortaya koymaya ¢aligsmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi bant, illiistrasyon, kadin, kimlik, rol.

VSUALIZING MAJOR WOMEN IDENTITIES AMONG TURKISH CULTURE
THROUGH LOCAL ROLE CODES

Abstract
It is possible to mention various distinctive female identities among Turkish culture. These are built upon several
role codes in illustrative visuals. When these identities, which create and effect social gender stereotypes are illustrated,
they reinforce the role codes. The aim of this research is to discuss these frequently encountered female visuals; through
codes built in our minds independent from education, gender roles created upon culture and belief, forms of seeing,
being seen and showing related to women. In this context, it is vital to solve which of physical, cultural, social and
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political characteristics shape visuals of women. These visuals are selected from once popular comic strips which are
based on contemporary reality expressed ironically and past illustration examples that contain the needs of production
methods and requirements of fiction. The selected examples are works by Nazan Erkmen, Can Goknil, Piyale Madra
and Feyhan Giiver. These examples being mostly related to other genres makes it easier to determine the role codes
they contain and even increase its power on our perception. At the same time, detected identities and their fundamental
criteria can be seen in illustrated books, periodicals (newspaper, magazine) and artwork which are effective media on
creating codes in our minds. It can be said that the artists and their visuals both style and language wise reflect their
periods created. Their context and visual layers involve various elements to be analysed. Other than that, analysis of
cultural identities through artists’ unique techniques and materials is essential for this research because they set an
example of theory expanding into tangible visuals. In other words, research tries to present the relation of; with the
contribution of visuals which generate the learning and perception processes in every encounter how female figures in
Turkish culture from recent history to today are built and determining components and codes forming these.

Keywords: Comic strip, illustration, woman, identity, role.
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Giris

Tiirk kiiltiiriinde karsilasilan giincel kadin kimliklerini tanimlayarak genellenebilir bir siniflandirma
yapmanin bu ¢aligmaya sigdirilamayacak kadar kapsamli ve ¢ok disiplinli bir aragtirma siireci gerektirdigi
ortadadir. Bununla birlikte, kadin ve kadina iliskin gorseller, bin yillarla ifade edilebilir bir tarihsel siireg
boyunca karsimiza ¢ikmakta, donemi, ¢ehresi ve bicimi degismekle birlikte ¢ok cesitli inceleme ve
okumalara konu olmaktadirlar. Kadin kimliklerinin gorsel evrendeki sunumunu ve temsil edilis kodlarini
etkileyen pek cok unsurun basinda gelen kiiltiir ve kiiltiire bagl belirleyenler ise arastirmanin ¢ikis noktasini
ve swmirlarii  olusturmaktadir. Diger yandan, kiiltiirel ve toplumsal belirleyenlerin  kadinin
gorsellestirilme/resimlenme siirecindeki ifade edilis bigimleri, bu kimliklerin zihnimizde sekillenmesini
saglamakta, olusan imgeler ve kodlar1 neredeyse degistirilemez bigimde yer etmektedir.

Arastirma agisindan, kiiltiiriin bir pargasini olusturan sanatsal caligsmalar, yayinlar igerisinde yer alan
illiistrasyonlar ve ¢izgi bantlar 6nem tasimaktadir. Calisma igerisinde yer verilen ve bu basliklara ait Nazan
Erkmen, Can Goknil, Piyale Madra ve Feyhan Giiver’in tiretim 6rnekleri ise kiiltiirin insa edilmesinde ve
informal egitim siirecinde oynadiklar diisliniilen rol bakimindan tercih edilmistir. Secilen 6rneklerin ortak
ozellikleri, 6ne ¢ikan kadin gizerler tarafindan iiretilmis olup Tiirk kiiltlirliniin giincel sayilabilecek kadin
kimliklerinin farkli rol kodlarini yansitmalaridir.

Toplumsal ve kiiltiirel dgelerle yogurularak insa edilen kadin kimliklerinin bu yansimalari, gorsel
okuyucu bireylerde deyim yerindeyse yasam boyu siirecek kodlarin olusturulmasinda ve aktarilmasinda
oynadiklar1 rol nedeniyle arastirma agisindan 6nem tasimaktadir. Zira, kimlikler ve onlara ait rol kodlarinin
resim, illiistrasyon ve ¢izgi bantlar icerisinde tespit edilebilmelerinin yalnizca giincel siirecin
degerlendirilmesine degil, dayandiklari spesifik folklorik koklerin anlasilarak yeniden iiretilmesine de yarar
saglayacagi disiiniilmektedir. Bdylece resimleme yaklagimlarinin da 6zgiin ve kiltiire dayali iletiler
tizerinden sekillenmelerini desteklemek amaglanmaktadir.

S6z konusu gorsellerin okunmasi, hem folklorik dgeler iceren metinler hem de popiiler kiiltiirii
yansitan temalar ve bunlarin resimlenmesinde 6ne ¢ikan ¢izerlerin 6rnekleri tizerinden gergeklestirilmeye
calisilacaktir. Bu isimlerin segilmesinde farkli donemlerde yerelin 6tesine gegerek 6zgiin tarzdaki eserleriyle
Oonemli uluslararasi basarilara imza atmalar1 ve alanin ¢ok farkli otoritelerince onaylanmalar etkili olmustur.
Tiirkiye’nin en 6nemli kadin sanat¢ilarindan Nazan Erkmen ve Can G6knil’in eserlerine bir donemin yapisini
yansitan ve egitime de biiyilik katki saglayan oncii kisiliklerinin yan1 sira, Tiirk kiiltiiriine ait farkli ve zengin
sanatsal yorumlari, bunlarda yer alan dolayli anlatimlar1 nedeniyle yer verilmistir. Piyale Madra ve Feyhan
Giver ise, Urettikleri ¢izgi bantlar araciligiyla daha ge¢ bir doneme ayna tutmakta, ait olduklar farkli
sosyoekonomik arkaplanlari insa ettikleri igerikler ve karakterler {izerinden mizahi bir dille
yansitmaktadirlar. S6z konusu kadin sanatgilarin kendi kimlikleri ve iiretimleriyle farkli kadin kimliklerinin
ve bunlara ait yerel rol kodlarinin neredeyse elli yillik bir siirecini gorsellestirdigini s6ylemek miimkiindiir.

Kisacasi, bu ¢alismada kullanilan kaynaklar ve yaklagimlarindan hareketle tespit edilen baslica kadin
kimlikleri ve bunlarin Tiirkiye 6l¢eginde kentlesmeyle beraber ortaya ¢ikan, metne dayali olmayip gilindelik
hayatta karsilasilan kiiltiirel/folklorik rol kodlarinin okunmaya calisilmasi, bu siirecte karsilagilan gorsel
kodlarin da siirece dahil edilmesi arastirmanin da baslica sorusunu olusturmaktadir. S6z konusu okuma,
yukaridaki kriterler dogrultusunda segilen c¢izerlerin kurguladiklar1 gorsel evrenler {izerinden yapilmis,
gorsel arastirma ve tarama yontemlerinden yararlanilmistir. Diger yandan bu c¢aligma araciligiyla benzer
iiretim siireglerinde yararlanilabilecek varsayimlara ulagilmasi beklenmektedir.

1. Giincel Kadin Kimliklerini Belirleyen Unsurlar ve ifade Edilisleri

Tirk kiiltiirinde yer alan baslica kadin kimliklerinin gorsellerdeki sunumlart {izerinden
okunabilmeleri i¢in bu kimliklere iliskin baz1 belirleyenlere gereksinim duyulmaktadir. Bu belirleyenlerden
bazilar1 sosyoekonomik siniflar, egitim diizeyi, medeni durum, yas, yasanilan yer, gecmis yasamlar, davranig
ve tutum Ozellikleri iizerine kurulmus olup tiim bunlar aslinda toplumsal ve dolayisiyla da kiiltiirel
yapilanmalardan kaynaklanmaktadir.
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Bahsedilen belirleyenler, bireylere atfedilen kimlik ozelliklerini sekillendirmektedir. Diger bir
ifadeyle kimlik yapilari, ait olduklar1 toplumlarin kiiltiirel 6zellikleri baglaminda diinyay: algilama ve
tanimlama bic¢imlerinden hareketle degisiklik gostermektedir (Metin, 2011: 82). Tiim halk bilgisi {iriinleri
icin gegerli olan baglam &zellikleri kadinlarin kiiltiirel tutum ve davraniglarina gelindiginde belirleyenlere
gore sekillenen kimlik 6zellikleri olarak goriilmektedir. Kadinlar toplumsal algi ve kiiltiirel yapilanmaya ait
belirleyenlerle ¢ergevelenmis kimlik 6zellikleri ile sosyal alanlarda konumlandirilmakta ve hatta kendilerine
yiiklenen ve kabul ettikleri rol kodlari ile bizzat kendi konumlarini1 belirlemektedirler. Bu sebeple kimlik
kavramina deginmek gerekmektedir.

Kisinin kendisini digerleri igerisinde konumlandirmas: ve tanimlamasi olarak ifade edilen kimlik,
bireyin kendisine ait olduguna inandig1 imajlar ile digerleri tarafindan bireye atfedilen imajlarin gerilimine
ve bireyin psiko-sosyal konumuna isaret etmektedir (Bilgin, 2016: 15). ‘Yapboz pargalarindan bir resim
tasarlama’ya benzetilen kimlik olusumu, ¢oklu ve miiphem bir yap1 olarak tanimlanmaktadir. Kimlik, aidiyet
endisesinden dogdugu i¢in bireyin kendisini ait hissettigi grup yapilar1 kadar kimlik 6zellikleri de mevcut
goriilmektedir (Bauman, 2021: 22-63). Bir bagka ifadeyle kadin, hem anne hem de ¢alisan kadin gruplarina
ait hissediyorsa kendisini tanimlamada ve digerleri tarafindan konumlandirilmasinda her iki grubun rol
kodlarina bagli olarak kimlik yapisi olusturulmaktadir. Bu durum da bireyin kendisini digerlerine sunma
bi¢imleri ile iligkilendirilmektedir (Kantor vd., 2015: 209).

Iliski/etkilesim iizerine insa edilen, duragan olmayip degisiklik gdsterebilen, yapisal olarak parcali
olan, farklilik ve benzerlikler iizerine kurulu kimlik yapilar1 (Fiigan Varol, 2016: 160-167) sosyal yasantiyla
temas ettiginde ‘sosyal kimlik’ ile karsilasilmaktadir. Bireyin kendisini herhangi bir gruba ait hissedip
hissetmeme meselesi iizerine kurulu olan sosyal kimlik, kisinin hangi gruplarin iiyesi oldugu ile ilgili bilgi
ve bilincidir. Bu bilgi ve biling, bireyin grup igerisinde sergiledigi tutum ve davraniglart da kurgulamaktadir
(Bilgin, 2016: 17).

Bahsedilen belirleyenlerden olusan kimlik 6zelliklerinden hareketle Tiirkiye’de baslica iki kadin
tipiyle karsilasilmaktadir: Modern kadin ve geleneksel kadin (Bora, 2016: 78). Bu siniflandirmanin
temellerinde sosyoekonomik siniflar, yas, medeni durum, egitim diizeyi, ge¢gmis yasamlar gibi genellikle
demografik ozelliklerin yer aldigi goriilmektedir. Bu iki kadin tipinin sinirlari birbirlerinin alanlarina dahil
olduklari an baglamaktadir. Diinyasi1 evinin sinirlari ile bitmedigi i¢in baska sorumluluk ve roller de yiiklenen
modern kadin tipinin karsisinda evinin sinirlari igerisinde sosyal hayatini da idame ettiren ve toplumsal
cinsiyet rollerinin ona yiikledigi tiim sorumluluklar kendisine gorev bilen geleneksel kadin tipi durmaktadir.
Bu kadin tipi ise evi ile 6zdeslesen kadindir.

Toplumsal cinsiyet algisinin ortaya koydugu belirli rol ve gorevler ¢ergevesinde de ele alinabilecek
modern ve geleneksel kadin tipi seklindeki bu siniflandirma, ¢alisan kadin ve ev kadini tipi ile iliskili olarak
da diistiniilebilir. S6z konusu iki grup kadin ise kendi makro gruplarn icerisinde demografik 6zelliklerine
bagli olarak mikro gruplara ayrilabilir. Ornegin; parca basi islerle kazang saglayan kadinlar, iki kadin tipi
arasinda bir kesisim alani olusturmaktadir. Kesisme alaninda kalan kadin, hem parca bas1 is sebebiyle dis
diinyaya acgilmakta hem de is alaninin kendisine ¢izdigi sinirlar kapsaminda evinin/i¢ diinyasinin giivenli
bolgesinde kalmaktadir. “Uluslararas: isgiicii istatistiklerinde ‘ev kadini’ piyasa ekonomisine katilmayan,
diger bir deyisle, faal olmayan kadinlar: tammlamak icin kullamimaktadir.” (Ozbay, 2019: 179). Ancak
toplumsal ve kiiltiirel yapilanma igerisinde piyasa ekonomisine katki sagladigi héalde kendisini ¢caligmayan;
yani ‘ev kadin1’ olarak tanimlayan kadinlar da mevcuttur. Bu iki kadin tipi arasindaki ayirici parametrenin
sadece ekonomik yasanti ile sinirlandirilmas1 miimkiin géziikmemektedir. Bu sebeple iki ana tip arasinda
cok da keskin ¢izgiler ¢izmek zor goriinmektedir. Caligma hayati igerisine girerek toplumsal yasama dahil
olan; yani evinin sinirlarindan disariya ¢ikmayi basarabilmis kadinin sosyal ¢evresine bagli olarak kimlik ve
karakter ozellikleri de sekillenmektedir.

Bir bagka smiflandirma denemesi ise feminist bakis agisina yaklasan; ama ayni zamanda da sosyal
yasant1 i¢erisinde yine kisilik, karakter ve kimlik 6zellikleri iizerine kurulu olan ve toplum icerisindeki alg1
ile goriiniimlerin de dahil edildigi daha kapsamli bir gruplamadir. Bu gruplandirmada “anne olan kadin”,

LAY e

“ciplak kadin”, “zamanla olunan kadin”, “diizenin devamcisi1 kadin”, “gii¢lii kadin”, “erkek gibi kadin”,
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“hayatina sahip ¢ikan kadin”, “evdeki kadin”, “calisan kadin”, “bastirilan kadin”, “egitimli kadin”, “erkekle
esit olan kadin”, “erkekle esit olmayan kadin”, “caresiz kadin” (El¢i, 2010: 32-82) gibi kadin tiplerinden
bahsedilmektedir. Bahsedilen siniflandirma denemesi sadece kadinin kimlik ve karakter 6zelliklerine bagl
kalmamakta; ayni zamanda toplum i¢inde kendine yer bulan kadinlarla ilgili sdylem ve algilardan da

beslenmektedir.

Kadinlarin yasadiklar1 yere gore yapilan siniflardirmalar da mevcuttur: Koy kadini, kasaba kadini
(kirsal), gecekondu kadini, kent kadini, metropol kadini1 (kent) (Organ, 2008: 24). Organ’in bahsettigi bu
simiflandirmada kdy kadini tipi, simirli bir alan iginde yetisen ve bu alanda bélgesel 6gelerin etkisi
cercevesinde karakter 6zellikleri sekillenmis, yakin donemlere kadar sosyal ¢evresi ile cok fazla iletisim
kurmayan kadindir. Gelenek ve goreneklerin hiikiim siirdiigii, sanayinin yakin zamanlara kadar giremedigi
bu yerlesim yerlerinin i¢erisinde yetisen kadin, genellikle giindelik hayatin gereklerini yerine getirecek kadar
egitime katilmakta, mesleki anlamda uzmanlagmadan uzak kalmaktadir. Koy kadini tipi, hem ev i¢i hem de
ev dis1 iglerle alakadar olmakta, bu sebeple pek ¢ok rol ve sorumlulugu yiiklenmektedir. Gorev bildigi ve
kendisine yliklenen sorumluluklar1 yerlesim mekaninin verdigi rahatlik i¢inde mesai saatlerine bagl
olmaksizin yerine gerekmektedir. S6z konusu kadin tipi, yerlesim merkezinin getirisi olarak insan
iliskilerinde kat1 tutumlar icerisinde olsa da digerleri ile samimi bir iliski ag1 kurmaktadir. (Organ, 2008: 24).

Kirsal kadin tipi icerisinde koy kadini ile birlikte kasaba kadin1 da ele alinmaktadir. Kasaba kadini
tipi, niifus bakimindan kdy kadinina gore daha biiyiik yerlesim bolgelerinde yasamaktadir. Niifus arttik¢a
yerlesim merkezlerinin sundugu firsatlarin gesitlenmesi sebebiyle kasaba kadini kdy kadimina gore daha
avantajl bir durumda goriilmektedir. Kasaba yerlesiminin egitim, aligveris, saglik gibi alanlarda sundugu
firsatlardan yararlanma imkéanina sahip olan bu kadin tipi, koy kadinina gore kent ile daha yakin bir
iletisimdedir. Geng kusak bireylerinde kente 6zenmenin oldugu kasaba kadini, ig yiikii bakimindan koy
kadinmna yaklasmaktadir. insan iliskileri bakimindan kdydekine benzer kati tutumlarin oldugu kasaba
yerlesmelerinde de akraba iligkileri yogundur ve kadinlar arasindaki iligkiler bu baglamda sekillenmektedir
(Organ, 2008: 25).

Siniflandirmada yer alan bagka bir tip olan gecekondu kadini ise kirsal ile kent arasinda kalmis bir
kadindir. Bu kadin tipi, kirsaldan kente gegisi yasama asamasinda arada kalmig ve her iki yerlesim merkezi
ozellikleri arasinda sikismistir. Gecekondu kadini, hem kentin getirdigi imkanlardan faydalanma
arzusundadir hem de olanaklarinin yetersizligi sebebiyle kirsal yasamdan pek ¢ok unsur tagimaktadir.
“Gecekondu hayati, imrenilen, 6zenti duyulan, ertelenen, gelecek kusaga devredilen hayatlardan ve
hayallerden ibarettir. Cok hizli kentlesme sonucu kentteki doniisiimle birlikte, bazen gelecek kusaga
kalmadan gecekondulu olmaktan kurtulma sansini yakalayabilir. Gecekondu kadini ne eskisi gibi olabilir,
ne de yenisine tam tutunabilir.” (Organ, 2008: 25).

Ozellikle giiniimiiz kosullarinda insan hareketliliginin ve sehirlere gdciin artmasi ile giindemde olan
kent kadimi tipi, hem kirsal hem de gecekondu kadin tiplerine gore daha fazla olanaga sahip olmasi ile
bilinmektedir. Kentin sundugu olanaklardan faydalanmak isteyen kent kadini, insan iliskileri bakimindan
kirsal ve gecekondu kadinlarina gore daha mesafeli ve resmi bir tutum igerisinde goriilmektedir. Ancak bu
kadin tipinde cinsiyetler aras1 mesafenin daha esnek oldugu ifade edilmektedir. Gecekondu kadini kenti
‘¢ekilmesi’ veya ‘katlanilmasi’ gereken bir ortam olarak goriirken kent kadini i¢in kent, tiikketim, eglence ve
dinlenme mekani olarak diistiniilmektedir (Organ, 2008: 25-26).

Son olarak ise Tiirkiye i¢in sadece birka¢ kent 6zelinde gorebilecegimiz bir tip olan metropol kadini
ele almmaktadir. Biiylik sehirlerde goriilen metropol kadini, yasadigi mekanin ulusal sinirlarini agmis
olmasina paralel sekilde ticaret, kiiltlir, turizm, egitim, saglik gibi alanlarda diger cografyalarla rahatlikla
iletisim kurabilen, c¢esitli sosyal ortamlara girip ¢ikabilen, kendini ifade edebilen bir kadin tipi olarak
diistiniilmektedir. Bu tip kadinin ekonomik geliri olduk¢a yiiksektir ve bu sebeple istedigi her kiiltiirel
faaliyeti gerceklestirebilmektedir. Cinsler arasi iligkilerde en esnek tip olarak kabul edilen metropol kadini,
erkek-kadin iliskisinde statii, 6zgiirliikk ve prestij gibi kriterleri gézetmektedir (Organ, 2008: 26-27).

Her ne kadar bu tarz siniflandirmalar, yerlesim yeri merkezli gibi goriinse de aslinda yerlesim
yerlerinin birer sosyal gevre olmasi ve bazi demografik &zelliklerin yerlesim yeri segimlerindeki etkinligi
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dolayisiyla tek bir parametreye bagli olarak diigiiniilmemelidir. Yasanilan yer; yani ¢evre, tim kisilik,
karakter, kimlik ve sosyal kimlik 6zellikleri tizerinde son derece etkili oldugu i¢in bu gruplandirmay1 sinirlari
belirlenmis bir kriter ile kisitlamamak gerekmektedir. S6z konusu siiflandirmada bahsedilen bu kadin tipleri
ozellikle kent ortaminda tiim 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kent ortaminin heterojen yapisi sebebiyle
farkl yerlesim birimlerindeki sosyal ¢cevre ve sartlarin etkisi ile farkli kadin tipleri ortaya ¢ikmakta ve hepsi
bir arada yasayabilmektedir.

2. Giincel Kadin Kimliklerine Ait Rol Kodlarinin Gorsel Temsilleri

Baslica kadin kimliklerinin gorsellerdeki temsillerini okuyabilmek i¢in resimlemenin giincel islevini
anlamaya ¢aligmak yararli olacaktir. Zira, s6z konusu kimliklerin burada yer verilen rol kodlar1 ¢ok cesitli
platformlarda resimleme (illiistrasyon ve ¢izgi bant) araciligiyla gorsellestirilmektedir.

Harris ve Ambrose’un (2010) yaklagimindan hareketle illiistrasyonu belirlenmis bir iglev
dogrultusunda yapilan resimleme c¢alismasi olarak tanimlamak miimkiindiir. Bununla birlikte illiistrasyonun
kavram, metin ve mesaj iletme islevi, ¢aligmada ele alinan gorseller agisindan 6nem tasimaktadir. Cevreyle
kurulan iligki ve O0grenmenin biiyiik bolimiiniin 6ncelikle gorsel yolla gerceklestigini ortaya koyan
caligmalar da (Ugar, 2004: 61) bu disiplinin bir iletisim araci olarak énemini vurgulamaktadir. “Gérme
konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan once bakip tamimayr ogrenir. Ne var ki baska
bir anlamda da gorme sozciiklerden once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek
buluruz.” (Berger, 2014: 7).

Yillar igerisinde uygulama alanlarinin, teknik olanaklarinin ve yaklasim bigimlerinin genisleyerek
degismesi, cesitlenmesi ise illiistrasyonun ¢ok giiclii ve olaganiistii genis sinirlara sahip bir anlatim aracina
doniismesinde etkili olmustur. Illiistrasyonun ¢ok disiplinli iiretim siirecleri de gérsellerin giiniimiizde ragbet
gbrmesini ve popiilaritesini desteklemektedir (Yurtkulu, 2016).

Rodolphe Topffer’in mucidi olarak kabul edildigi ¢izgi bant, sonraki donemlerde ise geliserek ¢izgi
roman adini alan gorsel {iretim bi¢imi; yazili ve grafik edebiyat arasinda bir yerde duran, karisik bir sanat
disiplinidir. Biitiiniiyle etkilesimli, ¢izilmis, hatta ¢iziktirilmis resimlerden meydana gelen ve metinlerle
desteklenen, metinlerle biitiinlenen hibrid yapidadir (Topffer, 1837; 2004; Yurtkulu, 2011: 14). ilk ortaya
¢ikisinda ‘uyusmaz bir sanat’ olarak tanimlanan ama bugiin ¢ok katmanli ve multidisipliner bir sanatsal
tiretim sekli olarak kabul edilen ¢izgi roman/¢izgi bant giinceli aynalama 6zelliginden dolay1 ¢alismanin ele
aldig1 kimlikleri agisindan da 6nemlidir (Yurtkulu, 2011: 22). “Diinyanin ve kendi déneminin aynasi olan
¢izgi roman, yaraticilart tarafindan siirekli yenilendigi icin en canli ve en zengin giincel ifade bicimlerinden
birisi olarak kabul gormektedir.” (Mouchart, 2004: 11)

Dolayisiyla deginilen kadin kimliklerinin ve onlara ait rol kodlarinin izini sirmek tizere illiistrasyon
ve ¢izgi bant yoluyla insa edilen gorsellerden bir segme yapilmasi uygun goriilmiistiir. Zira bu 6rneklerde
bir ¢esit yeniden canlandirma yoluyla imgeyi cevreleyen kodlarin, onun hem anlamin1 hem de iginde
bulundugu durumu dogruladigi séylenebilir (Berger, 2014: 29).

Secilen cizerlerin uluslararasi1 6lgekte yayinlanan ve kabul goren calismalarmin bulunmasi, bu
caligmalarin yerel kiiltiire ait yansimalar icermesi 6nem tagimaktadir. Ayrica s6z konusu sanat¢ilarin kadin
olmalar1 da ‘kadmin kadin géziinden anlatimi’n1 6rneklemekte ve rol kodlariyla ilgili toplumsal/kiiltiirel
algiy1 pekistirmektedir. Bugiine kadar agirlikli olarak erkek sanatcilar tarafindan gorsellestirilen kadin
kimliklerinin ¢dzimlenmesi sonucu ortaya ¢ikan baglica kodlar, kadinin kendi varligina katkida bulunmayan
hicbir seyi yapmadigi yoniindedir. Bu varlik, hareketlerinden beden diline ve tutumlarina yansiyarak
kendisine nasil davranilacagini da belirlemektedir. Zira, erkek miilkiyetindeki bir topluma dogan ve onunla
smirlandirilan kadin, 6z varligm ikiye bolerek kendisini siirekli gozlemekte ve erkekler tarafindan
gozlenmektedir. Kadinin digerleri tarafindan begenilme duygusu, kendi varligini algilayisi ile birlikte
diisiiniilmektedir. Bundan dolayidir ki kadinin kadin tarafindan gorsellestirilmesi, yaygin ¢6ziimleme
Siirecinin digina ¢ikarak rol kodlarinin inga edilmesinde ve okunmasinda daha nesnel bir yaklagimi miimkiin
kilacaga benzemektedir. Bir baska deyisle erkekler davrandiklar, kadinlar goriindiikleri gibiyseler kadinin
kadinlarca anlatiminin igerdigi verilerin daha saglikli olacagi varsayilmistir (Berger, 2014: 46-47).

450



Tiirk Kiiltiriinde Yer Alan Baslica Giincel Kadin Kimliklerinin Yerel Rol Kodlar1 Etkisinde Gorsellestirilmesi

Bununla birlikte, topluma iligkin cinsiyet kavramlarim1 6grenme siirecinde yonelinen eserlerin kurgu
niteliginde ve yoruma agik olduklari unutulmamalidir. Dolayisiyla kiiltiiriin degerleri hakkinda bilgi
icerdikleri ama ders vermekten ziyade eglendirmek amaciyla tasarlandiklari i¢in verdikleri mesajlar zaman
zaman belirsiz ve karmasik olabilmektedir. Hatta toplumun degerlerini pekistirebilecekleri gibi
asindirabilmeleri de miimkiindiir. Bu tiir iiretimler araciligryla zihinlere yerlesen toplumsal cinsiyete iliskin
fikirlerin ise nerede edinildiklerinin ¢ogu zaman ayirdina varilmadigi goriilmektedir (Wiesner-Hanks, 2022:
140-141). Bu asamada izleyicinin/okuyucunun ¢izgi bantlarda/¢izgi romanda yer alan karakterlerle kurdugu
goreceli 6zdeslesme iliskisinin etkili oldugu sdylenebilir (Carpintero, 2021: 65-69).

Bu baglamda kiiltiiriin insasina farkli donemlerde eserleriyle katkida bulunarak kadin1 kadin goziiyle
gorsellestiren ¢izerlerden Nazan Erkmen, Can Goknil, Piyale Madra ve Feyhan Giiver’in burada yer verilen
tiretim Ornekleri ise igerdikleri tipler ve kodlar bakimindan keskin ¢izgilerle ayristirilamasalar da yukaridaki
veriler dogrultusunda degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

2.1. Nazan Erkmen

Tiirk illiistrasyonunun basglica isimlerinden olan Nazan Erkmen, ulusal ve uluslararasi pek ¢ok 6diiliin
de sahibidir. Kitaplarmin yan sira kisisel ve karma sergilerde yer alan eserleri, egitimciligi ve illlistrasyon
sanatina katkilariyla tanimnan ¢ok yonlii ve iiretken bir sanat¢idir. Tiirkiye’de kadinin konumuna iligkin
duyarlilig1 ile de bilinen Erkmen, 2003-2005 yillar1 arasinda Kadin Eserleri Kiitiiphanesi Bilgi Merkezi
Vakfi’'nin Yonetim Kurulu Bagkanligi’ni, sonrasinda Denetleme Kurulu {iyeligini yiiriitmis, 2017°de
kaybettigimiz sanat¢idan Tiirk illiistrasyonuna 6zgiin ve degerli eserlerden olusan zengin bir miras kalmaistir.

Nazan Erkmen’in eserlerinde yer alan kadinlar ise cogunlukla modern ya da geleneksel, calisan ya da
ev kadini gibi net bagliklarla ayristirilamayacak olaganiistli ve mitolojik figiirlerle temsil edilmekle birlikte
deginilen kimlikler ve rol kodlar1 acisindan ¢oziimlenebilir 6rneklerdir. Bu eserlerde 6ne ¢ikan kadin
figiirlerinde so6zii gecen ana, tanriga, ¢iplak, giiclii ve kirilgan kavramlarinin izini sirmek miimkiindiir.
Sanatcinin sik¢a kelebekle ve kanatla iligkilendirdigi kadinlarin yer aldigi 2013 tarihli Diisler ve
Karabasanlar serisinde bu kavramlara iligkin gorsel kodlarla karsilagilmakta, bizzat Erkmen’in agiklamalari
da bu durumu desteklemektedir. Sanat¢1 kelebek sozciigiiniin Yunancada hem kendisini hem de ruhu ifade
eden cift anlamindan etkilendigini, anne ve katledilen kadin kimliklerini kelebekle 6zdeslestirdigini
belirtmistir. Kelebek seklinde tasvir edilen kadinin kucaginda yer alan yavru kelebek ise, anneligi ve koruma
icgiidiisiinii temsil etmektedir:

“Resimlerde intihar eden kadinlar:, yasamak icin kelebek olup kanatlanmak isteyen kadinlar
gortiyorsunuz. Bu kelebek kadin tanmimlamalarinda gérkemli kelebek kadinlar, hem varlik disi yaratiklar,
hem karilgan, hem ¢ok kisa omiirlii ancak ¢ok giiclii, muhtesem bir zenginlige sahip, varliklar olarak
goriiliiyor. (...) Aynen bizim iilkemizdeki kadinlara hunharca yapian tiim davraniglart anlatmak
istiyorum. Inamilmaz giizellikteki bir varlik ama c¢ok kisa omiirlii. Kirilgan ve kolayca yok olabilen
miicevher niteligindeki varliklar. Bazi resimlerde kelebek kadin ve avucunun iginde bir miicevher gibi
korudugu yavru kelebek; anneligin kutsal duygusunu; iiremenin, yasama katki vermenin giizelligini ve
gururunu da simgeliyor.” (Karaata, 2018: 44) (Resim 1)
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1. Resim: Diisler ve Karabasanlar, Nazan Erkmen

Kendisinin de ifade ettigi {izere toplumsal igerikli kadin sorunlarini 6zgiin tislubu ve yarattigi diigsel
evrenler aracilifiyla aktararak farkindalik olusturmay1 amaclayan Erkmen’in eserleri, izini stirdiiglimiiz rol
kodlarmin gorsellestirilmesi ve sonraki iiretim siireglerine sagladiklari katki bakimindan 6nemli yap1
taglaridir. Zira sanat¢inin yarattigi diigsel evrenler, toplumun kadina yiikledigi estetik kriterler, zerafet,
kirilganlik benzeri ideal rolleri yansitir gibi goriinse de bunun iisluba bagli bir illiizyon oldugu sdylenebilir.
Bu evrenlerde yasayan kadinlar, masals1 giizellikte goriinmekle birlikte her sosyal gruptan kadinin ortak rol
ve sorunlariyla gergevelenmislerdir (Resim 2).

2. Resim: Diisler ve Karabasanlar, Nazan Erkmen

Diisler ve Karabasanlar’da kadmna siddet, analik icglidiisii, toplumsal degerlerce yargilanma ve
cezalandirilma gibi kavramlarin izini, dogrudan okuma yoluyla anlagilamayan, sanatci tarafindan kodlanmis
sembollerle siirmek miimkiindiir. S6z konusu dolayli anlatimin ve kisisel islubunun insasinda Erkmen’in
igerisinde bulundugu ve iiretimini gerceklestirdigi donemin estetik ve sanat anlayisinin etkili oldugu
distiniilmektedir.

2.2. Can Goknil

Tirk illiistrasyonunun 6nemli sanatcilarindan Can Goknil ise kitap resimlemelerini ve sanat liretimini
ulusal ve uluslararas1 6lgekte stirdiirmektedir. Yurtdiginda egitim alan ve 6zgiin tarzim gelistiren sanat¢inin
eserlerinde folklorik dgeler, efsaneler, mitler, masallar, fal, Anadolu tanrigalar1 ve Orta Asya bagliklar1 6ne
cikmaktadir.
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Tasarime1 ve yazar kimlikleri de bulunan ve ¢ok yonlil iiretimiyle taninan Goknil’in folklordan ve
kendi cografyasindan beslenerek {irettigi eserlerde dogrudan anlatimin o&tesine gecildigini sdylemek
mimkiindiir. Sanat¢1 gorsellestirdigi kadin figiirlerinin; erkek, cocuk ve dogayla iliskilerini ele aldigini,
tanricalart dahi neseli, mutlu, ger¢ek duygulara sahip kadinlar olarak resmettigini ifade etmektedir.
Eserlerinin ardinda derin kiiltiirel aragtirmalar yatan Goknil’e gore, Neolitik doneminde yasayan kadinin
giici ve sosyal konumu ile bugiiniin kadin1 arasinda derin bir ugurum yatmaktadir. Bir bagka deyisle,
bugiiniin kadininin sahip olabilecegi her konum i¢in zorlu bir siire¢ ve miicadele gerekmektedir. Kiiltiire
bagl bazi etkenlerle olusan dolayli anlatim ve ikilik de sanat¢inin eserlerindeki sembolik yaklagimla iligkili
goriinmektedir: “Kadinlar, diigiincelerini, isteklerini, arzularin dillendiremiyorlar. Kendilerini ifade etmek
icin ¢aput bagliyor, el islerine, yazmalara motif yapiyorlar. O séylenemeyenleri resmediyorum.” (URL-1)

S6z konusu eserler keskin ¢izgilerle ayrilamasa da, deginilen kimlik ve rol kodlar1 agisindan oldukca
zengin bilesimler igermektedirler. Bunlar dogrudan modern ya da geleneksel olarak siniflandirilamamakla
birlikte, toplumsal ve kiiltiirel yap1 tarafindan sekillendirilen pargali yapisal kimliklerle iliski kurmaktadirlar.

Ornegin Can Goknil’in Bozlu Art Project Mongeri Binasi’nda gerceklestirdigi retrospektif sergisinde
yer alan eserleri arasindan Kemanli’da; gozleri kapali, kendi kendisine giiliimseyen, mutlu bir kadin figiirii
yer almaktadir. Dahasit bu kadin figiirii ¢iplaktir, hamiledir ve deniz iizerinde yol alan bir yelkenlide
oturmakta, pruvada renkli bir kus kendisine bakip eslik etmektedir (Resim 3).
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3. Resim: Kemanli, Can Goknil

Burada Anadolu kadininin dolayli anlatim bi¢imleri araciliiyla kisisel alam1 ve 6zgiirliigline isaret
edilmekte, birey, tanriga, dogurgan anne, giiclii, ¢iplak, maceraperest ve yaratici pek ¢ok kimligin de izini
siirmek miimkiin goriinmektedir. Buradaki nese ve cosku, toplumun beklentilerine veya yiikledigi rollere
karsin kadinin elinden alinmasi miimkiin olmayan, ona bireysel alan agan, dogurganlik araciligiyla yasami
siirdiiren, biyolojik 6zelliklerine dayanan hayat verici ve kendine 6zgii yapisindan kaynaklanmaktadir.
Sanat¢cinin kendi sosyal medya hesabinda “Kadin olmak boyle bir sey” yorumuyla paylastigi eser
gonderisinde yer alan kadin ve erkek figiirleri de gerek boyutlarinin birbirine orani, gerekse duruslariyla ¢ok
sey ifade etmektedirler. Can Goknil’in kendine 6zgii metaforik iislubuyla inga ettigi gorsele yerlestirdigi
semboller (erkek figlirliniin elinde tuttugu ytireksi sekil ve kadin figiiriiniin kafas1 tizerindeki kargaya benzer
bliytiik kus) anlatimi desteklemekte, gokyiizii ise gorsel kompozisyonu tamamlamakta ve masals1 dili
giiclendirmektedir (Resim 4).

453



Emel YURTKULU & Niikte Sevim DERDICOK

4. Resim: Kadm olmak bdyle bir sey, Can Goknil

Dolayisiyla, Can Goknil’in 6zgiin tarziyla insa etmis oldugu eserlerinin, giincel kadin kimliklerinin
gorsellestirilmesi  siirecinde yararlanilabilecek ¢ok zengin kiiltiirel ve yerel kodlar igerdikleri,
siniflandirmalar icerisinde farkli bagliklara ait pargali ve sembolik 6zellikleri sebebiyle ¢alisma agisindan da
onemli bir kaynak olusturduklari sdylenebilir.

2.3. Piyale Madra

[liistratif bir yaklasimla uzun yillar ¢izgi bant iireten Piyale Madra, Fransa ve Tiirkiye’de aldig1 sanat
egitimini derinlemesine gbzlem yaparak toplumsal degisim ve celiskileri kiigiik ayrintilarla, ince bir mizah
anlayisiyla zenginlestirmistir. Tamamen kendine 6zgii bir anlatim tarziyla, sade ve rahat gizgilerle, genellikle
siyah beyaz ya da ¢ok az renk kullanarak insa ettigi, yalin ve ¢arpici bir gorsel dile sahip eserlerinde kendi
deyimiyle; ‘acitarak giiliimsetmekte’dir (URL-3).

Piknik, Ademler ve Havvalar adli serilerinin yan sira ulusal ve uluslararasi ¢ok sayida sergisi, farkli
dillere ¢evrilen kitaplari, ¢aligmalari bulunan Madra, Kadin Eserleri Miizesi tarafindan da Tirkiye’nin ilk
kadin filozof karikatiiristi olarak tanimlanmaktadir. Disiligi espriye bir katkis1 olacaksa vurguladigini, onun
disinda gerek gérmedigini sdyleyen sanat¢inin karikatiirlerinde 80’li ve 90’11 yillarda yasanan ve kadinla
yakindan iligkili pek ¢ok degisimin, kimliklere yansiyan ve rol kodlarini yeniden olusturan ipuglarmin izini
stirmek miimkiindiir (Resim 5).
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5. Resim: Ademler ve Havvalar, Piyale Madra

Sozii gecen kadina iliskin kimlik belirleyenlerini farkli oranlarda karigtiran Piyale Madra’nin ¢izgi
bantlarmin kiigliciik ayrintilar tizerinden sekillenen anlamli igeriklerinde oldukga zengin yerel rol kodlar
bulunmaktadir. Bir bagka deyisle, Madra’nin kadin figiirlerini kiiltiirel ve toplumsal agidan siniflandirirken
daha net verilerle karsilagilmaktadir.
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Karikatiir ¢izebilmenin diinyaya ve topluma siirekli acik olmay1 gerektirdigini sdyleyen sanat¢inin
eserlerinde; ¢ogunlukla kentli, sosyoekonomik agidan daha ayricalikli orta iist sinifa mensup, modern ve
egitimli, bireyselligi gelismis ama igerisinde bulundugu yerel kosullarin ve toplumsal beklentilerin de
etkisiyle zaman zaman kafas1 karisan, zeki, 6zgiivenli, duygusal kadinlar yer almaktadir. Sanat¢inin kadin
cgizerlerin agirlikli olarak iligkiler lizerinden iirettigi savina bizzat verdigi yanit ise hem {islubunu, hem de
toplumsal, diisiinsel ve kimlige dair verileri degerlendirme, onlar1 ifade etme bigimini agiklamaktadir:

“Biitiin sanat dallarinda bu boyle degil mi? Kadinlar erkeklere oranla ¢ok daha azlar. Ayrica bu sadece
bize 6zgii bir durum da degil, diinyada da bu boyle. Maalesef, kadinlar ev igleri ve ¢ocuk bakimi gibi bir
dizi gorevi yiiklenmis durumda. Dolayisiyla, dis diinyaya erkekler kadar acgik degiller. Karikatiir
¢izebilmek icin diinyaya ve topluma siirekli acik olmak gerekiyor. En 6nemlisi de diisiinsel potansiyele
dayali bir sanat dali. Ben kendi payima, diinyadaki siiratli degisimin getirdigi sorunlarin ev iglerine
yansimasini ¢iziyorum diyebilirim.” (URL-4) (Resim 6)
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6. Resim: Ademler ve Havvalar, Piyale Madra

Yukarida da belirtildigi gibi, sosyal cevresiyle temas ederek degisen, sdylem ve algi etkisinde
sekillenen, giincellenen kodlar farkli yas gruplarindan kadinlar araciligiyla da aktarilmaktadirlar. Ornek
vermek gerekirse Madra’nin ¢izgi bantlarda sik¢a yer verdigi kiz ¢ocuklart; bu ¢alismada s6zii gegen pek
cok rol kodunu ve bunlarin kusaklararasi aktarimini sorgulayan, akilli, sivri dilli ve mizah anlayisi geliskin
karakterlerdir: “Kizlarint ¢ok giilme diye uyaran anne babalarin ¢ocuklaryiz biz. Ama zaman i¢inde bu
degisti ve degisiyor. Eskiye gore kadmmlarm bu konuda daha rahat oldukiarmm diisiiniiyorum.” (URL-4)

(Resim 7)
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7. Resim: Ademler ve Havvalar, Piyale Madra
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Tiirkiye’nin baglica kadin ¢izerlerinden Piyale Madra, her karsilasmada yeniden giiliimseten, mesajin
hizli ve acgikca ifade eden, anlamli, diisiince yiiklii ¢izimleriyle sanatin zorlayici bir alaninda tiretimini
stirdirmekte, eserleri ise inceleme acisindan olaganiistii netlik ve zenginlikte bir arastirma platformu

sunmaktadir.
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2.4. Feyhan Giiver

Tirkiye’nin 6nemli ve karakteristik ¢izgi bant sanat¢ilarindan Feyhan Giiver’in kendisinin de ifade
ettigi lizere kdyde dogup biiyiidiigii, ilkokuldan sonra egitimini Istanbul’da tamamlayarak kdyiine dondiigii,
karikatiir ve ¢izgi bant iiretiminin ise bu doniis slirecinde olgunlasip profesyonellestigi bilinmektedir.
Hakkinda ¢ok detayli biyografik bilgilere ulasilamayan sanatginin yasami ve kendi {iretim siirecine iligkin
kisisel ve mizahi agiklamalarinin {islubuna da 151k tuttugu sdylenebilir:

“Trakya'mn kiiciik bir koyiinde takriben eyliil ortalari; avlusunda ii¢ thlamur agact ve bir stirii
kasimpati olan dért odali bir evde dogdum. Babam ogretmen, annemse sadece anneydi... Ug
kardestik, ilkokulu kéyde okudum, dut agacina tirmanma ve bir ¢esit bowlinge benzeyen dokuz
kiremit oyunlarinda ¢ok basariliydim. Yatili okul sinaviarim kazanip Istanbul Kiz Lisesi'ne
gidince bu igleri biraktim. Ortaokul ve liseyi Istanbul'da okuduktan ve bilumum kitap ve
defterlerimin arka kapaklarimin on yiizlerine envai cesit resim, at kafasi ve ¢izgi roman
karakterleri ¢izdikten sonra kéye dondiim, kéye doner donmez ilk isim annemin israrlariyla bir
bucuk yilda on iki kisilik bir dantel masa ortiisii 6rmek oldu. Baktim ki bu isler zor kendimi
mizah dergilerine vurdum, bir iki ¢iziktireyim derken derginin amatér sayfalarina karikatiirler
gondermeye basladim. Gurgwr, Carsaf derken Limon'u karikatiir yagmuruna tuttum. Bir sabah
kalktigimda baktim ki Limon'da Bayiwr Giilii isimli bir kosem olmus. Hatta mizah yazilar: da
gonderdigim icin iki kogsem olmus. Artik ondan sonrasi ¢orap sékiigii... Baska bir sabah kalktim
ki aradan 14 yil gecmis, Istanbul'a tasinmisim. Evienmisim. Bir kitabim, dort karikatiir
albiimiim, bir oglum olmugs. Oglum bes yasina gelmis. Zirnik bir sey anladiysam turp olayim...”
(URL-5)

Giiver’in de ifade ettigi gibi genellikle ¢ok iyi bildigi, yakindan inceleme ve aralarinda yagsama firsati
buldugu geleneksel, kirsal kdkenli kadinlar ele aldig1 Bayir Giili adli kosesinde; dobra, egitim gdrmemis
ama toplumsal cinsiyet rollerinin hemen tiim sorumluluklarini Gistlenerek adeta felsefi bir bakis acis1 edinmis
karakterler yer almaktadir (Resim 8).

FEYHAN GUVER BAYAN YANI
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8. Resim: Bayan Yani, Feyhan Giiver

S6z konusu kadin karakterlerinin farkli yaslarda, daha alt orta ve dar gelirli sayilabilecek bir ekonomik
sinifa ait olduklar1 sdylenebilir. Diger yandan bu kadinlar 6nemli konulara dair diisiincelerini hayat tecriibesi
olarak adlandirilabilecek derin bir bilgelikle dogrudan ve sakinmasizca ifade etmektedirler. Kadinla iliskili
hemen her bagliktan onemli sorunlar, bagkaldirmak ya da tabu yikmak gibi misyonlar1 olmaksizin, bu
cizimler araciligryla samimi bir ortamda dile getirilip tartisilmaktadir (Resim 9).
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9. Resim: Bayir Giilii, Feyhan Giiver

Giiver’in de belirttigi gibi kadin olmanin ortak hali {izerine insa ettigi ¢izimlerinde karakterlerin
birbirleriyle ve izleyiciyle kurdugu diyalogun dili i¢ten, anlasilir ve statii disidir. Kisacasi, insan iliskilerinin
zayifladig1 kent yasamina 6zgii incelik ve oOrtiiliiliikten olusan kabuktan, anlagilma korkusundan arinmus,
Ozlenen mahalle, aile, arkadaslik ve komsuluk kiiltiiriiniin, her tiirden iligskiye dair goriisiin apagik ifade
edildigi goriilmektedir (Resim 10).
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10. Resim: Yagsam Kogu Afet, Feyhan Giiver

Feyhan Giiver’in sevilen karakteri Yasam Kocu Afet herkesin tanidig1 birisiyle 6zdeslestirebilecegi
kadar net rol kodlarina sahiptir. Yasam Kocu Afet hi¢cbir mesaji ya da misyonu olmaksizin sicakligi ve
giivenilirligiyle cana yakin, akil danigilan, egitimsiz ama bilge, toplumun farkli sosyal ¢evreleriyle temas

{ETy




Emel YURTKULU & Niikte Sevim DERDICOK

ederek karakterini sekillendirmis, kendince ¢oziim lireterek kisiyi rahatlatan gorsel bir temsildir. Sanatginin
pek ¢ok calismasinda goriildiigii iizere Afet de siirekli caydanlik, soba, mangal, Tiirk kahvesi, aga¢ golgesi
gibi tamamen Tiirk kiiltiiriine 6zgii yerel motiflerle gevrilidir (URL-6).

Kendisinin de belirttigi tizere Giiver’in en yakinindakilere yer verdigi ¢aligmalari, kadin géziinden
kadinlar1 ve iligkilerini, yasamlarini ve rollerini igtenlikle yansitmak iizere insa edildikleri, bu kodlar1 basarili
bir bigimde icerdikleri i¢in aragtirma agisindan biiyiik 6nem tagimaktadirlar.

Sonug¢

Tiirk kiiltiiriinde yer alan ve sik¢a karsilagilan kadin kimliklerine ait yerel ve giincel rol kodlarinin
giindelik hayattan ve onu besleyen pek cok faktorden etkilenerek insa edildikleri goriilmektedir. Arastirma
boyunca pek ¢ok kez belirtildigi gibi gorsel temsiller, bu faktdrler igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Kavram
gorsellestirirken resim sanatina gore daha acik bir ifade diline sahip olan illlistrasyonlarla siireli yayinlar
igerisinde sikca tekrarlanan gorselleri ve dogrudan anlatimiyla algi diinyamizdaki kodlar1 pekistiren ¢izgi
bantlar ise basi cekmektedir. Her iki disiplinde de kiiltiir etkisinde sekillenen metinleri yansitmak, igerigi
gorsellestirmek esastir. Ne var ki ¢izgi bant, genellikle agcik ve dogrudan anlatimli, mizahi metinlerle
desteklendigi i¢in calismanin degindigi rol kodlarimi illiistrasyona gore daha net ifade etmektedir.
[lliistrasyon ise sembolik dili miimkiin kilma 6zelliginden dolay1 daha incelikli bir gorsel okuma ve
¢oziimleme gerektirmektedir.

Kimliklere bagl yerel rol kodlarinin izini siirerken belirtilen nedenlere bagl olarak secilen ¢izerlerin
iiretimlerinin yaklasik yarim yiizyila 11k tuttugu goriilmektedir. Bir baska deyisle ¢esitli yas araliklarindan
giincel kiiltiiriin farkli donemlerini yansitan bu sanat¢ilarin yerel kiiltiirden beslendikleri kadar kiiltiiriin
temsil ettikleri donemini de etkileyip sekillendirdiklerini séylemek yanlis olmayacaktir. Zira ¢aligmada yer
verilen kadm kimliklerine ait gruplandima oOrnekleri, gorseller aracilifiyla herkesin taniyip
tanimlayabilecegi, hatta farkli diizlemlerde 6zdeslik kurabilecegi sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin
kadin gdziinden ifade edildigi bu figiirler, sembolik ya da dogrudan anlatimla herkesin kendisinden bir seyler
buldugu ¢ok katmanl kod mozaikleri igermektedir.

Diger yandan kadin ¢izerler tarafindan gorsellestirilen yerel rol kodlarinin ayn1 dénem erkek cizerlerce
iiretilenlere gore daha gercek ve giindelik hayatta karsilasilan kadin kimlikleriyle uyumlu oldugu
gozlemlenmektedir. Oysaki ¢alismanin sinirliliklart nedeniyle yer verilmeyen dénemin erkek ¢izerlerinin
iiretimlerinde goriilen kadm figiirlerinin ve bunlarin igerdikleri rol kodlarinin daha ¢ok disaridan gozlem
yoluyla, ¢izerin kisilik ve kimlik 6zelliklerine bagl olarak yansitilmasi s6z konusudur. Bir baska deyisle
burada adi gecen sanatgilarla donemdas erkek cizerlerin gorselleri, genellikle giindelik hayattan ziyade
formal-informal 6grenmeler ve deneyimler sonucunda idealize edilmis ya da salt disil rol kodlar
icermektedir. Bu ¢alismanin kapsami disinda kalan ve incelenmeyen s6z konusu figiirlerin gorsellestirilen
rol kodlarinin daha eril ve atfedilmis ozellikler tasidiklar1 sdylenebilir. Dolayisiyla calismada yer verilen
ornekler, nedenleri belirtildigi {izere aragtirmanin amacina katki saglar niteliktedir.

Farkli donemlerde sozii gecen kodlarin izleyenin zihninde farkli bigimlerde pekismesini saglayan ve
katkida bulunan 6rneklerde modern ve geleneksel kadin yaklasimindan feminist bakis agisina, yerlesim
alanindan egitim ve ekonomik diizeye cesitli siniflandirma denemelerine ait kadina yaklagim bigimleri ve
kadin kimlikleriyle karsilasilmaktadir. Bu durum, ayn1 zamanda kadin gizerlerin yetisme, yasanti, deneyim
gibi toplumsal ve kiiltlirel aidiyetlerine bagl siireglerin iiretimlerine yansimasiyla sekillenmektedir. Diger
bir deyisle sanatgilarin ¢izimlerinde sosyal, kiiltlirel ve toplumsal dinamiklere bagli olarak sekillenen
demografik etkenler, psikolojik karakteristikler ve izleyenler gibi baglamsal ozellikler igten disa
yansimaktadir. Bunlar, gorildiigiinde taninan giysiler, mekansal ozellikler, diyaloglar veya mitolojik
semboller araciligiyla dolayl ya da dogrudan anlatimla sunulmaktadir. Ornegin; Nazan Erkmen ve Can
Goknil’in eserlerinde kelebek kanatlari, masal mekanlari, mitolojik figiirlerle karsilagilirken Piyale Madra
ve Feyhan Giiver’in ¢izimlerinde gilindelik hayatta siirekli birbiriyle temas halinde olan kentsel ve kirsal
kadin figiirleri yer almaktadir. Kisacas1 buradaki illiistrasyonlarda olaganiistli ve mitolojiden izler tasiyan;
¢izgi bantlarda ise kente (metropol, kent ve gecekondu) ve kirsala (kasaba ve kdy) ait kadin tipleri
bulunmaktadir. Bunlar hélihazirda gordiigiimiizde ortak deneyimlerimiz sayesinde hemen tanidigimiz
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bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu durum, onlarin ortak zihindeki kodlardan beslendikleri kadar
ortak zihnin de onlardan beslenerek ayni kodlar1 tekrar olusturdugunu ve yeniledigini géstermektedir.

Karsilasilan gorselleri ¢oziimleme siirecinde tek ve net bir yontemden s6z etmek ¢ok miimkiin
olmamakla birlikte bir donemin ¢ok yakin araliklarla degisen temsilleri ¢dzlimlenmeye c¢alisilmis, bu siireg
temsillerin kimlik ve aidiyet kodlaria gore ifade edildikleri gorseller tizerinden gergeklestirilmistir. Zira
sikca deginildigi gibi en etkili ve kalici 6grenme-iletisim yontemlerinin baginda gelen gorsel izleyiciligi,
calismanin ele aldig1 konuda da 6nemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla yapisal olarak ¢ok parcali ve gecirgen
bir mozaik olusturan kadin kimliklerine ait yerel ve giincel rol kodlarinin aktariminda gdrsellerin giicii ve
islevi, belli 6rnekler {izerinden anlasilmaya calisilmis, sanatcilarin biyografileri ve kimlikleri araciligiyla
yapilan ek okumalarla desteklenmistir. Sonug olarak alan1 giderek genisleyen kadin ¢alismalari icerisinde
yer alan ve kiiltiirel yapilanmalarin sekillendirdigi yerel kodlar ile bunlarin hem olusumunda hem de
aktarilmasinda dogrudan etkili olan gorsel ¢caligmalar arasindaki dinamik iligkinin incelenmesinin alana katk1
saglamasi umulmaktadir.
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