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Oz

Calisma, toplumsal, ekonomik ve politik olarak toplumsal degisim isteginin ve 6rgatlilugin arttidi,
sol ve sag ideolajilerin belirginlestigi ayni zamanda ekonomik krizin, ideoloji ¢atismalarinin ve
siddetin, politik istikrarsizhiginin arttigr 1970’li yillar Tirkiye’sinde fotografin gelisimi Uzerine
odaklanmigtir. Tarihsel cerceveyi cizebilmek igin arsiv arastirmasi yapilmig, 70’li yillardaki
gazeteler ve fotograf dergileri taranmis, fotograf ile ilgili yazilan metinler incelenmis ve betimsel
analiz yéntemi ile gdzimlenmistir. Bu incelemenin sonunda o dénemin fotograf kilttrindn, Glkenin
ekonomik, politik, toplumsal, kultlrel ve sanatsal vizyonu ile értistigu gordlmustir. Arsiv taramasi
sonucunda belirlenen arastirmanin temalar 6rgitlenme, amatorlik, fotografciligin bir meslek
olarak profesyonellesmesi, fotograf yayinlari, ekonomik kriz, toplumcu gercgekgilik, fotografta yeni
egilimler, dnemli gelismeler olarak belirlenmistir. 1970’li yillarin fotografina bakildiginda fotografin
isci sinifinin ve miicadelesinin bir aracina dénlistigu gérilmektedir. Dernekler araciligiyla verilen
egitimler ile fotograf gceken kisi sayisi artmis, fotograf amatorleri ortaya ¢ikmistir. Bu yillarin
fotograf agisindan bir bagka dnemli 6zelligi de fotograftan para kazanan onu bir meslek olarak icra
eden fotografgilarin gelismesidir. Bunun sebeplerinden biri profesyonel fotografci 6érgitlenmesi ve
kararliigidir. Calismanin bir baska sonucu da fotograf derneklerinin kurulmasi, fotograf
dergilerinin raflarda yerini almasi ile sadece toplumsal belgeci anlayisin degil farkl fotografik
tarzlarin da yaratilmasina zemin hazirlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf Tarihi, Tiirkiye’de Fotograf, 1970’li Yillar Tiirkiye’si, Toplumcu
Gergekeilik, Fotografta Yeni Egilimler

Abstract

The study focuses on the development of photography in Turkey in the 1970s, a period of social,
economic, and political instability, when the desire for social change and organization increased,
leftist and rightist ideologies became more prominent, as well as economic crisis, ideological
conflicts, violence and political instability. In order to draw the historical framework, archival
research was conducted, newspapers and photography magazines from the 70s were scanned,
texts written about photography were examined and analyzed with the descriptive analysis
method. At the end of this analysis, it was seen that the photography culture of that period
overlapped with the economic, political, social, cultural, and artistic vision of the country. The
themes of the research identified as a result of the archive search were organization, amateurism,
professionalization of photography as a profession, photography publications, economic crisis,
socialist realism, new trends in photography, and important developments. Looking at the
photography of the 1970s, it is seen that photography turned into a tool of the working class and
its struggle. With the trainings provided through associations, the number of people taking
photographs increased and photography amateurs emerged. Another important feature of these
years in terms of photography was the development of photographers who earned money from
photography and practiced it as a profession. One of the reasons for this is the organization and
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determination of professional photographers. Another result of the study is that with the
establishment of photography associations and the appearance of photography magazines on the
shelves, the ground was prepared for the creation of not only the social documentary approach
but also different photographic styles.

Keywords: History of Photography, Photography in Turkey, 1970s Turkey, Social Realism, New
Trends in Photography

Girig

1970’li yillar gerek dlinyada gerekse Turkiye’de orgltlenme ruhunun, sol ideolojinin ve
toplumsal degisim isteginin ylkselise gectigi yillardir. 68 kusaginin etkisinin hissedildigi
bu dénemde, geng kusagin eylemlilik halinin toplumsal, kiltirel ve siyasal alana yansidigi
goriulmektedir. Bu nedenle donemin sanatinin da toplumsal sorunlari dert edinen elestirel
bir perspektiften yana bir tavri s6éz konusudur. Tirkiye’de sol entelektiellerinin ve
sanatgilarinin sanat toplum i¢in mi, sanat sanat igin mi tartismalarinin bu dénemde arttidi
gérilmektedir. Ozellikle gazetelerin kdselerinde yazanlar bu konuda ciddi tartismalara
girismektedirler. 1978 yilinda Vatan Gazetesi'nde yazdidi yazisinda S. Glnay Akarsu
(1978), “...Egemen cevrelere boyun egmeyen, onlarin butliin satin alma 6nerilerini geri
ceviren, baskilara direnen” sanatcilarin bulundugunu ve sanatginin goérevinin ise
gercekleri gdstermek oldugunu belirtmisti. Ona goére sanatginin “bilimsel dogrulari
gercekleri kavramak ve bu ¢ozimlerinin sonuglarini yapitlarina buatiniyle aktarmak,
ondan sonra da sanat alicisina bu gerceklerin degismez gercekler olmadigini, tersine,
degistirilebilir ve degistiriimesi gereken gergekler oldugunu” (Akarsu, 1978) gdstermesi
gerekmektedir. Bu doénemde toplumsal gergekgi sol disincenin yaygin oldugu
disunildiginde sanat Ureticisinin - ¢godunlugunun da bu goérisi benimsedigi
gorulmektedir. Bu ruzgar donemin sanatini da énemli derecede etkilemigtir. 1970’lerde
fotografa bakacak olursak benzer bir ¢izgide oldudu, diger sanat dallar ile iligkili ancak
sendikalarda ve derneklerde daha yaygin uretildigi sOylenebilir. Fotograf makinesine
sahip herkesin fotograf Uretebilir olmasi yani fotografin demokratiklesmesi, Uretilen
imgelerin farkli baglamlarda kullanilarak ideolojik séylemlerin temsiline donlismesi ve
gercekligi aktardigi inanci nedeniyle kolay manipule edilebilir olmasi onu diger
imgelerden ayirmaktadir.

1. Yontem

1970’ler Turkiye’sinde fotografin durumu belirlenirken, arsiv arastirmasi ile 70’li yillardaki
gazeteler ve fotograf dergileri taranmis, fotograf ile ilgili yazilan metinler incelenmistir. Bu
incelemenin sonunda o ddénemin fotograf kultirindn, Ulkenin ekonomik, politik,
toplumsal, kiltlrel ve sanatsal vizyonu ile ortistigiu goridlmuastir. Gazeteler Vatan
Gazetesi ve Cumhuriyet Gazetesi, fotograf dergileri ise Yeni Fotograf Dergisi ve AFSAD
Fotograf Dergisi’dir. Arsiv taramasinin sonucunda olugsan temalar betimsel analiz yontemi
ile tartisiimistir. Analiz basliklari olusturulurken, taranan dergi ve gazeteler ile Merter Oral
ve Kemal Cengizkan arsivlerindeki kése yazilari ve haberlerden faydaniimistir. Bu
metinlerin icerikleri temalar seklinde belirlenmis ve her metin bu temanin altinda
siniflandiriimigtir. Boylelikle dénemin fotografik olarak 6ne ¢ikan baslklari belirlenmistir.
Bu baglamda gazeteler taranmig toplam 120 haber ve 45 kdse yazisi incelenmigtir.
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Fotograf Dergisi ve Yeni Fotograf Dergilerinin tamami taranmig, tema olusturacak sergi
haberleri, kose yazilari, yarisma haberleri, editor yazilari incelenmigtir.

2. Turkiye’de 1970’li yillarda Sosyo-Ekonomik, Siyasi ve Kulturel Ortam

1970'ler Turkiye’sinde toplumsal siniflarin siyasi partilerle baglarini kopararak kendilerini
temsil edecek hukumetlerin kurulamamasi sebebiyle temsil krizleri ortaya ¢ikmistir. 1971
Muhtirasi ile baslayan dénem, kendi iginde boélinmis ve anayasal sinirlamalarla
kusatilmis Demirel hikimetinin geri cekilmesi ve yerini ¢ogunlugu teknokratlardan
olusan bir hilkiimete birakmasi ile devam etmistir. Oncelikle tlkede huzur ve dizeni
saglamak, sonrasinda da ekonomik, sosyal ve siyasi reformlari uygulamak amaciyla
goéreve baslayan bu hikimet de vaat ettiklerini gergeklestiremediginden Milli Glvenlik
Kurulu'nun sikiyonetim ilani ile hukimsuz sayiimistir (Lewis, 2007: 18-19). Parlamenter
sistemde yasanan koalisyon krizleri (1973, 1977, 1979 secimleri) ve hikimetlerin
isleyisindeki zorluklar siyasi krizleri beraberinde getirirken, farkli ideolojik gruplar
arasinda yasanan siyasi siddet olaylarini ve siyasi cinayetleri tetiklemistir. Bu durum
sistemin yapisal krizlerinin goOstergesidir. Boylelikle toplumsal dizlemde ideolojik
bolinmelerle sinif micadelesi keskinlesmis, farkli siniflar arasindaki farklar ve geligkiler
belirginlesmistir. Sag-Sol kavgasi olarak bilinen ve ylzlerce insanin élimine sebep olan
bu catisma, ekonomik krizler ile derinlesmis, toplumda huzursuzluk ve kaos artmistir.
Yaganan siyasal siddet ve dlumler 1980 Askeri Darbesi’ne dogru giden yolu agmistir.

Genel grevler, kitlesel eylemler, sendikal érgutlllik is¢i hareketinin bir pargasi haline
gelmis, is¢i sinifinin sol ideolojinin farkli fraksiyonlarinda siyasallasmasi sonucunu
dogurmustur. Kirt siyasal hareketi bu dénemde kamusal alanda gorinur hale gelmis,
sosyalist kadin drgitleri ile birlikte kadin hareketi kitlesellesmis, islamci ve Ulkiicii siyaset
de glc¢ kazanmistir (Atilgan vd, 2015: 659-660). 1970-1980 ddéneminde goérev almis
hakumetlerin programlarinda bulunan vaatlerin cogunlugu uygulamaya konulamamigtir.
issizlik sigortalari, tarim is yasasi, sosyal glivenligin yayilmasi, degisik sosyal giivenlik
kurumlarinin sagladiklari haklar arasinda bir uyum ve esitligin saglanmasi, adil bir gelir
dagilimi, toplu is sdzlesmesi yapmaya yetkili sendikanin belirlenmesi, memurlarin
sendikal haklara kavusturulmasi gibi konularda kokli degisiklikler yapilamamistir (Talas,
1992: 213).

1950’lerde radyo, 1970’lerde televizyon toplumsal ve siyasal hayatlari dénistirmuastar.
Kiltirel yasami etkileyen en 6nemli gelismelerden biri olarak televizyonun dizenli yayina
gegmesi ve yayginlasmasi Turkiye’de Kkitle iletisimi ve siyaset agisindan oldukca
onemlidir. “Hem radyo hem televizyon —yayinlariyla segmenlere dogrudan ulagabildikleri
icin— kisith olanaklara sahip klglk boyutlu partilerin basarilari agisindan blyulk rol
oynamistir (Ahmad, 2006: 216)”. Gazetelerde, televizyonda yer alan programlara iliskin
detayli bilgiler yer almis, bati kaynakli diziler ile tanisan toplum, ikonlarini yaratmistir.

3. Dénemin Sanat Anlayisi ve Sanat Orgiitlenmeleri

Edebiyatta ve sanatta toplumcu bakis agisi, sosyalist gerceklik benimsenmis, toplumsal
sorunlara temas eden filmler Uretilmis, sergiler aciimig, romanlar yaziimistir. Bu dénemde
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sanatgilar, sansir ve 141.-142. maddeler kapsaminda degerlendirilen disince sugu
yargilamalari nedeniyle baskiya maruz kalmislardir. Ayni zamanda 70’li yillar, sanatgi
érgltlenmelerinin cogaldigi bir ddnem olarak tarihe gegmistir. Sadece Istanbul, Ankara
gibi buyuk sehirlerde degil Anadolu kentlerinde de sanatsal uretim pratikleri Gzerinden
orgutlaluk artmistir.

Turkiye Sanatcilar Birligi, Turkiye Yazarlar Sendikasi, Tiyatro Yazarlari Dernegi, Sinema
Yazarlari Dernegi, Gorsel Sanatgilar Dernegi, Karikaturculer Dernegi, Turkiye Sinema
Emekgileri Sendikasi (Sine-Sen), Sanatcilar Birligi, Turk Sinematek Dernegdi, Cagdas
Sahne gibi sanatgi drgutlenmeleri toplumsal gergekgi sanat anlayisi ile “sanatin 6nindeki
sansurin, ilerici, devrimci, yurtsever sanat UrGnlerinin genis halk kitlelerine ulasmasini
Onleyen baskilar ve girisimlerin kaldirilmasi konusunda” (Salt, 2013) calismislardir.
GUnUdmuzdn 6nemli isimlerinin kendisini gosterdigi 1970’li yillardaki sireli yayinlarda
“sanatcgi orgutlenmeleri, vergi muafiyeti kanunu ve telif haklari mevzular” ile “sanat
egitimindeki eksikliklerin giderilmesi, sanatgilarin yasam standartlarinin iyilestiriimesi, is
imkanlarinin artirlimasi, baski ve sansirin kaldiriimasi gibi demokratik talepler” (Salt,
2013) Uzerine yazilar yayinlanmistir. Vatan gazetesinde yayinlanan “Yasam ve
Gergeklik” baglikl bir yazida (1978) ise gergekgi sanatin “yasamdan etkilenisi ve yasamla
dogrulanigi onun icerik ve biciminin en temel 6zelligidir. Yasamin sanattaki gercek
agirhgi, onu kavrayip dénustiirecek bilinci de icermelidir’ tanimlamasinda dénemin sanat
anlayisinin ana temasi vurgulanmistir.

Mehmet Gller (1977) yine Vatan Gazetesi’nde yayimlanan ‘Sanatin Kitlelesmesi’
yazisinda toplumcu gergekgi sanatginin akvaryum bahlgdi olmadigini, kitlelerle iletisiminin
kesintisiz olmasi gerektigini, kitlelere 6gretmen olmadan 6nce, kitlelerin 6grencisi olmasi
gerektigini savunmustur. Ona gore sanatin kitlelesmesi icin asiimasi gereken en temel
engel ise “sanatgi/toplum yabancilagmasinin” yarattigi engeldir. Yani “burjuva toplum
dizenidir’. 70’li yillarda sanat camiasinin benimsedigi sol ideoloji ve onun yarattigi
toplumsal gergek¢i akim, sanatin her alanina yayilmis, sanat toplum icin slogani her
alanda kendini gostermisgtir.

4.1970’li yillar Turkiye’sinde Fotograf

1970’li yillar Turkiye’si dinyada esen sol ideoloji rizgarindan etkilenmis ve 6zellikle
Universite gengligi arasinda kabul gérmustur. Siyasi istikrarsizliklar, ekonomik sikintilar,
sistem ile ilgili yapisal sorunlar, siyasal kutuplasma, siyasal siddet gibi sorunlar dénemin
toplumsal, kililtiirel ve sanatsal yapilanmasini etkilemistir. isci sinifinin yiikselisi, kitlesel
eylemler, grevler gindelik hayati da etkiler hale gelmistir. Bu nedenlerle alinan
sikiydnetim kararlari, muhtiralar toplumun UGzerindeki baskiyr da arttirmistir. Sanatin
toplumun icinde bulundugu bu kaosa kayitsiz kalmasi olanaksizdir. Yukarida bahsedilen
sanat anlayisinin ve orgltlenmelerinin benzer bir yapilanmasini fotografta da gérmek
kaciniimazdir.

Sanatin diger alanlarindaki Uretim ile fotograf Gretiminin temel farki makine araciligiyla
yapilan fotografin herkes tarafindan (Uretilebilir olmasidir. Yani fotograf Uretimi
demokratiktir. Fotograf makinesine sahip olan herkes herhangi bir sanat bilgisi olmadan
da fotograf ¢ekebilmektedir. Bu sebeple fotograf, is¢i sinifinin ve micadelesinin bir
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aracina dénusmustir. Benzer sebeplerle fotograf amatoérleri ortaya ¢ikmig, dernekler
araciligiyla verilen egitimler ile fotograf ceken kisi sayisi artmistir. Bu yillarin fotograf
acisindan bir baska 6nemli 6zelligi amator fotografcilarin gogalmasi kadar fotografciligin
bir meslek haline gelmesidir. Bunun sebeplerinden biri profesyonel fotografci
orgutlenmeleri ve kararlihgidir. Fotograf derneklerinin kurulmasi, fotograf dergilerinin
raflarda yerini almasi, sadece toplumsal belgeci anlayisin degil farkh fotografik tarzlarin
da yaratilmasina zemin hazirlamigtir.

4.1. Orgiitlenme: Dernekler ve Sendikalarin Fotograf Kollari

Tarkiye’de 1950’li yillarin yonetim tekniklerine bakildiginda ¢ok partili sisteme gegirilirken
dernekler kanunu ile liberal bir agilim getirilmis, isgilere sendika, memurlara meslek
orgitd kurma hakki taninmistir. Derneklere de siyasetle ugrasma yasagi getirilmistir. Bu
sistemin ¢ok sayida pargall ve rakip 6rgut kurulmasini istemesinin nedenlerinden biri
siyasi iktidarin guglu ve kolektif eylemliligin dnine gegcme c¢abasidir (Alpkaya vd., 2017:
79). 27 Mayis Darbesi'nin ardindan vyapilan 1961 Anayasasi ise, Turkiye'nin
modernlesme tarihinde siyasal iktidari Batili normlara uygun bir bicimde insa etme ve
devlet ve toplum iligkilerini demokratik ve ¢odulcu bir anlayisa gére tasarlama amaci
tasimaktadir. Duslince, ifade, orgitlenme ve yayin 6zgurlikleri ve diger kisisel haklari
glvence altina alan bu anayasanin sonucu olarak 1960'larda glcli™ bir érgitlenme
patlamasi yasanmigtir (Alpkaya vd., 2017: 80). “Halk daha ¢ok medeni haktan,
Universiteler daha buylk bir ozerklikten ve oOgrenciler daha genis bir 6rgiitlenme
Ozgurlugunden” (Ahmad, 1994: 191) yararlanmislardir. Ancak 12 Mart 1971 Muhtirasi'nin
ardindan siyasal ve ekonomik istikrar saglamak icin is¢i sendikalar ve mesleki
kuruluglarinin bazilari kapatiimisg, érgutlerin Gzerindeki baski artmigstir.

Bu dénemde fotograf alanindaki 6érgitlenmeye bakildiginda, fotograf kisisel merak ve ilgi
ile Uretilen bir ugras olmaktan daha ¢ok 6rgatlu bir sekilde Uretilen bir arag haline gelmistir
(Gzdamar, 2005: 119). IFSAK'In 1959’da kurulmasi ve vyetistirdigi fotografgilarin
uretimlerinin goérunur olmasi, gergeklestirdigi etkinlikler 70’li yillarin érgutlulik ruhu ile de
birlesince farkli gruplara cesaret vermistir. Mehmet Bayhan (1978: 5), herkesin fotografi
kendi bildigi sekilde istedigi 6rgitte Uretmekte 6zgir oldugunu belirterek, IFSAK’In
1970’lerdeki tavrinin fotograf egitimi vermek oldugunu savunmustur. Bu agiklamadan da
anlasiliyor ki IFSAK fotografin ideolojik ydéniinden daha cok estetik ve giizel yénini
uretme yolunu secmistir. 1960 yilina kadar egitim, altyapi1 ve dinyadaki gelismeleri takip
edememe sebebiyle fotografta belge ve estetik kaygilar 6n planda olup, sanatsal bir Gslup
gelistirilememistir. 1970’li yillar ise fotograf egitiminin basladigi ve fotograf derneklerinin
¢ogaldidi yillardir. Bu dénemde kurulan dernekler; AFAK-Adapazar Fotograf Amatorleri
KulubU Dernegi (1973-1974), TFKD-Trabzon Foto Kulubu Dernegi, (1973-1984), Ankara
Amatoér Fotografcilar Dernegi (1973-1974), Amator Fotografgilar Birlesme ve Dayanisma
Dernegi (1975-1985), AFSAD-Ankara Fotograf Sanatgilari Dernegi (1977), Kocaeli
Amatér Fotografcilar Dernegi (1977-1979), Golcik Fotografciigi Sevenler Dernegi
(1977-1994), BASAF-Balikesir Sanat Fotografcilari Dernegi (1977-1984), FOTOS-
Fotograf Sanatgilari Dernedi (1978-?), AFAD-Adana Fotograf Amatorleri Dernegi
(1979)dir. Bu dénemdeki derneklerde 1960’li yillardan miras kalan yereli belgelemek
Uslubu, hem dénemin toplumsal ve siyasal konjonktlri hem de Ara Giler, Ozan Sagdig,
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Fikret Otyam gibi bir dnceki kusak fotografcilarin izinden gitme gudislyle ¢ogunlukla
toplumsal gercekgi fotograflar Gretilmistir.

Sahin Kaygun (1978), Vatan Gazetesinde yazdigi “érgltlenme sorunlar” baglikli
yazisinda 6rgatd “glglerin birligi olarak tanimlamig ve “kisilerin bireysel yaklagimlarla
¢6zimleyemedikleri ortak sorunlara karsi gugclerini birlestirmelerini” érgutlenmenin 6z
olarak belirtmistir. Ona goére Turkiye fotografinin 1978 yilina kadar olan surecine
bakildiginda yasal olmayan birka¢ kisinin ¢abasi ile kurulan kdltirel galisma gruplari
bulunmaktadir. Benzer dénemde baska dernekler kurulmasina ragmen Kaygun, kendisini
kabul ettirmis iki dernekten bahsetmistir. Bunlardan biri amatérlerin dernegi IFSAK, digeri
ise profesyonellerin dernedi FOTOS grubudur. Bu drguitlenmenin Anadolu’nun her yerine
yayllmasi gerektigini belirterek, 1977 yilinda Yeni Fotograf Dergisi ile dlizenledikleri “Ttrk
Fotograf sanatinin sorunlarina karsi ortak stratejinin saptanmasi” konulu bir toplant
yapildigindan bahsetmistir. Bu toplantida 6rgitlenmenin desteklenmesi gerektiginden,
kliklesmenin ve fraksiyonlara ayrilmanin Turk fotografina bir fayda getirmeyeceginden,
birlesmenin gug birligi getireceginden ve kurulacak olan tim &rgutler arasinda saglam bir
iliski kurulmasi gerektiginden bahsedilmistir.

Sosyalist bir perspektiften fotografa bakan ve toplumsal gergekgi fotograflar Uretilmesi
gerektigini belirten bir dernek olarak AFSAD (Fotograf Dergisi, 1979), 6rgutlenmeyi isci
sinifi ve emekgi kitleleri de dahil ederek gelistiriimesi gereken bir mesele olarak ortaya
koymustur. Bu nedenle, ‘“ilerici, demokrat ve sosyalist kuruluglar® olarak fotograf
orgutlerinin demokratiklesmenin saglanmasi icin gu¢ ve eylem birligi yapmalari
gerektigini vurgulamistir. IFSAK (1979), Fotograf Dergisinde yayinlanan tanitim
yazisinda, kurulan érgitlerin calismalarini sevingle izlediklerini belirtmigtir. Orgiitler arasi
bagin glgclendiriimesi ile ortak calismalarin yapilmasi sayesinde etkinlik alanlarinin
genisleyecegine, yeni drgutlerin kurulabilecegine ve verimliligin artacagina deginmistir.

1970 oOncesi Halkevleri ile baglayan fotograf egitimi ve Uretimi, 70’lerde sendikal
hareketlerin artmasi, farkli alanlarda sendikalarin kurulmasi ve onlarin foto-film
merkezlerindeki belgeleme ve propaganda faaliyetleri ile ¢ogalmistir. Bu foto-film
merkezi kuran bu sendikal orgitlenmelerin baginda, Devrimci isci Sendikalari
Konfederasyonu, Kéy-Koop, Genel-is, Maden-is gelmektedir. Sendikalarda yetismis
sosyalist fotografgilar, grevler ve mitingleri belgeleyerek bunlari propaganda
faaliyetlerinde halkin bilinglenmesi ve isgi sinifinin érgitlenmesi igin kullanmiglardir.
Vatan Gazetesi’nde 14 Kasim 1978 tarihinde yayimlanan bir haberde Koéy-Koop
Sendikasrnin sinema ve fotograf Uretimini “tarim is¢ilerinin uyanisi dogrultusunda
surdurdigu ve 16 mm film yapimi hazirliklarini” da tamamladigi anlatiimistir. Kéy-Koop’a
gére Uretimi paraya dayanan fotograf ve sinema, devrimci sanatgilar tarafindan
yapilabilecek ve toplumun faydasina kullanilabilecektir. “Maden-is Sendikasi foto-film
merkezi ise fotograf kurslari diizenlemis, sendika Uyeleri is¢ilerin fotograflarindan olusan
40 fotograflik bir sergiyi istanbul Sendika Merkezi'nde agmistir (Yeni Fotograf Dergisi,
1979: 37).

138
MedeniyetSanat



Glilbin OZDAMAR AKARCAY - 1970’li Yillar Tirkiye’'sinde Fotograf

4.2. Amator Fotografcilarin Gogalmasi

Fotograf orgutlerinin sayisinin artmasi ile derneklerde fotograf egitimi alan ve fotografi
kendini ve toplumu ifade araci olarak géren amatorlerin sayisi giderek artmistir. 70’li yillar
bu sayede Turkiye’de fotograf Uretiminin de arttigi yillar olarak tarihe gegmistir. Fotografin
demokratiklesmesi sadece teknolojinin ucuzlamasi ve herkesin satin alabilecedi sekle
donusmesi ile degil ayni zamanda bu teknolojinin nasil kullanilacagini 6greten egitim
kurumlarin olusmasina da baghdir. Bu sebeple milli egitime ya da Gniversitelere bagh bir
fotograf egitimi bu dénemde bulunmadigi igin baslangicta fotograf Halkevlerinde
dgretilmis, sonrasinda IFSAK basta olmak lizere fotograf derneklerinin kurulmasi ile
yayginlasmistir. Fotografta bir amator ruhu olusmustur. IFSAK Baskani Mehmet Bayhan
(1979) amatorligu séyle agiklamistir:

“Bizim amatorlugumuiz 6zencilik degildir. Yetersiz ve yanlig egitim, meslegini
egilimine gbére secememe, ev-is gelgiti ve sosyal-kiltirel-ekonomik aksakliklar
arasinda bocalayan insanimiza ¢ikis yoludur amatérlik. Kafayi ve yiregi ileriye
g6turebilmenin daha iyi gérmenin, daha iyi disinebilmenin, daha iyi yorumlamanin,
kabugundan c¢ikip sosyal yasama iginde hareketli olabilmenin yoludur amatoérlik.
Hele Ulkemizin kosullarinda ¢ok yayginlasmasi ve glglenmesi istenen bir galisma
taradar.”

Amator ¢alismalari devletin deger vermedigi konusu ise IFSAK, AFSAD ve Yeni Fotograf
Dergisi'nde bahsi gegen dnemli meselelerden biridir. AFSAD Bagkani Kemal Cengizkan
(1982: 3) devlet desteginin yetersiz olmasi konusunda, “fotodraf sanatinin dgretilmesi,
yayginlastiriimasi konusunda devletin pek bir sey yapmadidi ortamda, amator kuruluslar
tek glclerini yine amatdrlerden alarak ¢alismalarini yaritmektedir” yorumunu yapmistir.

Cumhuriyet Gazetesi'nde 2 Ocak 1979 yilinda yayinlanan “Fotografta hareketli bir yil”
baslikli haberde amatér ve profesyonel fotograf drgutlerinin ¢cabasiyla fotografin bir kitle
sanatina donustugu ifade edilmigtir. Amatorlerin toplu halde fotograf cekme yontemi ile
Ulke sorunlarini, toplum gergeklerini objektifleri ile yansitmalari fotografin olumlu
gelismelerinden biri olarak tanimlanmistir. Gazeteye gore son yillarda dizenlenen
fotograf yarigmalari, fotograf sergilerinin senliklerde ve gezici sergi olarak agiimasi ve
dergilerin cogalmasi, fotograf seyircisini arttirarak “fotografa bir meslek ya da bir ugras

olarak yaygin bir sanat kimligi” kazandirmistir.

4.3. Profesyonel Fotografcilarin Reklam, Moda ve Tanitim Sektoriinde Kendilerine
Yer Bulmalari: FOTOS Grubu

1960l yillarda ofset baski sayesinde fotograflarin baski kalitesinde bir artis gézlenirken,
fotograflarin kisa sirede haber olarak gazetelerde yayimlanmasina da olanak tanimistir.
Boylelikle basin fotografciligi meslegi gazetecilik ile basin dinyasinda kabul edilmigtir.
Ara Giler, Ozan Sagdig¢, Fikret Otyam gibi 50’li ve 60’li yillarin énemli fotografcilari,
fotordéportajlarin pesinden kosarken, 1970’li yillarda fotograf¢cihigin bir meslek halini
almasi ile gazete ve dergilerde fotomuhabirler yetismeye baslamistir. Yeni Fotograf
Dergisi'nin Basin Fotografciligi sayisinda (Kasim 1977), basin fotograf¢isi olarak ¢alisan
fotografgilarin biyografileri ve portfolyolari yayinlanmistir: Sedat Suna (Hayat ve Ses
Mecmuasi), Muammar Tuncer (Hayat ve Ses Mecmuasi), Altay Kayaoglu (Hurriyet
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Gazetesi), Cetin Sencan (Hurriyet Gazetesi), Tulay Divitgioglu (Cumhuriyet Gazetesi),
Ozdemir Gérsoy (Milliyet Gazetesi), Garbis Ozatay (Milliyet Gazetesi), Mehmet Luma
(Gunaydin Gazetesi), Ergun Cagatay (Gamma Ajansi). Bu donemde Uluslararasi sahaya
fotograf saglamak amaciyla Goksin Sipahioglu tarafindan kurulan Sipa Press Ajansi
dénemin o6nemli fotomuhabirlerini yetistirmis ve farkh cografyalarda deneyim
kazanmalarini saglamistir.

Profesyonel meslek olarak fotomuhabirliginin yani sira reklam ve tanitim fotografciligi
alani da FOTOS Derneg@i'nin kurulmasi ile kurumsallasmistir. Dernek, fotograf
sanatgilarinin érgitlenmesi, bir ¢ati altinda toplanmasi ve sorunlari tespit edip, gigli bir
sekilde ¢6zim bulmak amaciyla 1977 yilinda kurulmustur. Donemin fotograf anlayisini
belirleyen ve kendine 06zgu uUslubu ile Tirkiye'de c¢agdas sanat fotografinin
yaratilmasinda onculerden biri olan Sahin Kaygun, dernegin kuruculugunu yapmigtir.
Diger uyeler ise Ersin Alok, Gulnur S6zmen, Suat Atag, Hasan Kurbanoglu, Ahmet
Cetinkaya, Handan Ozalag, Gller Ertan ve Meral Kaygun’dan olusmaktadir. 1970’ler
fotograf camiasinda erkek agirlikli bir yonelim varken, 6zellikle sol gruplarda kadin
fotografcilar genellikle geri planda dururken, FOTOS'da farkl olarak kadin fotograf¢ilarin
én planda oldugu sdylenebilir. Ozellikle Gulnur Sézmen’in profesyonel fotograf ve Gliler
Ertan’in fotograf sanati alaninda toplumsal belgeci anlayiga alternatif olarak geligtirdikleri
deneysel yaklasimlari onlari farklilastirmistir.

Fotos, 1977 yilinda bir araya gelmis profesyonel fotografcilar toplulugudur. Kaygun
(1977: 49), kurulug amaglarinin ilkini fotograf¢ilarin sorunlariyla toplu halde savasmak
icin érgutlenmek, ikinci amagclarini da fotografa grafik yorumun eklenmesi gerektigine
inanan fotograf sanatcilarinin bir araya getirmek olarak belirtmigtir. Dernek ayni zamanda
“profesyonel fotografcilarin sorunlarina ¢oéziimler getirmek, ¢calisma fiyatlarini saptamak,
is yerleri ile yapilacak anlagmalarda bir fiyat belirlemek, telif haklarini gindeme getirmek
amaciyla kurulmustur (Yeni Fotograf Dergisi, 1979: 47)”. Dernege toplu halde 20 fotograf
sanatgisinin katiimasiyla yapilan toplantida fotodraf sanatgilari arasindaki gig birliginin
artmasina deginen Kaygun (1979: 47), yayinlanan bir yaziya telif ddenirken, fotografa
sanat dergilerinde bile telif 5denmemesini elestirmisg, fotograf malzeme ve ekipmanlarinin
pahaliligi, devletin fotografa Uvey evlat muamelesi yapmasi, fotografin teknik bir
altyapiya sahip olmamasi, egitiminin verilememesi, basin ve yayin iligkisinin
kurulamamasi gibi sorunlarin éncelikli c6zim bekleyen konular olduguna deginmistir. Bu
sorunlarin érgitlerin ve sanatgilarin gig birligi ile ¢dzllecegini vurgulamistir.

70’li yillarda Turizm ve Tanitma Bakanligi énceden duyuru yaparak yilda iki kez toplu
bicimde diapozitif satin alip tanitim ve turizm amacl olarak kullanmistir. 1978 yilina
mahsus olarak bakanlik satin almada ge¢ kalmis, FOTOS’da bu duruma karsi ¢gikmistir.
13 Eylal 1978 Cumhuriyet Gazetesi'nde yer alan haberde FOTOS’un bakanliklara dia
vermeyecegi yazilmistir. Dernegin bakanliktan istekleri sdyle siralanmistir:

“Tarkiye’nin tanitilmasinda kullanilacak fotograflarin segiminde en az ¢ fotograf
sanatgisi, bir edebiyatci, bir grafik sanatgisi, bir ressam, bir turizm temsilcisi ve
bakanlik temsilcileri yer almalidir. Yapitlarin yayin ve telif haklari yeniden
dizenlenmelidir. Yapitlarin satin alinmasinda uygulanan Ucretler, giniin giderek
artan ekonomik kosullarina gore yeniden diizenlenmelidir. Bakanlik dizapozitif argivi
ve yapitlari burada saklamalidir.”

140
MedeniyetSanat



Glilbin OZDAMAR AKARCAY - 1970’li Yillar Tirkiye’'sinde Fotograf

Bu istekler, fotografin profesyonellesmesini saglayan bir adim olmasi yaninda
fotografcinin  haklarini da korumasi agisindan o6nemlidir. Bakanhk bu talepleri
degerlendirecegini sdylemis, acil fotograf istegini belirtmistir. Ancak FOTOS grubu,
bakanlik tarafindan taleplerin yerine getiriimemesini elestirerek, fotograf verilmeyecegini
bildirmistir. Toplantiya katilan IFSAK ve AFSAD temsilcileri FOTOS’un bu tavrini
elestirmis, kendilerini Bakanlik dizeyinde fotograf sanatcgilarinin tek temsilci olarak
onaylatmak ve bir protokol imzalatmak amacinda olduklarini diger gruplarn disarda
biraktiklarini séylemislerdir. FOTOS'un fotograf istegini reddetmesi sebebiyle Bakanlik
diger derneklerdeki amator fotografcilara yénelmistir (Alparslan, 1978).

FOTOS ile Yeni Fotograf Dergisi’'nin fotografa bakislarinda ortaklklar bulunmaktadir.
Bircok platformda, yarismada, toplantida bir arada olan iki kurum, fotografa siyasetin
karismasi konusunda mesafeli olduklarini belirtmislerdir. 1977 yilinda grubun yayinladigi
manifestoda, fotografin devrimci bir ara¢ oldugunu savunanlarin elinde yozlastigini, kendi
niteliklerinden biri olan dinamizminin azaldigini ve fotograf diinyasinda bir kaosa neden
oldugunu savunmustur. FOTOS grubundaki fotograf¢ilara bakildiginda uluslararasi
fotograf diinyasina acilan, ingilizce bilen, fotograflarini cagdas fotograf olarak tanimlayan
fotografcilardir.

FOTOS grubu Uyesi, Viyana’da fotograf egitimi gormus ve Devlet Tatbiki Glzel Sanatlar
Yiksekokulu’nda fotograf asistani olarak calisan Guler Ertan, Cagdas Fotograf Sanat
adli kitabi ¢ikarmis ve Turkiye'deki geng¢ kusaklarin ¢addas fotograf érneklerine yer
vermistir. Dernek Turk Fotograf Arsivi projesini baslatmis, fotografcilarla iletisime gegmis
ancak sonuglandiramamistir. FOTOS, “Yalnizlik”, “Kadin®, “Gérusler”, “Turk
Cocuklarinda Dinya Cocuklarina Selam” baslikh sergiler agmistir.

4.4. Fotograf Yayinlan: Yeni Fotograf Dergisi, AFSAD Fotograf Dergisi

AFSAD, toplum icin fotodraf anlayisi ile 1977 yilinda Ankara’da Cagdas Sahne’de
bulunan Sinematek icerisinde kurulmustur. Kurucu Baskan Sinan Cetin ayni zamanda
Kdy-Koop Sanat Film Merkezi'nden sorumludur, yénetim kurulu tGyelerinden Omer LUtfl
Eltan ise ileri Genglik Dernegi Foto Film kolunda gérev almistir. Dernegin diger yénetim
kurulu Gyeleri ise Ozcan Yurdalan, Merter Oral, Ercan Oztiirk, Ciineyt Aral, Alpaslan
Aydin ve Bllent Demirel'den olusmaktadir (Ozdamar, 2005: 111). Dernegin ilk genel
kurulu yapildiktan sonra Cagdas Sahne’den ayrilmak zorunda kalan AFSAD, Evrensel
Kitabevi'nin bir odasinda g¢alismalarini sirdirmuis, dernegin baskanhgini bir sireligine
Fikret Otyam yUrutmus, sonrasinda ise Kemal Cengizkan devralmistir.

AFSAD ilk sayisini Kasim 1978'de c¢ikardi§i Fotograf Dergisi'nde dernegin Uyeleri ile
yaptiklari fotograf sergi haberleri, fotograf teknigi, toplumsal fayda gliderek fotograf ceken
ve toplumsal degisim amaciyla ugras veren fotograf olusumlarindan ve fotografcilardan
ornekler yer almistir. Bu bilgilerin yani sira dergide grevlerden, toplumsal eylemlerden ve
is¢i sinift micadelesinden haberler yapilmistir. Siyah beyaz olarak g¢ikarilan dergi
ekonomik zorluklardan dolayr A3’Un katlanmasi ile tasarlanmis, kalitesiz kagit ve
murekkeple 5000 adete yakin basilmis ve blyuk illerde dagitiimistir. Dernegin yénetim
kurulu Gyeleri de yazilari, arastirmalar ve fotograflariyla dergiye katki saglamiglardir.
“Okuyucuya kimi zaman “Hey Dost”, kimi zaman da amatoér denilerek seslenilmis, isgi
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haklarindan 1 Mayis 6vgulerine ve cinayet haberlerine kadar 6nemli gorilen konulara”
yer vermistir (Ozdamar, 2005: 134). 1970’li yillarin sonralarina dogru yasanan ekonomik
kriz ve baski malzeme fiyatlarinin artmasi, abone sayisinin azligi sebebiyle Kasim
1979’da kapanmak zorunda kalmistir.

Yeni Fotograf Dergisi 1976 yilinda kurulmustur. Yazi isleri Midarligi’'ni Engin Cizgen
yapmistir. Danisma kurulu goérevini ise Ara Gller, Glltekin Cizgen, Ersin Alok, Ozan
Sagdi¢ ve Reha Ginay yapmistir. Dergi renkli basiimig, son sayfalarinda banka, ekipman
ve malzeme tedarik¢i firmalarinin reklamlarina yer vermistir. Yeni Fotograf Dergisi’'nde
yabanci fotograf¢ilarla sdylesiler, dinya fotografindan oérnekler, teknik acgiklamalar,
Ogretici bilgiler, sergi haberleri, farkli derneklerin etkinliklerine dair bilgiler, fotograf
alaninda yapilan acgikoturumlarin ana temalarini anlatan vyazilar, genelde geng
fotografcilarin  portfolyalarindan ya da taninmig fotografcilarin iglerinden ve
roportajlarindan olusan metinler yer almistir. Dergi 1970’li yillarin hareketli politik
ortamindan uzakta kalmay! tercih etmis, ekonomik kriz, baski masraflari, fotograf
malzeme ve ekipmanlarinin fiyat artigi Gzerinde durmayi tercih etmistir. Devlete olan
elestirileri ise yine fotograf telifi ve dia satin alimlari konusunda bakanlik ile yasanan
zorluklarin ¢gdzulmesi ve alimlarin bir sistematige baglanmasi konusunda gergeklesmistir.

Fotograf Enstitisu’nun kurulmasi i¢in cabalamis olan dergi, bununla ilgili gok sayida yazi
da yayinlamigtir. Derginin bir baska énemli islerinden biri fotograf yilligi ¢cikarmasidir.
Dergi'nin 1978 fotograf yilhidi ile ilgili Haldun Taner (1978: 46), “Yeni Fotograf Dergisi
fotografta bilingli ve heyecanl uyanisin odagi oldu. ilk defa Tirkiye'de bu kalitede ve
ciddiyette bir fotograf dergisi cikiyor. Gultekin ve Engin (Cizgen)’in surikleyici dinamizmi
bu dergiyi bugiine kadar getirdi” yorumunu yapmistir. Abdi Ipekgci ise (1978: 46),
Turkiye’de cagdas sanat olarak fotografin sessiz sedasiz biylk degerler Uretmeye
basladigini ancak toplumun ondan habersiz oldugunu, fotografin bir sanat icerigi
oldugunu bilmedigini vurgulamistir. ipekgi'ye gore toplum fotografi “tiitiinciilerde satilan
kartpostal, vesikalara konmasi gereken portre ve gazetelerde yayinlanan 6rnekleriyle”
tanimakta ve bunlardan ibaret sanmaktadir. Glltekin Cizgen’in fotograf sanatindaki
ustaligi ile bu sanati kalici hale getirecek yapitlar sundugunu sdyleyen ipekgi, Yeni
Fotograf Dergisi’'nin onun yeni yapiti oldugunu ifade etmistir.

Dergi, yayin hayati siiresince Nuri Bilge Ceylan, Mehmet Akglil, Nevzat Cakir, ilyas
Gogmen, Latfi (")zgijnaydln, Mehmet Kismet, Bulent (")zgéren, Baytekin Kara, Ahmet
Elhan, Ahmet Omer Gezgin, Ersin Elok, Ergun Cagatay, Gllnur Sézmen gibi daha birgok
geng fotografginin portfolyolarini yayinlayarak fotograf dinyasina tanitmistir. Gultekin
Cizgen, Ara Guler, Sahin Kaygun, Ozan Sagdi¢, Hasan Kurbanoglu gibi fotografcilar da
yazilariyla katki saglamistir.

1979 yilinda duyurulan Tarkiye’nin ilk fotoréportaj yarismasini dizenleyen dergi, bu
yarismayla anlatimci bir fotografin sadece bicim ve igerik agisindan guzel bir fotograf
demek olmadigina dikkati ¢ekmistir. Bir hikdyesi olan ve toplumsal meseleleri seri
fotograflarla derinlestiren fotoroportajin gorsel hikaye anlaticiliginda ve anlatimci fotograf
alaninda énemini vurgulamistir. Fotoroportaj kavrami ilk defa bu yarismayla Turkiye'de
glindeme gelmis ve Ara Giler ve Fikret Otyam’in fotordportajlarina alternatif igler
Uretilmistir. 1980 yilinin subat ayinda sonuglar ilan edilmistir. Yarismacilardan seri
fotograf istenmis ve tema olarak da “cocuk” konusu verilmistir. Birincilige Ayhan Erolgil
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“Hakkari Cocuklarr”, ikincilige Serpil Atilgan “Cocuk ve Din”, Ugunculuge Ahmet Elhan
“Arkalstl Yasamak” calismalar ile layik gortlmustir (Yeni Fotograf Dergisi, 1980: 2).
Toplumcu Belgeci anlayista fotograf treten fotograf¢ilarin 6znelerinden biri olan ¢ocuklar,
bu fotoréportajlarla farkh acilardan ele alinmistir.

Dergi ayni zamanda Fotograf ve gercgeklik, basin fotografciligi, spor fotograf¢ihidi, tanitim
ve turizm fotografciligi, mimari fotograf gibi temalarla okuyucularina farkli fotografik
tarzlari dunyadan Orneklerle tanitmayi amaclamigtir. Derginin ilk sayisi Ekim 1976’da
¢lkmis ve 45 sayi yayinlandiktan sonra kapanmistir.

4.5. Ekonomik Kriz Nedeniyle Fotograf Ekipman ve Kimyasallarina Ulagmada
Zorluklar

1970’li yillari belirleyen en dnemli toplumsal meselelerden birisi de ekonomik sorunlardir.
Doévize bagl ekonomi, petrol krizleri, kamu iktisadi tesebbulslerin devlete olan yukd,
hikimetlerin sorumsuz politikalari nedeniyle zor durumdadir. Enflasyonun artigi, alim
glcunu azaltmis, parayl degersizlestirmis ve 0Ozellikle ithal edilen Grinlerin fiyatlarini
arttirmistir. Fotograf malzemelerinin yurtdisindan geliyor olmasi, ekipmanlara ve karanlk
oda malzemelerine ulagimi zayiflatmigtir. AFSAD (1977-1978-1979) Fotograf Dergisi'nin
neredeyse tim sayilarinda bu durumdan bahsedilir olmustur. Fotograf malzeme ve
aracglarinin fiyat artiginin amatorleri fotograftan uzaklagtiracagini vurgulayan dergi,
piyasanin denetlenmesi gerektigini belirterek, “Fotograf malzemelerinin ana ithalatcilari
kacg kisidir Glkemizde? Kag kisi kontrol ediyor piyasayi, fiyatlarin ne olacagina, hangi
malin ¢ekilip hangi malin piyasaya surllecedine kimler karar veriyor?” sorularini
yéneltmistir.

Yeni Fotograf Dergisi Yazi igleri Sorumlusu Engin Cizgen, teknik malzeme konusunun,
fotografla ugrasanlarin éncelikli sorunu derken, “bitin ekonomik dar bogazlarda ilk
sikisan ve spekilasyonu igleyen malzemenin fotograf malzemeleri” olmasini elestirmistir.
Cizgen’in (1978: 3) vurguladigi bir baska konu ise film, fotograf kagidi, makine,
agrandisor, laboratuvar geregleri, objektif, flag gibi ekipman ve malzemelerin Turkiye'de
uretiimemesidir. Kendi tiiketicisine cevap verecek bir sanayinin kurulmasi ve ihrag mal
haline getiriimesinin Glkeye faydal olacagina deginen Cizgen, Kizilay, Vakiflar Bankasi,
Eczacibagi, izmirli bir sanayici grubunun malzeme ve ekipmanin Uretimine dair
girisimlerinin oldugunu ancak bir gelisme saglanamadigini vurgulamigtir. 29 Eylul 1972
yllinda Cumhuriyet Gazetesi'nde yayinlanan bir haberde SEKA’nin fotograf kagidi
yapacagi duyurulmustur. 20 milyon sermayeli bir fotograf kagidi fabrikasinin kurulmasi
calismasina baslandigi belirtiimistir. Ancak bu fabrika kurulamamistir.

Kezban Akcall (1977: 51), film, fotograf k&gidi ve banyo kimyasal fiyatlarinin artigini
dinyada artan gimdus fiyatlarina baglamistir. Fotograf malzemesi yapimcilarinin, gimus
spekilatorleri ve elektronik gibi endlstri kollarinin surekli rekabeti karsisinda, gimustn
yerini tutacak baska malzemeler aradiklarini ancak gimuissiz yapilan iglemlerin
hicbirinin gumus kadar 1sida duyarli olmadigini sdylemisti. Bu durum o6zellikle
teknolojisini kendi Gretemeyen Ulkeler icin malzeme enflasyonu ve pahaliligi demektir.
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4.6. Toplumcu Gergekgilik ve Fotograf

Sanat toplumsal bir Uretimdir. Sanat¢inin kimligi, nasil bir toplumda yasadigi, o
toplumdaki kurumlar ve o kurumlarin Urettigi gelenekler, kanonlar, ahlaki, kulturel,
toplumsal, politik, ideolojik ve sanatsal kurallar sanatsal Gretimleri etkilemektedir. 1970’li
yillarda dinyada esen sosyalizm rlzgar, sanatin Marksist estetik anlayisini
benimsemesi ve c¢ogunlukla toplumcu gercekgcilik baglaminda Gretimler yapiimasina
sebep olmustur.

Sovyetler Birligi Yazarlar Sendikalari Kongresi’nin 1934 yilindaki toplantisinda toplumcu
gercekgcilik sanat anlayisi onaylanan tek sanat anlayisi olarak benimsenmis, bagimsiz
sanat topluluklari da engellenmistir (Clark, 2004: 115). Sovyetlerden sonra da sosyalist
ideolojiyi benimseyen tim Ulkelerde ve gruplarda bu anlayis kabul edilmistir. Toplumcu
gercekcilik kavrami “dinyanin sosyalistce bigimlendiriimesi, dretici bitin yasam
alanlarini etkileyici ve degistirici insan etkinligidir (Tuna, 1976: 170). Toplumcu gergekgilik
ya da sosyalist realizm sanat anlayisinda tretim yapan sanatg¢inin, yeni bir insan, yeni bir
ahlak, yeni bir deger ve yeni bir toplum yaratmak gibi toplumsal degisimi amaglayan bir
gayesi bulunmaktadir. Bu da onu sanat tarihindeki basta realizm akimi olmak lGzere diger
akimlardan ayirmaktadir. Bu baglamdaki gercekci sanat, “icinde yasadigi burjuva
toplumunda goérditgu toplumsal bozukluklari, toplumsal adaletsizli§i ve esitsizligi,
toplumsal bozulmay!” ele alarak bu yapiyi ve sistemi elestirmektedir (Tuna, 1976: 171).
Toplumcu gercgekgilik, sanatgidan, gercekligin, devrimci eylemler ile tarihsel baglam
gercevesinde artistik olarak betimlenerek kitlelere estetik olarak toplumculuk ruhunu
asllayarak toplumun ideolojik olarak degistirimesi ve egitimi misyonu yuklemistir.
(Dogan, 1975: 300)

1970’li yillarda Turkiye’de de sosyalist gruplarin benimsedigi sanat anlayisi toplumcu
gercekci ya da sosyalist realizmdir. Bu anlayisin hdkim olmasini saglayan sosyalist
sanatgcilar sanatin toplum igin olmasi gerektigi ve toplumsal degisimin sanat araciligiyla
gerceklesmesi gerekliligini gazete ve dergilerde yazmiglar, toplantilarda tartismiglar ve
bu anlayigla Urettikleri eserleri sergilemiglerdir. Fotografta da benzer bir durum s6z
konusudur. Mehmet Giler 1977 tarihli Vatan Gazetesi'nde yazdigi kbése yazisinda
sanatin kitlelesmesinden bahsederek toplumcu gergekgiligin dnemine vurgu yapmistir.
Toplumcu gercekgi sanatginin akvaryum baligi olmadigini, toplumun icinde olmasi
gerektigini savunmustur. Fotograf Dergisi Yazi isleri Miidiirii Ozcan Yurdalan ise (1979)
gercekgi yontemin fotograf¢inin neyin fotografini nasil gekmeli sorusuna yanit verdigini
belirtmistir. Bu yanit Yurdalan’a gére (1979), tam da toplumcu gergekgiligin taniminin
icindeki anlama esdegerdir: “Halkimizin sorunlariyla, dogrudan bagintih ve ginimiz
kosullarindan kaynaklanarak fotograf gekmek.” Gergekgi bir fotograf¢inin toplumsal bir
sorumlulugu oldugunu, yiklendigi sorumlulugun bilincinde olarak sorunlari ¢ézmek igin
cabalamasi gerektigini vurgulayan Yurdalan (1979), bu c¢abanin fotografciyi
yetkinlestirerek kitlelere bagladigini ifade etmistir. “Gelecek gtizel glinler” igin fotografci,
caginin tanigi olarak cektigi fotograflarda elestirici, ¢cbziimleyici ve kanitlayici olmali ve
toplumsal degisim yaratmak igin emek vermelidir.

AFSAD, Agustos-Eylul 1979 tarihli Fotograf Dergisi’nde yayinladidi bir metinde de “sanat
sanat icindir’ tanimlamasini saptirmaca diyerek reddetmis, sanatin toplum igin oldugunu
vurgulamistir: “AFSAD, ekonomik, politik, ideolojik ve kiltlrel alanlarda surdirilen
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savasimda, ilerici demokrat, yurtsever emekgilerin yanindadir. Toplumsal olaylari,
sorunlari, gelismeleri, 6zlemleri, ilerici, demokrat kitlelere ulastirma yolunda dayanisma
icindedir.”

FOTOS Dernegi Baskani, Yeni Fotograf Dergisi ve Vatan Gazetesi'nde kose yazilari
yazan dénemin 6nemli avangard fotograf sanatgilarindan biri olan Sahin Kaygun (1977),
sosyalist fotografcilari elestirerek, “bagnazlikla, tutuculukla, ezbercilikle devrimcilik
yapillmaz. Tirk fotografinda bu tlr fraksiyonlar yaratmaya c¢alisanlar, su gunlerde
gercekten ilerici bir nitelik kazanan Turk fotograf sanatina bu tutuculuklar ve geri
kafalariyla celme takmaya calistiklarinin farkindalar mi acaba?” yorumunu yapmistir.
Hasan Kurbanoglu (1977: 4) da “Sorumluluk® baslikh yazisinda “burnundan stumdukler
akan, ylzline sinekler konmus cocuklari fotograflamanin Anadolu’nun geri kalmishgini
belirlemedigi” gibi “Anadolu’da tertemiz, nur topu gibi” ¢ocuklarin da gelismisligi temsil
etmedigini belirtmis, verilen mesajin yanlis oldugunu yazmistir. Devrimci nitelik tasidigi
one suritlen her serginin bdylesi fotograflarla dolu olmasini, Turk fotografinin heniiz
anlatimci bir yapiya ulasmamasina baglamistir. Sosyalist fotografcilardan irfan Demirkol
ise bu iki yaziya karsilik olarak ‘Sosyalist Fotograf baslik bir yazi yazmis, Saygun’un
yaptigi gibi bir fotograf ile sosyalist gergekgi fotografin karsilastirilamayacagini, ¢tnki
sosyalist gercekgiligin sanatta bir akim oldugunu belirtmistir. Ara Gller, Cumhuriyet
Gazetesi'nde vyayinlanan roportajinda “fotograf sanatina politik elbiseler giydirilip
firsatgcihk yapiliyor” elestirisini yapmig, Demirkol (1977: 4) ise buna karsilik sosyalist
gercekci fotograf sanatinin sosyalist hareketin gelismesi ile ortaya ¢iktigini, onu yok gibi
gostermenin burjuvaziye usaklik etmek oldugunu sdéylemistir.

Fotografin temel 6zelligi gergekligi aktarmasidir. Toplumcu gercekgiler bunu nesnel
gerceklik olarak tanimlamislardir. Bu nedenle fotografgilara tarihsel ve toplumsal agir
yukler yiklemiglerdir. Fotografcilarin sorumluluklari sadece imge Uretmek degil ayni
zamanda kolektif bir sekilde hareket edip orgutlenerek, kitleler ile bag kurmak ve
toplumsal degisimin saglanabilmesi igcin fotografi ugurda kullanmaktir. 1970’li yillarin
ruhuna uygun bir anlayis oldugundan dénemin dnemli kurumlari bu anlayisi benimsemis,
halkin bilinglenmesi ve toplumsal sorunlarin ¢ézilmesi icin sergiler agmig, fotograflar
¢ekmiglerdir.

4.7. Fotografin ideolojik Bir Arag Olarak Propagandif Amagh Kullanimi

Propaganda her llkenin sosyal, siyasi ve kilttirel ortaminda sekillenen, bir fikri bir inanci
yaymak i¢in kullanilan sistematik bir eylemdir. Modern propagandayi yaymak igin kitle
iletisim araclari kullanilir. Bu kitle iletisim araglarindan biri de fotograftir. 1970’li yillar
Turkiye’sinde ideolojik catismalar yasanirken, her grubun kendi ideolojisini yaymak i¢in
kullandiklari aracglar gazeteler, dergiler ve bu yayin organlarinda buylk yer kaplayan
fotograftir.

Fotografin belge goérevi gérmesi, gergekligi aktarmasi, tarihe taniklik etmesi, bellek
olusturmasi ve kanit gorevi gérmesi acisindan 6nemli misyonlari bulunmaktadir. Bu
nedenle 6zellikle belgesel ve toplumsal belgeci fotograf, bltlin bu sebepler nedeniyle kitle
iknasinda ciddi gorevler Ustlenmistir. Tarihte savaslarda, otoriter veya demokratik
rejimlerde toplumun iknasinda, muhalif ideolojinin kitle 6rgiitlenmelerinde propagandanin
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daha etkili olabilmesi igin fotograf siklikla kullaniimigtir (Ozdamar, 2005: 73). Hikimetler
de tanitim ve turizm calismalari gergevesinde kullandiklar fotograflari kendi politik
devamliliklari igin se¢im kampanyalarinda propagandif amagla, ya da kendi politik
yandaglarinin basin yayin organlarinda fikirlerini yaymak ve destek almak igin
kullanmiglardir.

Sosyalist fotografcilarin toplumsal sorunlarin ¢ézimiinde fotografa bir silah gibi
yaklagmalari onu propangadif bir ara¢ yapmaktadir. Sadece fotografi degil sanatin
kendisini ideoloji icin savasim araci gérmek her ne kadar yoksulun ve ezilen sinifin
yanindan olarak baskiya kargi durmak amagh da olsa progandiftir. Ozcan Yurdalan
Fotograf Dergisi’'nin Subat 1979 sayisinda sanatin “savasimin her evresinde” oldugunu
iddia ederek “isci sinifi ve emekg¢i halk tzerindeki baskilarin yogunlastigi, demokrasi
guglerinin geriletimeye c¢alisildigi kimi dénemlerde, gin olur ki, sanatin ve sanatgin
gorevleri yadsinmaya sanatin, edilgen savasim araci oldugu kanisi yayginlasmaya
baslar” yorumunu yapmistir (Yurdalan, 1978). Onat Kutlar (1978) ise silah
benzetmesinden hareketle, kullanilan silah fotografsa ve “fotograf¢ilar ¢ok iyi fotograf
cektiklerini iddia edip o silahi iyi kullanamiyorlarsa sadece silah kullanmaktan baska
ayricaliklari olamaz ya da fotograflarin konularindan 6ttirG de bir ayricaliklari olamaz. En
devrimci, en ¢arpicl konuyu da koétu bir bigimle, kot bir teknikle sunuyorlarsa o da buyik
bir yanhshk olur” (Kutlar, 1978) seklinde bir elestiri getirmistir. Sosyalist fotografcilara
yoneltilen en énemli elestiri de fotografin toplumsal sorunlara odaklanan ve toplumsal
degisime hizmet eden misyonunun, fotografin estetik ve teknik yeterliliginin 6nune
gegmesidir. Fotografta hem igerigin hem de bigimin birbirini tamamlamasi gerektigi
g6rist agir basmaktadir.

4.8. Yeni Fotograf Dillerinin Yaratilmasi: Deneysel Fotograf, Nu Fotograf,
Fotografikler

Kitlesel hareketler ve dénemin siyasi yapisi fotografi da etkilemis, “kitle fotografi”,
“sosyalist fotograf’, “burjuva fotografl”, “sUmudkii c¢ocuk fotografi” tanimlamalari
kullaniimaya baslanmistir (Ozdamar, 2005: 119). Yeni kusak sanatcilar ise fotografi bir
kayit araci olmasindan daha ¢ok bir yorum olarak gérmeye baslamistir (Kaygun, 1977).
Deney yoluyla problemlerin ¢6zUmunu saglayip bir dil zenginligine ulasmaya c¢alisan bir
grup ise deneysel fotografa yonelmistir. Ahmet Oner Gezgin, ani fotograflamak yerine
kendi kisisel gercekligini yaratmaya calismistir. Deneysel fotografin amacini fotografin
tum estetik ve teknik olanaklarini kullanarak sanatsal mesaja ulagsmak olarak tanimlayan
Gezgin, ana unsurlarini  “teknik/yapim, estetik/6z/bigcim, betimlemel/icerik ve
pragmatik/bildirisim” olarak agiklamistir (Gezgin, 1985: 379).

Sahin Kaygun ise hazirladigi foto-grafik calismalar ile fotografa soyut bir anlam
yuklemistir. “1970’lerin sonlarinda deneysel mudahaleler yaparak fotografi resim ile
yakinlastirir; fotograflarin hassas yuzeylerini kazir, renklendirir, ¢izer ve cesgitli boyalar
uygular (Galerist, 2023)". Kaygun, el, yiz ve sanat¢inin kendi dinyasi gibi 6geleri
kullanarak hazirladigi “Sanat insanlar’” adli sergisinde, seramik, grafik, bale, sézsiiz
oyun, resim, muzik, sinema, tiyatro, edebiyat, karikatlr alanlarinda adini duyurmusg
sanatgl ve sanat elestirmenlerinin fotograflarini sergilemistir (Cumhuriyet Gazetesi, 9
Ekim 1978).
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1970’li yillarda solarizasyon, sulzegrafi, rolyef, tonlara ayirma gibi fotograf makinesi
olmadan fotograf tiretme tekniklerinin ilgi gérdigu bilinmektedir (Ak, 1990: 13). Ozellikle
FOTOS grubu fotograf¢ilarinin dénemin ¢agdas fotograf Gslubunu benimseyen kusagi
olugturdugu sdylenmelidir. Hasan Kurbanoglu’nun anlatimci fotografa ilk 6rnek olarak
gosterilen, bir hareketin, belirli bir zaman igerisinde kameranin enstantene 6zelliginden
yararlanarak cektigi fotograflar 1978 yilina damgasini vurmustur (Kaygun, 1978). Yine
Universite dgrencisi olan Nazif Topguoglu’nun is Bankasi Galerisi'nde actigi 60 fotograflik
kendi icinde bolimlere ayrilmis sokak fotograflarindan olusan sergisi, Sahin Kaygun’un
(1977) dikkatini cekmistir. Anlatimci fotografa érnek olarak gdsterdigi Topcuoglu’nun bu
sergisindeki fotograflardaki lens hatalarinin vermek istenilen mesaji glglendirmek igin
kullaniimasini yaratici bulmustur. Gulnur Sézmen’in iglerini de toplumdaki sorunlari ve
insanlar arasindaki yapay iligkileri cagdas bir anlati ile yorumlamasi sebebiyle ¢agdas
buldugunu séylemistir.

Sosyalist bir fotografci olarak gazetelerde, sol dergilerde, sendikalarin foto-film
merkezlerinde ¢alisip fotografi bir silah gibi kullanan Demirkol, var olan sorunlari belgesel
fotograf ile aktarmak yerine foto-karikatlr olarak tanimladigi fotomontajlar Gretmistir. Bu
islerde dlslince sugu sebebiyle sanatgilarin ve aydinlarin tGzerindeki baskiyi tasarladigi
fotomontajlarla anlatmis ve dénemin ilgi geken fotografcilarindan olmustur (Ozdamar,
2005: 103).

Milliyet Gazetesi fotomuhabirlerinden ilhan Bastan’in World Press Photo (WPPH)nun
dizenledigi Dunya Basin Fotografi Yarigmasi’nda renkli kategoride en iyi gazete fotografi
secilmesi énemli bir haberdir. Fotograf, istanbul Aiman Kiltir Merkezi'ndeki patlamada
Alman Anaokulu 6grencilerinden birini kurtarmak isterken yaralanan sofor ile cocugun bir
anini belgelemistir. WPPH, 70’li yillarda Ulkemizdeki bir fotomuhabirine 6dul verirken,
2000’li yillarin bagindaki Turkiye, fotografi WPPH ile Fotograf Vakfinin WPPH’nin
seminerlerine ev sahipligi yapmasiyla tanismistir.

4.9. Fotograf ile ilgili Onemli Gelismeler

1970’li yillarin ilk yarisi fotograf alaninda hareketli degildir. ikinci yarisi ise Halkevlerinde
egitim alan amatorlerin yetkinlesmesi ve Universitelerin grafik ve resim alanlarinda
yetisen sanat oOgrencilerinin fotografa ydnelmesi ve uzmanlagsmasi ile gelisme
gOstermistir. 1976 yillarinda baslayan 6rgutlilik ve yayin sayisinin artmasi bu fotograf
uzmanlari sayesinde gerceklesmistir. Dernekler, dergiler ve galeriler aracihgiyla
fotografin sanat alanina entegre olmasi ve fotografcisinin da sanatgi olarak kabul
gormesi slreci baslamistir. Bununla birlikte grafik alaninda uzmanlasmis fotografcilarin
reklam, moda, turizm sektdriine fotograf Gretmeleri ile baslayan profesyonellesme, basin
fotografciligi alaninda serbest ¢calismaya dogru da evrilmigtir.

Yeni Fotograf Dergisi (1976) ve FOTOS (1977) grubunun kurulduklarindan beri
vurguladiklari “devletin fotografi sahiplenmesi, Fotograf Mizesi, Turk Fotograf Okulu ve
Turk Fotograf Sanayii'nin kurulmasi” talepleri nihayet 1979 yilinda cevap bulmustur.
Kaltir Bakanhgi Tirk Fotograf Mizesi'nin bakanhga devredilen Yildiz Sarayi Kompleksi
icinde kurulacagini agiklamistir. Fotograf Enstitist de Devlet Glzel Sanatlar Akademisi
binyesinde kurulmustur (Cizgen, 1980: 34).
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Sonug¢

Tuarkiye’de 1970’li yillar, fotograf dinyasi icin dnemli gelismelerin yasandigi yillardir.
Fotografin toplumu anlatma araci olarak belgeci yonl, herkesin imge Uretebilmesini
saglayan demokratik yani, gergekligi aktarmasi sebebiyle ideolojik olarak
kullanilabilmesine olanak saglayan propagandif yonu, duygulari aktarmak icin fotografik
malzemeyi bir resim gibi kullanan tasarim yéni bu dénemde kesfedilmistir.

Halkevlerinin fotograf egitimi ve Devlet Glzel Sanatlar Akademisindeki sanat
bolimlerindeki egitimle fotografcilar yetismis ve bu fotografcilar 70’li yillara yon vermistir.
Fotografta amatorlik ve profesyonellik kavramlari ortaya ¢ikmistir. Profesyonel bir
meslek olarak fotograf¢ilik fotomuhabirligi, reklam fotografciligi, tanitim fotografciligi gibi
alanlara ayrilmistir. Donemin amatér ruhu da derneklerde yetisen ve egitim alan
fotografcilar ile geniglemistir. Sadece istanbul, Ankara ve izmirde degil Anadolu’nun
baska illerinde de amatdr dernekler kurulmustur. Dénemin toplumsal, politik ve ideolojik
konjonktlrine uygun olarak sol ideolojiyi destekleyen fotografcilar sanatta toplumcu
gercekgcilik akimini benimseyerek fotografin topluma fayda saglayan, toplumsal sorunlari
belgeleyen, kamuoyunda goérinir kilan ve toplumsal degisimi saglayacak fotograflar
Uretmiglerdir. Sendikalarda foto-film merkezleri kurulmus, iscilere fotograf egitimi
verilerek kendi sorunlarini fotograf ile anlatmalari saglanmis ve sergiler agilmistir.
Fotograf dergileri donemin gen¢ kusak fotografcilarinin uzmanlasmasinda ve
tanitilmasinda 6énemli misyonlar yiklenmistir. Dergilerde diinya fotodrafindan érnekler,
elestiriler, farkli kavramsal ve teknik aciklamalarin yapildigi kése yazilari, yarismalar,
portfolyo yayinlari ile 1970’li yillarda fotografik tretim yapan bir kusagin yetismesine katki
saglamiglardir. Fotograf Enstitlist ve Fotograf Mlzesi devlet destegiyle aciimis, fotograf
dergilerinin ve derneklerinin destegiyle egitim icerikleri hazirlanmistir.

Ulkedeki ekonomik kriz nedeniyle fotograf malzeme ve ekipmanlarinin pahalilasmasi
fotografcilari ve dergileri zor durumda birakmis ve hatta AFSAD Fotograf Dergisi bu
nedenle yayinini durdurmak zorunda kalmistir. Fotograf sanayisinin kurulmasi yoniinde
bakanliklara ve Turkiye sanayisine teklifler géturilmesine ragmen Cekler ve Macarlarin
geligtirdikleri gibi bir fotograf sanayisi gelistirilememistir. Ginimizde de disa bagimli olan
fotograf dinyasi dolar bazli fiyat ayarlamalariyla hala fotografcisini destekleme
konusunda yetersizdir.

1970°li  yillar gunumuz fotografinin  sekillenmesinde, fotograf &6rgutliligundn
dinamiklerinin  belirlenmesinde, Turkiye fotografina yo6n vermis fotografcilarin
yetismesinde dnceki yillardan daha etkili bir donemdir. Bu ddnemin analizini bir makaleye
sigdirmak yeterli degildir. Gen¢ kusagin lisansustu tezler ile ya da akademisyenlerin farkli
perspektiften yaklasarak tartismasina ihtiyac vardir. Clnku Turkiye fotografinin dehlizleri
kesfedilmeyi beklemektedir.

Tesekkiir

Merter Oral ve Kemal Cengizkan'a arsivlerini agtiklari i¢in tesekkir ederim.
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